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ABSTRAKT

Ve své diplomové prdci se zaméruji na fotografy, ktefi ve svém dile pracuji s emoci
melancholie. VétSinou se jedna o dila Uzce spjatd sobecnou ¢i osobni minulosti

jednotlivych autord.

,,Pisi o melancholii, abych se melancholii vyhnul. Nebot neni vétsi pficiny melancholie neZ

v , . v / v v s s 1
necinnost a neni na ni lepsiho léku neZ zaméstnani.”

Klicova slova: melancholie, sentiment, fotografie, vzpominky, film, inscenace

ABSTRACT

In my diploma work | focus on photographers who work with the emotions of
melancholy. Mostly these works are closely associated with general or personal history of

the authors.

"I write about melancholy to avoid melancholy. For there is no greater cause of

melancholy than idleness and is not better medicine than a work." 1

Keywords: melancholy, sentiment, photography, memory, movie, staged photography
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UvoD

,,Pisi o melancholii, abych se melancholii vyhnul. Nebot neni vétsi pficiny melancholie neZ

v , . v / v v s s 1
necinnost a neni na ni lepsiho léku neZ zaméstnani.”

V dobé, kdy jsem uvazovala nad vybérem tématu své diplomové prace, zacala jsem si vice
vsimat spolecnych znakd, vyskytujicich se v dilech mych oblibenych fotografl a prakticky
i vtvorbé mé vlastni. Romantika, inscenace, portrét... vSechna témata jako by krouzila
kolem a nevystihovala pravou podstatu mého zajmu. Gré fotografii, které mne k nim
pfitahuje a které se v jistych obménach opakuje u vétSiny mych oblibenych snimkda.
Posléze jsem si uvédomila, Ze muj zdjem nevzbuzuji ani tak jednotlivé symboly, barvy ¢i

prostiedi, ale stejna nalada vSech snimku... Melancholie.

Melancholie se v soucasné dobé odrazi v dilech jednotlivych fotografl stale vyraznéji
a Castéji. Jako by visela ve vzduchu. Zacala jsem se tedy vice zajimat o tuto emoci a jeji
misto v uméleckych dilech. Postupné jsem pfichdzela na to, Ze se zdaleka nejednd
o novodoby fenomén zastoupeny pouze ve fotografii, ale Ze byla melancholie inspiraci
umélciim jiz od nepaméti. Stavy smutku bez zjevné pfriciny, do kterych lidé upadali po
staleti, byly predmétem zajmu umélcl (ac jiz vétSiho ¢i mensiho) témér ve vsech
déjinnych epochach. V soucasné dobé je melancholie opét ve stfedu uméleckého zajmu.
Znacna cast soucasnych fotograf(i, tvofici protipdl viné konceptudlnich tendenci, se
navraci k duchovnim otazkam, k nitru a osobnim citim a vnasi opét silné emoce do svych
dél. Tyto fotografie pak budou predmétem mého zajmu a ve své praci se také budu

vénovat jejich autorim a historické mu kontextu téchto dél.
»Samota! To je moje hore!
Jak kdyz obluda v temné nore,
ac vystrasend svitem dne,
tusi, Ze brzy zahyne
a dési se tmy, i jd mam strach
a jiz nyni se citim na mdrdch.
Melancholii nejtéZsi

zadny Zal rmutem nepredc¢i.” 2 (Robert Burton)
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1 VYMEZENIi POJMU MELANCHOLIE

K zafazeni uméleckych dél do kategorie melancholickych je nejprve nutné vymezit si pravé

tento pojem.

,Pojem melancholie (Cernd Zlu¢) oznacuje v dnes béZném uZziti dusevni stav zadumcivosti Ci

trudnomysinosti a necinnosti, zpravidla bez zfejmého pfimého podnétu.“?

Pro¢ ale nékterd dila za melancholickd oznacujeme a jind nikoli? Je nezbytné zobrazit
konkrétni soubor znakl, predmétl c¢i gest, aby vnds dilo vyvolalo pravé pocit
melancholie? Nebo je to jen divakova osobni zkusenost, ktera se mu vybavi v konfrontaci

s danym vyobrazenim?

Je pravdou, Ze néco jako ,soubor znak(“, které nam evokuji melancholii, existuje. Tyto
aspekty, které obrazu propUjcuji jeho melancholickou ndladu, jsou platné jiz po staleti.
MUZeme je nazvat ,obrazovou tradici”. Strnuly pohled, vodni hladina, tlumené barvy...
Prvni vyobrazeni melancholie vychazela z tzv.melancholického gesta, kdy melancholicka
postava sedéla v zamysleni, s podeprenou hlavou, obklopena nejriznéjsimi atributy. (viz

Direr, Melancholia). Dnesni pojeti melancholie je ale ponékud Sirsi.

Plsobeni emoci v uméleckych dilech je ¢asto Uzce spjato s nasi osobni zkusenosti. Divak
diky svym vlastnim zazitkim dokaze konkrétnéji vnimat dané dilo, v nasem pfripadé
fotografii. Spoji si nastinéné situace se svoji vlastni realitou. Pfesto je ale nezbytné, aby
autor vybudoval kyZzenou emoci na néjakych obecné vnimatelnych principech a je tedy
mozné sledovat opakovani téchto zdsad na jednotlivych snimcich. A¢ ma kazdy ze
zminénych autord jedineény rukopis, urcité znaky je spojuji. Napéti, strnula gesta, chladné

barvy...

Ve své praci se tedy zamérim na fotografy, jejichZz snimky ve mné neodbytné tento pocit
vyvolavaji. Na autory, ktefi Umyslné pfivadi divaka do tisnivych a mrazivych nalad danych
situaci, ktefi zamérné své fotografie takto buduiji. Je to kritérium znacné subjektivni. PFi

jeho vybéru se ale budu snazit drzet obecné platnych (vySe zminénych) znakd.
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2 HISTORICKY EXKURZ

Definice a nahled na melancholii nebyl vidy jednoznacny. Pojem melancholie prosel
béhem historie mnoha podobami a vyklady. Nahlizelo se na néj z medicinského,
filosofického ¢i teologického hlediska. Jedna z prvnich odbornych definic melancholie
sahd az do obdobi antiky. V nasledujicich rfadcich se tedy pokusim stru¢né nastinit vnimani

melancholie v prabéhu déjin.

2.1 Antika — trest olympskych boht a ¢erna Zluc

Melancholie byla v obdobi antiky vSeobecné vnimana jako choroba, sesland bohy
z Olympu jako trest. Jiz bajni hrdinové, v Cele se slavnhym Héraklem (ktery v zachvatu zabil
vlastni déti), misili ve své povaze prvky melancholie — choroby a geniality. Anticti
filosofové a lékafi se ale snazili osvétlit a definovat pficiny vzniku melancholickych stav(

ponékud erudovanéji.

Slovo melancholie ma puvod v feckém melas — ¢erny, cholé — Zlu€. Jednim z prvnich, kdo
se zabyval teorii vzniku melancholie z medicinského hlediska, byl slavny fecky lékar
Hippokratés (460 — 377 pt.n.l). Hippokratés vychazi z teorie, Ze lidsky organismus se
sklada ze ¢tyr zakladnich télesnych $tav, na jejichZ rovnovaze zavisi dusevni zdravi ¢lovéka.
Hippokratés definoval tyto télesné stavy (humory) zastoupené v lidském organismu a dle
jejich prfevahy ¢i nedostatku pojmenoval Ctyfi lidské temperamenty: sangvinik (sanguis —
krev), cholerik (cholé — Zluc), flegmatik (phlegma — hlen) a melancholik (melas chloé —
cerna Zluc€). Melancholik, ¢lovék smutny a pfemyslivy, ziskal pozici nejhorsiho charakteru
a byl protikladem nejvyvazenéjSimu a nejzadanéjSimu temperamentu — sangvinikovi.
Melancholikova smutnd povaha tedy byla, dle Hippokratovy teorie, zplsobena vlivem

(nadmirou) ¢erné zludi v téle.

Melancholie v antice tak byla na jedné strané povaZzovana za Silenstvi, za nevylééitelnou
chorobu, zplsobenou nahromadénim ¢erné Zluce v organismu, ktera ale na strané druhé
postihovala vyjimecné nadané jedince (tzv. melancholické génie), predevsim basniky,

filosofy Ci politiky.
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2.2 Stredovék — melancholie je hfrich

Stredovék prevzal pojeti melancholie jako nemoci predevsim diky prekladlim antickych
lékarskych spist. PovaZoval ji za dlsledek intelektualni ¢innosti, ale predevsim za nastroj
ddabliv. Oproti teorii trestu olympskych bohl byla ve stfedovéku postavena teorie

prvotniho htichu, jenZ byl potrestan ztratou rajské harmonie a nastolenim melancholie.

Melancholie byla ve stfedovéku rovnéz ddvana do souvislosti s lenosti (hfich smutku)
a bylo tedy nutné proti staviim tzv. ,melancholického smutku” bojovat. Byla povazovana
za jeden ze sedmi smrtelnych hrichl, nebot ssebou nesla tzv. duchovni lenost,

nedostatecny zajem o viru a vSe kolem sebe.

7 s

Uzasnym piikladem vyobrazeni stiedovékého vnimani melancholie je dilo predniho

(pozdné gotického) holandského malife Hieronyma Bosche (1450 — 1516). Bosch, jakozto

zaryty kritik neduh( spolecnosti, vyobrazil melancholii mezi sedmi smrtelnymi htichy.
Melancholie v té dobé byla Casto pripisovana ucenclim, mnichim a vzdélanym lidem,

ktefi vlivem prfemiry védéni upadali vtyto stavy smutku a necinnosti. Jednalo se

pravdépodobné o stavy depresi.

V Boschové vyobrazeni ,Accidia“ (,Lenost”) tak vidime ucence, ktery s podepienou
hlavou zird do prazdna (¢i dokonce spi) a Utéchu nenaléza ani v gestu nabizené pomocné

ruky radové sestry.

Ve stfedovéku se rovnéz rozsifuje novy (astrologicky) pohled na melancholii. Vzhledem ke

kfestanské nelibosti ve védé se tento nazor a zkoumani vlivu planet Sitil prevainé
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z vychodni polokoule. Melancholici jsou spojovani s vlivem (v té dobé nejvzdalené;si
objevené planety) Saturnu a s ni spojovaného boha Krona (lat. Saturn). Odtud je pak
odvozeno cetné zobrazovani tzv. ,Saturnovych déti“ (melancholikll). Motiv Saturna
pozirajiciho své déti opét poukazuje na tenkou hranici mezi genialitou a Silenstvim, kam

se melancholici odedavna radili.

2.3 Renesance — melancholie vysadou umélct

Spolu srenesanci (a tedy znovuobjevenim idedl( antiky) prestava byt melancholie
vnimana jako tézky hfich a je opét vysadou vyjimecnych lidi. Stava se dokonce jakousi
modni zdleZitosti s puncem tvaréi originality. Renesanéni umélec je ztélesnénim
jedineénosti a nadani a vyclenuje se tak z béziné spolecnosti. Umélci jiz prestavaji byt
anonymnimi femesliniky (jako tomu bylo v obdobi stfedovéku) a spolu s rostouci vaznosti
a posilenim jejich postaveni ve spolecnosti vytvareji obraz umélce — génia — melancholika.
Casto se stylizuji do melancholickych poloh, jeliko? v této dobé je opét melancholie

asociovana se sensibilitou, tviréim naddnim a inteligenci.

Jednim z prvnich zasadnich dél spojenych s melancholii velmi vyrazné je rytina Albrechta
Direra (1471 — 1528) Melencolia | z roku 1514. Diirerova médirytina byla predmétem
nesc¢etného poctu studii, eseji a vykladu, které se zabyvaly jeho alegorickym ztvarnénim

této emoce s vyuZzitim nejrozmanitéjsich symbolQ a znakd.

Direr personifikoval melancholii do Zenského téla. Okfidlend Melancholie na jeho rytiné
sedi s hlavou podepienou pésti (tzv. “melancholické gesto”) se zrakem upfenym do
neznama, se zachmurenym vyrazem a rozcuchanymi vlasy, jako by ani nevnimala déni
kolem, upird mysl kamsi do dali. Nevnima ani své dva spolecniky, psa a andilka. Celd scéna

pUsobi chaotickym dojmem, ktery znazornuje rozpoloZzeni mysli Melancholie.

Direr celou scénu zasypal nejriznéjsimi atributy, které zastupuji dobové uvahy
o melancholické povaze. Rozezndvame na obzoru vodni hladinu, odedavna Uzce spjatou
pravé s melancholii. Nad vodni plochou letici kometu — symbol pomijivosti a smrti, na
brehu Zebfik varujici pred padem a zkazou, ¢i kolem Melancholie pohazené nepouzité
nastroje, které predstavuji marnost lidského snaZeni. Cely vyjev zastituje netopyr, na

jehoz kridlech ¢teme pravé napis ,Melencolia 1“. V médirytu nalezneme nescetné dalsich
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symboll a vyobrazeni, ktera jsou vice ¢i méné zahalena tajemstvim a nad jejichZ vyznamy

se mUzeme pouze dohadovat.

Diirerovo pojeti melancholie je od toho stfedovékého velmi novatorské. AC pro své
vyjadreni vyuziva stredovéké symboliky, nezobrazuje Melancholii jako linou spici postavu,
ktera se vzdala vSech svych povinnosti, aby si mohla odpocinout. Melancholie v jeho dile
znazornuje stav mysli, zamyslenou a neveselou povahu, kterd ma ke sladce spici zené
velmi daleko. Médirytina Melancolia | tak vzbudila ve své dobé nemaly ohlas a stala se

predlohou a vzorem pro neséetné dalsi malire.

2.4 Baroko

V obdobi baroka je opét kladen velky diiraz na city a nitro ¢lovéka. Cirkev se snazi ohromit
a zapusobit a veskera umélecka dila jsou tedy prostoupena velkou davkou emoci. Téma
melancholie provdzi nejedno barokni umélecké dilo. Typickd melancholicka gesta —
podepfena hlava a nepfitomny vyraz i nespocet obrazl alegorizujicich Melancholii jsou

dokladem vseobecné popularity této emoce. Bezpochyby je to vlivem barokniho mysleni,
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kdy je pozemsky Zivot vniman jako pomijivy a objevuji se stale ¢astéji myslenky spojené
s nesmyslnosti lidského snazeni, se smrtelnosti a marnosti.

Neopomenutelnou osobnosti, kterda vyrazné ovlivnila barokni estetiku, je bezpochyby

holandsky malif Rembrandt van Rijn (1606 — 1669). Rembrandtovy portréty pusobi

tajemné, tisnivé a pres svoji neokdzalost i trochu (v dobrém slova smyslu) divadelné.
VyuZzitim Serosvitu umocnuje malif mystické plGsobeni svych platen a vyobrazuje v nich
citlivé nitro portrétovanych. Samota stari, ztrata blizkych, zklamani... to vSe je Citelné ve

tvari portrétovanych a ¢asto tedy i ve tvafi umeélce samotného.

Oproti baroknim portrétiim, které plsobi melancholicky predevsim diky svému
zpracovani, vynikaji obrazy Spanélského malife Francisca Goyi (1746 — 1828) predevsim
svymi naléhavymi naméty. Goyovy obrazy a kresby jsou plné tiZivé deprese, strachu
a negativni energie. Tyto emoce prameni z umélcova zdravotniho stavu i historickych

okolnosti, na které ve svém dile reagoval.

P s s e ST ol

3/ Rembrandt, Stary muz s vousy (nedatovano) 4/ Goya‘, Spének rbclnrzumu plbdi prisery (1797 — 1799)

Melancholie v obdobi baroka doslova prorista vSsemi uméleckymi Zanry, takZze neni

prekvapenim, Ze roku 1621 vychazi prvni vydani proslulé knihy Roberta Burtona Anatomie

melancholie.
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2.5 Klasicismus — melancholicti blazni

Druha polovina 18. stoleti je obdobim technického pokroku, revoluci a pfiklonu
k lidskému rozumu. Cirkev ztraci své vysostné postaveni a lidé kladou dlraz na techniku,

védecké objevy a racionalitu. Filosofie nové doby je oznacovana jako osvicenstvi.

S timto novym vnimdnim pfichdzi i novy nahled na melancholii. Ta zadind byt opét
vnimana jako choroba, je diagnostikovana a pro jedince trpici melancholickymi stavy jsou

zfizovany rlzné Ustavy a blazince.

2.6 Romantismus

Po obdobi osvicenstvi, kdy byly emoce na nékolik dekad stranou zdjmu, ptichazi doslova
rozkvét melancholie, ktery je spojen s pfichodem romantickych umélci a romantismu.
Romantické krajiny, rozervani hrdinové i zasnéné krasky maji néco z melancholického
smutku v sobé. Umélci se vté dobé zamérfuji na osobni prozitek, cit a emoce, laka je

tajemno a mystérium, navraci se k pfirodé.

Jednim z romantickych tvlrc(, ktefi se na pocatku 19. stoleti opét obraci ke svému nitru,

emocim a pocitim, byl némecky malif Caspar David Friedrich (1774 — 1840). Friedrich se

ve své tvorbé vénuje predevsim krajinomalbé. Na svych obrazech nejcastéji zachycuje
Friedrichovy obrazy jsou plny melancholie, zastoupené nejen v nitru jednotlivych postav,

ale v celém okolnim svété.

Jelikoz byli romanticti malifi fascinovani mysticitou, tajemnem a stfedovékymi pfibéhy,
neni divu, Ze Friedrich ¢astecné pouziva stfedovéké vyjadrovaci prostredky i v nékterych
svych dilech. Rada bych v této souvislosti zminila jeho dievoryt Melancholie (1801), kde

evidentné vyuziva stiredovéké symboly a odkazuje k Diirerovu dilu.

Melancholickd Zenskd postava hledi (s hlavou jednou rukou podeprenou) k nekoneéné
vodni hladiné, zadumanda do svych myslenek je obklopena chaotickou a neupravenou
kvétenou. Nad postavou se rozprostira rozlozitd pavucina, stfedovéky symbol marnosti.
Postavu zahaluji seschlé staré stromy, které jiz nejevi zndmky Zivota. Z celého vyjevu sal3

zmar, smrtelnost a neutésenost.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

vvvvv

tedy dalsi kricek k modernimu pojeti melancholie. Soucasni tvlrci opét stile castéji
zasazuji své melancholické hrdiny do dramatickych neupravenych krajin, zjednodusuji
,melancholické gesto” a oprostuji se od symboll, ale presto stale zachovavaji nékteré

spolecné znaky a védomé ¢i nevédomeé na Friedrichovo pojeti navazuiji.

5/ Caspar David Friedrich, Melancholie (1801) 6/ Caspar David Friedrich, Poutnik (1818)

Romantismus, nostalgie a fascinace melancholii jsou pak nejvice patrny v dilech malif{i
pUsobici v poloviné 19. stoleti v Anglii ve skupiné, kterd si fikala Prerafaelité. Dila ¢len(
této skupiny jsou plna emoci, citu a vyrazné romantické stylizace. Muzami Prerafaelit(
byly v drtivé vétsiné Zeny (milenky ¢i manzZelky) zobrazované jako krasné jemné vily
zdobené kvétinami, které ale neskryvaly zachmurené premyslivé vyrazy. AC platna
Prerafaeliti resi na prvni pohled bandlni tématiku, nesou v sobé obrazy této skupiny
nemalo melancholie ¢i pfinejmensim nostalgie. Prerafaelité, jak jiz sam nazev skupiny

napovidd, navazovali na uméni renesance a stfredovéku, predevsim na umélce tvofici pred

Rafaelem Santim (1483 — 1520). Chtéli do uméni opét vnést témata Zivota a smrti,

pomijivosti a marnosti a timto podtextem zabarvili svd platna do ton( melancholie. Neni
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tedy pravdou, Ze by se nevénovali podstatnym tématim, ale ta byvala ¢asto prehlizena

a kritika se v jejich pripadé zamérovala na formu jejich sdéleni a ,krasu” jejich obrazu.

, Ve svété uméni je slovo krdsa témér synonymem pro ,zsinalost”. Rekneme-li, Ze umélecké

vvvvvv

vlastnosti zfejmé chybi.”*

Tento vyrok plati, dle mého nazoru, dokonale. Pokud je umélecké dilo pfilis krasné,
nemuze byti pro kritiku uménim. Pozice uméni, které mélo byti hlubokym a pouha krasa
mu nestacila, odsoudilo pfiliS§ krasné sméry na okraj zajmu kritiky. Nebyl to problém
pouze Prerafaelitll, ale posléze i impresionistl, ktefi nebyli brani v uméleckém svété

dostatec¢né vaine.

Prerafaelité, pro svou romantickou naivitu dlouho vysmivané hnuti, zazivaji nyni své
znovuobjeveni. Navraci se jim opét jejich vysostné misto, nebot to byli pravé Prerafaelité,
ktefi nasledné inspirovali hnuti symbolismu a secese a v dobé primyslové revoluce

obraceli pozornost k emocnimu svétu ¢lovéka.

ae 3

7/ Dante Gabriel Rossetti, Jane Burden (1868) 8/ John Everett Millais, Ofélie (1851 — 1852)

2.7 Realismus

Umeélci, ktefi tvofi pod vlivem realismu (z lat. realis — skutecny), nachazeji svd témata
predevsim v problémech spojenych s béznym Zivotem. Zobrazuji tézkosti primyslové
doby, méstskou samotu, nezaméstnanost, anonymitu. Realismus si vzal za cil zobrazit
Zivot co nejvérnéji, nejrealistictéji. Nova doba, plna technickych vynalezd, si Zadala uméni

naprosto objektivni, presné, oprosténé od osobnich vlivll a fantazie.
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Z autorQ, ktefi byli realismem ovlivnéni, bych rdda zminila ¢eského malife Jakuba
Schikanedera (1855 — 1924). Neni pochyb o tom, Ze jeho obrazy, a¢ se zabyvaji tématy

béZzného Zivota, doslova ztélesnuji melancholii.

Castym motivem Schikanederovych platen se staly Zeny a jejich t&zky osud. Scény na jeho
obrazech zobrazuji stafi, sychravé dny, temna méstska zdkouti a tragické Zivotni situace.
Schikanederovy postavy se nachazeji na pomezi nahlého smutku a dlouhotrvajici deprese.
Schikaneder silného emocionalniho plsobeni dociluje pomoci jednoduchych gest, vyrazu

tvari ¢i postoji. Emoce na jeho platnech umocnuji okolni chmurné scenérie.

9/ Jakub Schikaneder, Smutna cesta (1886)

2.8 Pocatek 20. stoleti

Nové stoleti pfindsi i nové pohledy na psychologii ¢lovéka. Spolu s rostoucim zajmem
o psychologii se vyviji i ndhled na melancholii. Nejvyraznéjsi osobnosti zabyvajici se
psychologii na pocatku 20. stoleti byl bezpochyby priborsky rodak, Iékaf, psycholog
a zakladatel psychoanalyzy Sigmund Freud (1856 — 1939). Roku 1917 Freud vydava

pojednani ,Smutek a melancholie”, kde rozebird odliSnosti mezi témito dvéma stavy.
Smutek definuje jako uzkost nad ztratou milovaného clovéka ¢i véci, naproti tomu

u melancholie je pticina smutku neznama.
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»Melancholie je truchleni nad nécim, co jiZ neexistuje, spojené s neschopnosti si tuto ztrdtu

pfipustit.”>

V této dobé se jiz nadobro melancholie odliSuje od Iékarského terminu deprese, jenz je
nové ustanoven pro melancholické stavy v lékarském slovniku. Deprese tedy definuje

psychickou chorobu, zatimco melancholie si uchovava i jakysi pozitivni (nebo Iépe fe¢eno

horkosladky) nadech.

Vtomto kontextu, tedy horkosladké melancholie, bych rdda zminila ryze portrétniho

italského malife Amadea Modiglianiho (1884 — 1920).

»The melancholy angel” (melancholicky andél). Takto nazval tohoto temperamentniho
italského umeélce Marc Rostellini v nazvu knihy vénované Modiglianiho tvorbé.
Modiglianiho typicky zasnéné postavy hledici prazdnyma o¢ima do nezndma jsou doslova
ztélesnénim melancholie. Pravdépodobné byl takovy i malifdv Zivot, nevesely,
melancholicky. Vzhledem k umélcové italskému bouflivému naturelu, ktery byl ale svazan
télesnou slabosti (od détstvi trpél tuberkuldzou) a k jeho neustdlé finanéni tisni je
pravdépodobné, Ze ke svému vytvarnému rukopisu dosel pravé vlivem melancholickych
stavl. ,, To, co jini slyseli, nebo o ¢em cetli, ja jsem proZil. Oni ziskali své védéni z knih, ja

’ v . v . 6
tim, Ze jsem Zil melancholii.”

Typické zhroucené postavy, tlumené barvy a velmi podobné prazdné vyrazy protahlych
tvari. Modigliani jako by vSechny portrétované stylizoval do obdobné, zasnéné Sablony.
Sam malir ¢asto poukazoval na to, Ze se nesnazi o zachyceni skutec¢nosti, ale Ze se pokousi

na svych obrazech nahlédnout do nitra ¢lovéka.

Ve své dobé nebyl Modigliani pfili§ cenén, ale dnes se jeho platna tési nebyvalému zajmu
verejnosti i kritik(. Toho je dlikazem i unikatni a jedna z nejdraze pojisténych vystav, ktera
v posledni dobé probéhla v Obecnim domé v Praze. Byla to pravé vystava s prostym

nazvem ,Modigliani“.
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10/ Amadeo Modigliani, Jeanne Hébuterne (1918)

Dalsim z umélcl 1. poloviny 20. stoleti, ktery se pozdéji stal velkou inspiraci pro mnohé

fotografy, byl americky malif Edward Hopper (1882 — 1967). Hopperova tématika se

obraci k béZnému americkému Zivotu té doby, zaméruje se na obycejna mista, restaurace,
cerpaci stanice, prosté byty. Do téchto opusténych, potemnélych méstskych scén zasazuje
osamocené postavy, bloudici a zadumané. Samota ve mésté. Tak by se dala definovat

atmosféra vétsiny Hopperovych platen.

Hopper nemél k melancholii daleko. Jeho soucasnici ho popisuji jako tichého a velmi
citlivého introverta s dobrym vychovanim. Jeho platna prozrazuji, co on nechtél popisovat

slovy. Totiz Ze se jeho postavy obraceji k vnitfnimu svétu, k jakési meditaci.

Hopperovy scenérie jsou jiz oprostény od vseho nadbytecného, puUsobi tak témér jako
divadelni kulisy. Tiché ulice ¢i byty, osvétlené vétsinou jen svétlem lamp pripominaji svou

prazdnotou osaméld ndmésti Hopperova surrealistického soucasnika Giorgia de Chirica
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(1888 — 1978). Tisniva nalada téchto mist je jesté vygradovana absenci vétsiho poctu

postav. Portrétovani, jako by byli sami v celém domé, ulici, mésté.

Tisnivou ndladu Hopperovych scén umocriuje velmi zvlastni svételné pojeti. Hopper klade
velky dliraz na ulohu svétla na svych obrazech. Pruhy svétla, zafe lamp, Sero. A€ pracuje
Hopper i s pfirozenym dennim svétlem, ¢asto se setkdme na jeho platnech s velmi
nerealnym svételnym pojetim. Hopper pracuje se svétlem dle své fantazie a potfeb a ne

dle realného vidéni, ale to je pravé to, co scény déla tak odosobnéné, tak podivné sladko

— melancholické.

S

11/ Edward Hopper, Nightawks (1942)
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3 MELANCHOLIE V SOUCASNE INSCENOVANE FOTOGRAFII

Zpracovat téma melancholie ve své diplomové praci pro mne bylo velmi ldkavé. Teprve
neddvno jsem si uvédomila, Ze je to pravé tato emoce, tento stav mysli, ktery mé na
snimcich pfitahuje a zaroven ho (at uz védomé ¢i nevédomé) uplatiiuji v praci své vlastni.
ProtoZe se jednd o kritérium prfedevsim emocni, vybér zafazenych dél a autorll maze byt
samoziejmé diskutabilni. PFi vybéru autor( jsem se snazila drzet vymezenych pojmd,
ale nakonec jsem se preci jen nechala z ¢asti vést svym instinktem a citem. Nabizim tedy
ve své praci znacné osobni pohled na tuto tématiku a budu rada, pokud i ¢tenar bude

k praci pfistupovat predevsim prostrednictvim svych emoci.

Jak jsem jiz uvedla v predchozi kapitole, fotografie nestoji sama o sobé, je ovliviiovana
nejriznéjsSimi jinymi médii a vzhledem ke svému ,mladi“ cerpala a cerpd mnohé
z vytvarného uméni, z malifstvi. Mozné vlivy malifstvi a tradici zobrazeni melancholie
jsem tedy jiz zminila, ted bych se rdda zaméfila na fotografii jako takovou a na téma

melancholie zpracované pravé a jen fotografii.
Co je pro mne ,melancholie ve fotografii“?

Pro téma melancholie v sou¢asné inscenované fotografii jsem se rozhodla poté, co jsem si
uvédomila, Ze kazdym rokem pfibyva fotograf, jejichz dilo ma jakysi nadech melancholie.
Portréty plné tisnivé atmosféry, napéti a ocekavani véci budoucich ¢i reflexe véci

minulych. Ticho pred boufi, bezcasi.

Fotografové, které bych rada zaradila do své prace, se vétSinou nezaméruji na onen
»rozhodujici okamzik”, jak ho definoval Henri Cartier-Bresson. Nezachycuji konkrétni
zlomovy moment, nepredkladaji ndm jasnou vypovéd. Jejich snimky jsou vesmés klidné,
jako by se na nich nic neodehravalo, ale divak preci jen citi ,néco ve vzduchu”. Naskakuje
mu husi kGiZze. To je pro mne stav melancholie zachyceny na fotografii, to jsou snimky,
o kterych bych se rada zminila, nebot melancholie je pravé tento stav. Stav, jenz byl
stfredovékym jazykem odsuzovan jako lenost, ale ktery skryvd néco vic. Tajemny prozitek,

ktery se odehrava v mysli portrétovanych a jehoz pficiny si divak mize pouze domyslet.
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Proc¢ pravé inscenovana fotografie?

Melancholie se samoziejmé nevyskytuje pouze na snimcich inscenovanych. Je to nalada,
ktera prostupuje situace bézného zivota a je tedy mozné se s ni setkat i v dilech napriklad
ryze dokumentarnich. Ja jsem presto pro svou praci zvolila kategorii inscenované
fotografie. Vedl mé k tomu zajem o dila, jeZ jsou zkomponovana, vystavéna a vyhledana
zamérné samotnym autorem. Fotografie, které jsou budovany jako malifska platna, ve
kterych autor dociluje dané emoce za pouziti vSech moznych prostfedkd a buduje je
zamérné. SnaZi se upozornit na vyrazné rozsifeni této emoce ve spole¢nosti a proto se
zabyva jejim ztvarnénim. SpisSe nez o konkrétni situaci mu jde o emoci jako takovou. Proto

se v nasledujicich fadcich budu vénovat dilim predevsim inscenovanym.

12/ Thomas Dworzak, Ce¢na (1996) — priklad melancholie v dokumentérni fotografii
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3.1 KRAJINA JAKO UTOCISTE MELANCHOLIKU

Tuto kapitolu bych rada vénovala (dnes hojné rozsifenému fenoménu) portrétu v krajiné.
Fascinace spojenim ¢lovéka s pfirodou saha do obdobi romantismu. Tehdy vétsina autort
(at uz malita, spisovatel(i & basnikd) konfrontovala své hrdiny s divokou ptirodou. Casto
své pribéhy zasazovali do prostfedi hor a starych zficenin, vecerni krajiny ¢i jinak
dramatickych scenérii. Hrdinové romantickych basni ¢i malifskych platen c¢asto utikali do
oteviené prirody, aby zde utisili sv(ij Zal a sva rozervana srdce. Krasnym prikladem popisu

romantické krajiny a dramatického osudu hrdiny je samoziejmé Machiv M4;.

»Nad ddlkou temnych hor posledni poZar pldl;
v hluboké ticho to mésice vzesla zar,
stribrici hlavy té ubledlou mrtvou tvar
i tichy pahorek, jenZ v brehu vody stdl.
Meésta jsou vzddlend co bily v modru mrak,
prfes né v kraj daleky nesl se mrtvy zrak,

v kraj, kde co dité on — O krdsny — krdsny vék!
Daleko zanesl vék onen casu vztek,

dalekot jeho sen, umrly jeho stin (...)*”

V oblasti fotografie pfiSla v soucasné dobé v tomto sméru nova vina zajmu. Fotografové
se opét vydavaji hledat tajemné a romantické kouty pfirody, aby v konfrontaci s nimi

zvécnili portréty a nitro sou¢asného méstského clovéka.
NeZ prejdu primo k autorlim, ktefi se portrétu v krajiné vénuiji, dovolim si nastinit kratky

exkurz ptimo do krajinarské fotografie, ktera stimto tématem pfrirozené velmi Uzce

SOuVisi.

3.1.1 Opusténa mista

Fotografie chmurnych krajin, opusténych mist a chladnych prostor dokdzi svou
atmosférou, prazdnotou a napétim vytvofit v divakovi velmi naléhavy pocit melancholie.

Al se ve vétsiné pripadl nejedna pfimo o inscenovanou fotografii, jde o snimky, které
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vyvoldvaji hluboké emoce a které jsou inspiraci pro fotografy pracujici s portrétem

v krajiné. Z tohoto dlvodu se u nich na chvilku zastavim.

Vyobrazeni krajiny md, v porovnani s ostatnimi Zanry, pomérné kratkou historii. Do konce
stfedovéku slouzila krajina prakticky jen jako kulisa pro zobrazeni déjinnych udalosti,
vyznamnych staveb i portrétld. Byla zobrazovana jen nejnutnéjsi ¢ast, umocnujici i
vysvétlujici ustfedni motiv. Krajinomalba jako takova byla povaZovdna za podtadnou,
okrajovou zalezitost. Malifi tvofili uzavfeni v ateliéru a pripadné krajinné motivy

prekreslovali pfedevsim z pofizenych skic.
VétSimu zajmu se krajinomalba zacala tésit az v 17.stoleti, v obdobi baroka. Holandsti
krajindfi zacali usilovat o co nejvérnéjsi zachyceni krajiny. Brzy vsak jejich slavu zastinili

svymi idealizovanymi krajinomlabami francouzsti klasicisticti malifi Claude Lorrain

a Nicolas Poussin.

VsSeobecna obliba Zanru krajinomalby ale presto saha az do doby pozdéjsi, do obdobi
romantismu. Romanti¢ni malifi ¢asto zobrazovali opusténa mista, nejrizné;jsi tajuplna
zakouti pfirody ¢i temné hrady a zficeniny. Krajindfstvi v této dobé nabira znaéného

rozmachu.

Fotografie pfipravila pro krajinarstvi prihodnéjsi podminky. Vzhledem k pocatecnim
technickym obtizim (dlouhym expozi¢nim ¢aslim) predstavovala staticka krajina vhodny

objekt pro zachyceni. Krajinarskda fotografie tedy nasla zahy své misto.

Jako jeden z prvnich, kdo experimentoval s Zanrem krajinarské fotografie a moznostmi

jejiho vyobrazeni, byl francouzsky fotograf Gustave Le Gray (1820 — 1884). AC se ve své

praci vénuji autorm soucasnym, rada bych Le Graye zminila v konfrontaci s nimi. Jeho
postupy, diky nimZ dosahl tak dramatického plsobeni svych snimk, jsou prakticky platné
dodnes. Le Grayovy fotografie vznikaly skladanim vétsiho mnozstvi negativi a tak i mista,
kterd by pro nadbytek svétla zlstala nevykreslena (oblaka), ziskavaji diky této technice

dramaticky tmavy nddech.
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13/ Gustave Le Gray, Pfimofrska krajina (1856)

Akos Major (1974, Madarsko) je fotografem, jehoi snimky ptsobi svou tisnivou
prazdnotou. Osamélé predmeéty, stavby ¢i fragmenty lidské existence se ztraceji v okolnim
prostoru, ktery tak podtrhuje jejich nepatrnost. Majorovy fotografie vyznivaji az
surredlné. Oproti vySe zminénym Le Grayovym dramatickym krajinam, plsobi Majorovy
snimky mnohem chladnéji. AC Le Gray v kontextu dobovych fotografii vytvafi velmi
dramatické dilo, Major snimky jesté vice posouva k pélu melancholie. Oprostuje je od

jakéhokoli hiejivého svétla, nastoluje chladné tény, podtrhuje moment osaméni.

|
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14/ Akos Major, Waterscapes (2010) 15/ Akos Major, Waterscapes (2010)
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Soucdasnym ceskym autorem, ktery se vénuje specifické krajinarské fotografii je Michal
Seba (1980). Tento mlady autor, jeho? snimky byly vroce 2010 kvidéni na vystavé
,Double Fantasy” v galerii Rudolfinum, vytvari své tajemné nocni fotografie krajin
sklddanim nékolika desitek rliznych zabéru. Ziskava tak obraz, ktery je kvalitnéjsi, nez co

jakakoli dostupna velkoformatova kamera muze nabidnout.

Snimky pro soubor ,Krajinam“ vznikly za pobytu v hinduistickém klastefe nedaleko
Spanélské Malagy. Fotograf snimky pofizoval pfi vecernim ¢i rannim svétle a nabizi tak

divakovi pohledy na no¢ni krajinu, kterou neni prakticky mozné vidét pouhym okem.

16/ Michal Seba, Krajinam (2007)

3.1.2 Postava v krajiné

Jak jiz bylo zminéno v Uvodu, novodoby fenomén zobrazeni postavy v krajiné ma koreny
v romantismu, vizuadlné predevsim v malifském dile Caspar David Friedricha. Spojeni

¢lovéka s prirodou inspirovalo nejednoho malite ¢i fotografa.

Opét si dovolim maly exkurz do historie fotografie a to k fotografii Charlese Corberta

(1868 — 1936), Melancholie. Snimek pochazi z roku 1910. Jedna se o autochromatickou
fotografii, ktera zobrazuje muZe sediciho na brehu rybni¢ka. Muz je zachycen zezadu, ale
z drzeni jeho téla (sklonéné hlavy) je patrné, Zze jeho mysl je zadumana a neptitomna.

Pfed muzZovymi zraky se rozprostira hladina stojaté vody; vody, kterd byla odedavna
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spojovana se smutkem, slzami, smrti. ,Uzavfend voda pojimd do svého lina smrt. Pro

nékteré duse je voda hmotou beznadéje”®

Corbet timto snimkem navazal na estetiku Caspara Davida Friedricha a stal se
predobrazem tvorby mnohych soucasnych fotografi. Doba se tedy méni, ale symboly,
mista a postupy evidentné ani po vice nez sto letech neztratily na své sdélovaci a emocni

hodnoté.

17/ Charles Corbert, Melancholie (1910)

Vd¢i osobnosti tohoto Zanru je v soucasné dobé bezpochyby finska fotografka Elina
Brotherus (1972, Helsinki). Jeji autoportréty v krajiné jsou dnes inspiraci mnohym mladym
fotografim. V celé své tvorbé se Brotherus vénuje predevsim autoportrétu. Nejznamé;si
jsou ale jeji autoportréty v krajiné, kdy je fotografka — modelka zobrazena zezadu, ¢elem
k nekonecné severské krajiné. Tyto fotografie neskryvané vychazeji z dila zmifiovaného

romantického malife Caspar David Friedricha.

Sama Brotherus popisuje Friedrich(v vliv takto: ,Myslim, Ze Friedrich se primdrné zajimal
o krajinu a postavy na obrazech zobrazoval proto, aby svij zdjem legitimizoval. V mém
pripadeé je to naopak. Ja jsem jiZ vytvorila mnoho autoportréti a tak krajinu vyuZivam jako

jakysi prostfedek s cilem umistit svou postavu na obraz.”’

Pfes toto vysvétleni, které je
nutné brat snadsazkou, mda dramatickd krajina na fotografiich Brotherus své
nezastupitelné misto. Jako by suplovala nitro a zrcadlila emoce, které se odrazeji ve tvafi

a mysli fotografky, jez zlGstava divakovi skryta. Stejné tomu je i na obrazech Caspara
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Davida Friedricha. Postava skrajinou jsou v dokonalé symbidze a nehybnost

portrétovaného jesté graduje ndladu, jeZz dramaticka krajina vyvolava.

18/ Elina Brotherus, Poutnik 3 (2004) V 19/ Elina Brotherus, Koupajici se (2000)

Ve stejné dobé jako Brotherus zacal na podobném projektu (tedy zobrazeni portrétu
v oteviené krajiné) pracovat i jeji spoluzak z Helsinské Skoly Kalle Kataila (1978). Kataila
rovnéz vychdzi z tradice romantickych malitd, oproti Brotherus v3ak klade vétsi dliraz na
vyznéni ptirody, predevsim nekonecné oblohy. Z jeho fotografii ma divak dojem, jako by
ho okolni krajina doslova pohlcovala. Kataila vybird pro své snimky rovnéz i méstské

scenérie.

20/ Kalle Kataila, V& (2009) 21/ Kalle Kataila, Detnik (2008)

Jak jsem jiZz predeslala, urcité symboly a mista se v tvorbé jednotlivych autorl opakuiji.
Dominantni Ulohu v tomto sméru bezpochyby zastava vodni plocha, ktera byla odedavna
spojovana s melancholii. DalSim oblibenym prostfedim je pak oteviena krajina. Krajina,

kterd podtrhuje malost clovéka, ktera svou dramati¢nosti znazoriuje stav mysli
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zobrazovaného. ,Milovat osamélou krajinu, kdyZ nds vsichni opustili znamend

vs , , v, 1
kompenzovat bolestnou nepritomnost a vzpominat na tu, kterd neopousti...” 0

Dalsi soucasnou autorkou, kterou bych rada vtomto kontextu zminila, je nizozemska
fotografka Ellen Kooi (1962). Kooi vytvari portréty, které jako by se nachazely na pomezi
reality a snu. Oproti syrovéjSimu pfristupu Eliny Brotherus, Kooi zamérné vyhleddva
a komponuje zasnéné romantické scény. Portrétovani plsobi velmi étericky, aZ
nadpozemsky, stejné jako prostredi, ve kterém se nachazeji. Pfiroda a model jsou na jejich

fotografiich ve velmi harmonickém souladu.

22/ Ellen Kooi, Lampy (2008)

23/ Ellen Kooi, Ofélie (2006)

Dulezitym prvkem na snimcich Ellen Kooi je opét vodni hladina. Vodu vyuZziva velmi ¢asto
a v rliznych substancich, at uz jako plochu, paru i led. Nékteré jeji snimky odkazuji na

tvorbu J. E. Millaise a jeho Ofélii.

Postava Ofélie fascinovala autory odedavna. Jeji Cista Zenska smrt ve vinach se stala ¢asto

opakovanym motivem. Voda je totiz symbolem mladé a krasné smrti.
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,Vésela vénce kvéti po vétvich
a tu se pod ni zlomil uschly pahyl.
Padla i s kvitim do placicich vod.
Sat se ji zeSiroka rozestrel
a plula chvili na ném jako vila.
Zpivala zlomky starych zbozZnych pisni
jako bytost, kterd nevi, co ji stihlo,
anebo pro ten Zivel stvorend.
Nemohlo to mit dlouhého trvani.

Ubohou divku stdhl ztéZkly sat

od melodickych zpévi k smrti v bahné....“ 1!

Brotherus i Kooi davaji velky ddraz na vybér vhodné pusobici krajiny. Studené severské
scenérie, chladna rana ¢i destivé dny doddvaji jejich snimkdm patficnou melancholickou
atmosféru. Ruud van Empel (1958) pro sva dila rovnéz vybira neobvykla prostredi, casto
ale v kontrastu s rozpolozenim portrétovanych. Tento nizozemsky fotograf, ktery své
scenérie nejprve nasnima v prostfedi botanickych sklenik(i, neskryva svoji fascinaci
exotickymi kvéty a rostlinami. Vyrazné jasné prostredi pak slouzi jako scéna pro portréty,
vétsinou détskych modell, jejichZz vyrazy ale pUsobi tajemné, melancholicky a nékdy az

hororové.

Zadumané détské tvare, vyraznd postprodukce a surrealistické prostfedi dohromady
vytvari prekvapivé tiZzivou atmosféru. A¢ se Empelovy snimky mohou zdat byt na pomeazi
kyCe, nemlZeme mu upfit originalitu a neotrely pristup k danému tématu. Jeho prace,
vychazejici z naivniho a surrealistického uméni, ma na poli soucasné fotografie

bezpochyby své misto.
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Autorkou, kterd vybér snového prostfedi dohnala az do extrému, je Liu Xiao Fang (1980,
Cina). Portréty déti, vznasejicich se volnym prostorem &i zadumané hledicich do prazdna,
jsou zasazeny do velmi nekonkrétnich krajin. Dulezitou ulohu v téchto scéndch hraje volny
prostor a obloha. Fotografie Xiao Fang vytvafi dojem imaginarniho prostoru, jakéhosi
»Matrixu“, ve kterém se portrétovani nachazi. Fotografka nds tak jemné odkazuje k nasim

vzpominkdm, sniim a predstavam, které jsme prozivali v détstuvi.

26/ Liu Xiao Fang, | remember (2010) 27/ Liu Xiao Fang, | remember (2008)
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Abych neopomenula mladou ¢eskou scénu, rada bych jeSté zminila soubor Transcendence
(2009) fotografu Juliany Kfizové (1986) a Jakuba Vicka (1982). Cyklus velkoformatovych
inscenovanych snimka resi problematiku dospivani a vnitini rozpoloZeni mladého ¢lovéka
v tomto obdobi. Nepochopeni, samota, reflexe minulosti. VSechny tyto pocity dopliuji

autofi okouzlujici a tajemnou ptirodni scenérii.

,Obrazy Juliany KriZové a Jakuba VIcka nds tak zavadéji do prostiedi svym zplsobem
vzneSenych, znejistujicich i sou¢asné ukazujicich ke klidu a zejména dusevnimu miru. Jejich
soubor by se mél nejspisSe jmenovat Potrfeba transcendence, nebot si kladou otdzky

a pokousi se na né odpovédét, ale pritom si uvédomuji, Ze uZ samo dotazovadni je svym

vevs

zpuisobem dileZitéjsi neZ klopotné nalézdni odpovédi.” 1
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3.2 PORTRET MELANCHOLIKA

Portrét byl predmétem zobrazeni odeddvna. Zachovat podobu tvafi svych blizkych ci
velikdnG doby bylo pfirozené lakavé pro lidi v kazdé epose. Zadany byl vidy portrét, ktery
zobrazil ¢lovéka co nejvérnéji a vtom ,nejlepSim svétle®. Mezi nejuzndvanéjsi portrétisty
patfili ti malifi (a pozdéji fotografové), ktefi dokdzali zachytit vérné nejen tvar, ale zaroven

nitro ¢lovéka, jeho naturel a povahu.

V soucasné dobé nar(istd pocet portrét(, které plsobi velmi tizivé. Portrétovany, jako by
se nachazel ve svém vlastnim svété. Tyto melancholické podobizny vétSinou v sobé
zaroven nesou i néco romantického a casto zamérné odkazuji na své malifské

predchidce.

V soucasném svété neni ¢as na sentiment. Doba je moderni, rychld, uspéchana. Presto,
nebo pravé proto, je ve spolecnosti touha po romantice, klidu a chvili volné plynouciho
Casu. Fotografové se tedy Casto snazi divakiim tuto poklidnou a romantickou atmosféru

zprostredkovat pomoci svych snimk.

Jednou z fotografek, jejiz odkaz mizeme v soucasnych dilech rozpoznat, je Julia Margaret
Cameron (1815 — 1879). Jeji snové zamlzené portréty jsou dodnes predlohou (vétSinou
mozna i nevédomou) mnoha fotograflim. JelikoZ Cameron prozila velkou ¢ast svého Zivota
v Britanii a pohybovala se na soudobé kulturni scéné, znala a obdivovala dila Prerafaelitd,
s nimiz se pratelila. Romantika a nalada vytvarnych dél této skupiny je na jejich snimcich

velmi patrna.

Julia Margaret Cameron tedy fotografovala nejen své slavné soucasniky (Charles Darwin,
J. E. Millais), ale predevsim rodinu a své blizké. Nejznaméjsi jsou dnes patrné portréty
jejich netefi a dospivajicich divek z jejiho nejblizsiho okoli.

Snimky Julie Margaret Cameron nam krdsné zprostfedkovavaji romantickou ndladu

viktorianské éry.
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29/ Julia Margaret Cameron, Smutek/Ellen Terry (1864) 30/ Vivienne Mok, Portrét (2011)

Autorem, ktery se ve své vizualité nechdva oteviené inspirovat minulosti a baroknimi
malifskymi platny, je Hendrik Kerstens (1956, Nizozemi). Kerstensovym celoZivotnim
modelem a inspiraci je jeho dcera Paula, kterou zachycuje jiz od détstvi. Portréty, na
kterych ji ztvariuje, odkazuji k tvorbé holandskych mistrli, predevSim Vermeera
a Rembrandta.

,Uddlostem minulym obvykle byvaji prisuzovdny atributy vyjimecné dileZitosti, mizejici

krdsy, nejasné funkce a idylického vyusténi.” 13

Pfresné takto velkoformatové Kerstensovy snimky plsobi. Jejich odkaz k minulosti je
zastird rousku tajemna. Neutralni barvy, ateliérové prostfedi i obleCeni mohou byt
objektem soudobé fotografie ¢i barokniho malifského platna. Pfi blizSim pohledu na
Kerstensovy velkoformatové snimky ale divak zjisti, Ze se jedna jen o hru a na fotografii
jsou nenadsilné prezentovany velmi soucdasné predméty (igelitovy sacek, papirové

cukrarské krajky, rulicka toaletniho papiru...).

Pfes tuto nadsazku bych Kerstensovy portréty zaradila do kategorie melancholickych,
nebot jeho zaujeti minulosti (at jiz vytvarnou, ale predevsim rodinnou) je, dle mého

nazoru, hlavnim motivem jeho tvorby.
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31/ Hendrik Kerstens, Sacek (2007) 32/ Hendrik Kerstens, Stiniko (2008)

V Nizozemi je tradice holandskych mistr(i velmi silné zakofenéna. Podobnou fascinaci
baroknimi platny mizZeme vidét i v dile dalsi nizozemské autorky Desiree Dolron (1963).
Dolron ve svém souboru ,Xteriors” za pomoci vyrazné postprodukce dosahuje az malirské
jemnosti svych fotografii. Vytvafi dokonalé velkoformatové snimky, snazici se svoji

kvalitou dostat pravé témto baroknim portrétiim.

Dolron si vybira tématiku jak portrétni, tak komponuje scény pfimo prevzaté z malifskych
platen. Svym dilem tak vzdava hold starym holandskym mistrdm, jejichz techniky

a postupy v jemnych obménach prevadi do vizudlniho jazyka 21. stoleti.

33/ Desree Dolron, Xferiors (2001 - 2008)
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Anni Leppdla (1981, Helsinki) je dalsi fotografkou z vyhlaSené a inspirativni Helsinské
Skoly a jeji pojeti portrétu je tedy od toho nizozemského znacné odlisné. Jeji prace Cerpa
ze vzpominek na détstvi a portréty tak dostdvaji naléhavé sentimentalni nadech. Tvare
portrétovanych jsou vesmés skryté & rozmazané, tak jako vzpominky samy. Casté
odvraceni tvare od fotoapardtu umocnuje dojem, jako by se portrétovany ohlizel do

minulosti, od které se nedokaze ¢i nechce odpoutat.

Soubor ,Possibility of Constancy” je zaloZzen na zkoumdni osobni autoréiny historie.
Neskryvana touha po zmizelém détstvi. Autorka se snazi pocit ztraty nahradit tim, Ze véci
spojené s jeji osobni historii studuje a obklopuje se jimi: ,Jak se oprostit od pocitd,

paméti? Svdzat ji s pfedméty, pfilepit ji na zed ve formé fotografii.” **

Jako model pro tento soubor vyuZila Leppald svou mladsi sestru, za jejiz pomoci své

vzpominky znovu oZivuje.

34/ Anni Leppald, Possibility of Constancy (2007)

Soubor autoportrétl Terezy VIckové (1983) nelze v této kapitole opomenout. UZ z ndzvu
cyklu ,Sentiment” je patrné, jakym smérem se nalada snimk( ubird. Melancholie
a sentiment se objevuji i vjinych souborech Terezy VI¢kové (,A perfect day, Elise”,
,Two0"“), ale vtomto pripadé si mlada fotografka pohrava se sentimentem jesté mnohem

vyraznéji. Narozdil od vétSiny zmifiovanych autord se nesnazi vychazet ze svého osobniho
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zivota ¢i vzpominek, ale obraci pozornost ke své fantazii, pranim a sndm a vytvari svuj
vlastni ,,sentimentdlni“ svét, ve kterém se citi dobfe a kde vSe podléha jejim pravidlim

a predstavam.

V praci Sentiment tak mlzZeme ¢ist odkazy na konkrétni surrealisticka dila (René
Magritte), pohadky (Alenka v fisi divd) i kultury (Cina). Tereza Vl¢kova nam tedy predklada

fragmenty svého vysnéného svéta a portrét sebe samé, jakou je ve svych predstavach.

i 3

35/ Tereza VI¢kova, Sentiment (2010 — 2011)

Opacny pristup, tedy zobrazeni sebe sama jak by nechtél dopadnout, zvolil ve svém
souboru ,Jarmil“ Jakub Jurdi¢ (1987). Jurdi¢ predstavuje Jarmila jako neveselého
introverta, ktery pres svlj dospély vék Zije se svou starou matkou. Jarmil pracuje jako
skladnik a jedinou jeho zalibou je sbirani odznackl. Jeho cas plyne pomalu a monotdnné.

Z Jarmilova zpUsobu Zivota je citit rezignace, prazdnota, odcizeni.

Jurdi¢ svymi melancholickymi snimky apeluje na divaka, aby vzbudil soucit s lidmi, ktefi se

nedokazi vymanit ze socialni izolace.
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36/ Jakub Jurdi¢, Jarmil (2010)
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3.3 FRAGMENTY POMIJIVOSTI

Vzpominky jsou tématem nejednoho vySe zmifiovaného souboru. Vzpominky na lasku,
détstvi, ¢i odkazy na dalekou a ndmi nepoznanou minulost, jsou inspiraci mnohym
fotografim. Neni se ¢emu divit. Zachytit konkrétni okamzik, aby byla naslednd vzpominka

jasnéjsi je odedavné poslani fotografie.

Autofri, které rfadim do této kapitoly se snaZi postihnout drobné a nendpadné detaily
bézného Zivota a vytvareji tak zivouci vzpominky, které jsou plné sentimentu vlastné jiz

v dobé svého vzniku. Jejich dila jsou ¢asto poctou pritomnosti, ktera jiz pomalu odchazi.

Fotografem, jenZ ve svém dile ¢asto vzddval hold ¢asu a uvédomoval si nevyhnutelnost
pomijivosti vSeho kolem nas, byl velikdn ¢eské fotografie Josef Sudek (1896 — 1976). Jeho
citlivé snimky vzbuzuji respekt pfed zakony prirody a nechavaiji divaka si uvédomit lidskou

zranitelnost i krehkost véci kolem nas.

"Obklopen sny, nabizi ndm fotografie vzacné ceny. Své obrazy zaradil do svéta absolutni
krasy. Podarilo se mu transformovat socidlni boje a starosti, bez nichZ by moderni
senzibilita byla sterilni, v hluboky obdiv k Zivotu prostych véci, jejichZ pavab je pomijivy

a témér nezachytitelny. Josef Sudek ndm vraci ztraceny rdj détstvi, Idsky a poezie...." 1

Jiz z ndzvl Sudkovych fotografii (,,Posledni rGze“...) a z témat, kterd ho zajimala, citime

sentiment a snahu zachytit posledni paprsky krasy, jejiz konec¢nost si jasné uvédomujeme.

37/ Josef Sudek, Zatisi (1952) » 38/ Josef §udek, Polednf rize (1956)
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Mladym cCeskym fotografem, ktery velkou ¢ast své tvorby zasvétil Zivotu své babicky, je
Petr Willert (1981). Willertovy snimky zachycuji drobné detaily ze Zivota této starsi Zeny.
Kazdodenni domaci prace, vychdzky a zdliby. Snimky postihuji i ty nejmensi drobnosti

a skladaji mozaiku o Zivoté, ktery je tak jiny od Zivota dnesSnich mladych lidi.

,Babicin byt v Unicové, méstecku na severu Moravy, se nevyznacuje Zddnou vnéjskovou
fotogenicnosti. Ani Zivotni styl babicky se nikterak nevymykad ,,béZnym* babickdm, jak jej
duvérné znd generace dnesnich dvacetiletych nebo tricatniki. Na druhé strané ale Petr
Willert netéZi ani z estetiky banality, kterd probéhla i ¢eskou kotlinou v devadesdtych
letech. VyuZiva spise zkuSenosti své generace, nostalgického a politickym kontextem
nezatizeného pohledu na Zivotni styl, ktery je dnes tak vyhrocené ,,demodé”, Ze jej nechtéji

ani v bazarech.”

Z Willertovy prace je citit cosi dojemného, jeho Ucta a laskyplna touha po zachovani

Cistych vzpominek na tento pomalu mizejici svét.

39/ Petr Willert, Dobra hospodyrika... (2010) 40/ Petr Willert, Babicka (2011)

Zajem o generaci prarodic a snaha postihnout atmosféru jejich zplUsobu Zivota se
objevuje i vdile mladé ceské autorky Kamily Musilové (1983). leji pfistup neni
dokumentdrni, jako je tomu v tvorbé Petra Willerta, ale pracuje s instalaci nalezenych
objektd. V souboru jednoduSe nazvaném ,Dédecek a babicka” Musilova instaluje
a fotografuje predméty Uzce spjaté se Zivotem jejich prarodi¢li. AC se na Zzadném ze
snimk( neobjevuji konkrétni tvare, mizeme si o nich a jejich mikrosvété udélat celkem

jasnou predstavu.
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Soubor ,Dédecek a babicka” je plny nostalgie, sentimentu i vzpominek, ackoli se jedna

o dokumentaci probihajiciho Zivota a Zivotniho stylu. Pro mne je jeho sila pravé v tomto

uvédomeéni pomijivosti, stejné jako napft. ve fotografii Sudkovy ,Posledni rGze”.

Soubor ,,Home Works” danského fotografa Joakim Eskildsena (1971) zaznamenava mista,
na kterych Eskildesn se svoji mladou rodinou béhem poslednich rokd bydlel. BEhem Sesti
let vystfidala rodina nékolik rGznych mist pobytu a postupné se jim narodily dvé déti.
Vsechny tyto udalosti, spolu s poetikou jednotlivych mist, Eskildsen na svych fotografiich
mimodék dokumentuje. ,,Cely proces zakldddni rodiny je pro mne velmi novy a zajimavy.
Déti mi byly inspiraci, spolecné s nimi jsem ziskal novy pohled na jednotlivd mista a jejich

objevovdni.”

Déti na Eskildsenovych snimcich maji postupem casu stdle vétsi a vétsi prostor, vice se
prosazuji a Uucastni celého procesu fotografovani. Pfirozené tedy vznikl soubor

zaznamenavajici nenasilné détstvi a rust Eskildsenovych dvou déti.
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42/ Joakim Eskildsen, Home Works (od 2005)
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3.4 FILMOVA INSPIRACE

Fotografie a film byly odeddvna velmi Uzce spjaty. Tato dvé média, stejné jako dfive

malitstvi a fotografie, se navzdjem ovliviiovala a inspirovala a toto plati dodnes.

Fotografové Casto sahaji po filmovych kamerach, aby sva dila rozpohybovali a naopak.
Jazyk filmu a fotografie je tedy v soucasnosti velmi podobny. Tyto podobnosti jsou
v nékterych pripadech velmi blizké, skoro az totozné, a rada bych se tedy u téchto

konkrétnich dél pozastavila.

3.4.1 Fotografové ovlivnéni filmem

Prvnim fotografem, kterého bych rdda zminila v této kapitole je Philip Lorca diCorcia
(1951, USA). DiCorcia svymi snimky prfedznamendva vinu fotografd, ktefi vychazeji

a nechdvaji se inspirovat filmovou estetikou.

DiCorcia vychazi z az barokniho poslani svétla a klade diraz na gesta a situace, ve kterych
se lidé na jeho snimcich nachazeji. Na prvni pohled diCorcia zachycuje kazdodenni situace,
fotografie ale zanechavaji v divakové mysli cosi tizivého, nevyféeného. Obycejnd scéna,
plsobici az filmovou dokonalosti, nas nuti k zamysleni nad smyslem konkrétniho
bandlniho okamZiku. Tahne nds kamsi dal za fotografické zobrazeni. Nuti nas vybavit si
scény, které se odehrily pred, ¢i které nasleduji po vyobrazeném momentu. DiCorciovy
snimky jsou stfipky z bézného Zivota, mystické momenty, které se odehravaji tésné pred
¢i po ,rozhodujicim okamziku“ a wvyvolavaji v nas pocit nekonecné melancholie

opusténého jedince.

At uz se diCorcia inspiroval filmovou estetikou zamérné ¢i nikoli, jeho snimky bezpochyby
filmové scény pripominaji. Jak charakterizuje jeho tvorbu Sean O’Hagan z britského The
Guardian: , DiCorciovy fotografie jsou velmi emocni a peclivé aranZzované scény z bézného
Zivota a svou estetikou mi evokuji nékteré zasnéné filmové scenérie Gus Van Santovych

filma.

DiCorcia tak védomeé ¢i nevédomeé inspiroval mnoho fotograf(i, ktefi v sou¢asné dobé pod

vlivem filmové estetiky tvori.
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43/ Philip Lorca diCorcia, Hustlers (1990 — 1992)

Fotografem, ktery doved!| filmovou inspiraci k dokonalosti, je Gregory Crewdson (1962,
USA). Jeho velkoformatové snimky, znacné cCerpajici z filmové estetiky, uvizly v paméti
mnohych. Do povédomi v Cechéch se Crewdson dostal predeviim diky souborné vystavé,

kterou hostila galerie Rudolfinum v roce 2008.

Tvorba Gregory Crewdsona reflektuje, jak sam autor fika, niterny stav americké
spolecnosti pres estetiku filmu. Crewdsonovy snimky jsou stavény po vzoru filmovych
scén a vytvareji tak atmosféru neredlného prostredi, které je ndm ale velmi blizké pravé
z filmového platna. Crewdson sam ptiznava, Zze mu inspiraci byla dila Alfréda Hitchcocka Ci
Davida Lynche. Ostatné se nebrani ani vyuziti hercl na svych fotografiich. Proslavena je
napriklad fotografie s Liv Tyler plovouci na hladiné v zatopeném obyvacim pokoji, ktera by

se opét dala konfrontovat s Millaisovou Ofélii.

Crewdsonova prace je podobna té rezijni nejen vyuZitim hercli na fotografiich. Autor se
nevydal cestou vétsSiny fotografll, tedy Ze by na sv(ij fotoaparat sam zaznamenaval déni
kolem. Vzal na sebe ulohu jakéhosi fotografa — rezZiséra a na svych snimcich spolupracuje
s desitkami odbornikd a v podstaté ani neni tim, kdo by , mackal spoust”. Crewdson je
zkratka otcem myslenky a realizuje ji za pomoci rozsahlého Stabu. Sdm pfizndva, Ze prace
na jednom snimku trva kolikradt i nékolik tydnl, kdy odbornici hledaji vhodné lokace,

rekvizity, kostymy a protagonisty. Vysledkem jsou pak tajemné scény, které vyuzivaji vSsem
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zndmé prostredi rodinnych doml, maloméstskych ulic ¢i méstské ptirody, ale jejichz

aktéfi se nachazeji v jakychsi mystickych situacich.

45/ ptipravy na snimek Ofélie

Spole¢nym jmenovatelem Crewdsonovy tvorby je tajemno, tisniva atmosféra a odcizeni.
Portrétovani, jako by ztraceli nadéji, chut k Zivotu, jako by propadali zoufalstvi, ¢i se
chystali k né¢emu zlému. Melancholicka nalada je patrna snad v kazdém Crewdsonové
snimku, je nedilnou soucasti jeho fotografii, jeho uméleckého rukopisu, jim vytvoreného

svéta.
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Crewdson na svych fotografiich koncentruje tajemno inspirované filmem, obrazy
i podivnymi Zivotnimi pfibéhy. Postavy na snimcich zaujimaji obvykle velmi divadelni pdzy,
jako by ustrnuly nehybné v okamziku, ktery nejlépe vystihuje danou situaci. PUsobi
strojené, ale zdroven se nejednd o zadnd prehnana gesta. MoZnd jsou gesta az moc
obycejna, statickd a tim podivna. Na malifskych platnech by nds takova stylizace zajisté

nezarazila, v konfrontaci s fotografii jsou ale, feknéme, nevsedni.

Co se tyka vybéru prostfedi, zasazuje Crewdson své scény prevazné do 50. let 20. stoleti.
Dobové automobily, ulice, vybaveni bytu i odévy doddavaji snimkiim nadech upravenosti,
noblesy a zaslé krasy. Opét je tady velmi pékné Citelnd inspirace Hitchcockovymi filmy. Na

obrazku pro srovnani snimek z Hitchcockova Vertiga.

47/ Gregory Crewdson, Muz v lese ze série Beneath the Roses (2003)
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Gregory Crewdson se stal velkou inspiraci pro soucasné fotografy a to nejen svymi
prednaskami na univerzité v Yale, ale predné svym tajuplnym dilem, které nas unasi na
tajemné viné fantazie. ,Rdd se potdpim do snového svéta, ktery jsem sdm stvoril, ktery
jsem si zvolil a nad nimZ mdm naprostou kontrolu.” fekl kdysi David Lynch a Gregory

Crewdson tuto citaci rovnéz s oblibou pouziva.

V této souvislosti bych rada zminila soubor Petry Hajddchové (1988) ,Uryvky — od
rozbfesku do soumraku®, ktery, dle mého nazoru, ¢astecné Cerpa z vizuality Gregory
Crewdsona. Petra HajdlUchovd svymi fotografiemi ilustrovala povésti z oblasti Bilych
Karpat, pfesnéji obce Kopanice. Autorkou textl je spisovatelka Alena Bartosikova, ktera si
vytvorila ke kraji rovnéz citovou vazbu a mistni povésti i pohadky od zdejSich obyvatel
zaznamenala. Spolupraci téchto dvou autorek vznikla velmi poutava publikace, ktera

poodhaluje historii a atmosféru tohoto, jinak ne pfili§ zndmého mista.

48/ Petra HajdGchova, Uryvky — od rozbiesku do soumraku (2012)

Dalsim autorem, ktery (na rozdil od vyse zmifiovanych) prekrocil pomysinou hranici a stal
se zaroven filmarem i fotografem, je holandsky rodak Erwin Olaf (1959). Olafovy snimky,
predstavené cCeské verejnosti roku 2009 vystavou , Erwin Olaf: Chorografie citd“ v galerii
Langhans, v sobé snoubi estetiku médni fotografie, umélecké fotografie a filmu. Ve svém
souboru Grief (2007) Olaf buduje dokonale vizudlni scény katalogovych domd americkych
50. let, ve kterych ale jejich precizné vystrojeni predstavitelé prozivaji krizové Zivotni

zlomy. Ztrata blizkych, pocit bliziciho se nebezpeci, prdzdnota. Celou scénu jeSté umocnuji
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melancholicky desaturované barvy. Snimky souboru Grief dopliiuji jesté videa, kterd

dodavaji danym situacim dalsi rozmér.

Prace Erwina Olafa je filmovou estetikou inspirovana, ale zaroven se sama stava vzorem
filmar(. Dovolim si tedy vratit se ksouboru Grief jeSté v ndsledujici podkapitole

v konfrontaci s Fordovym filmem ,Single Man*.

3.4.2 Filmy ovlivnéné fotografii

V této podkapitole bych rada nastinila snimky, které byly (dle mého nazoru) ovlivnény
vizualitou konkrétnich fotografii. Vybér filma je tedy Cisté subjektivni. Nesnazim se zde o
vycet filml, které maji néco spolecného s médiem fotografie (napf. Antonioniho
ZvétSenina, Rampa...), ale které v soucasnosti nesou vizualni jazyk podobny konkrétnim

fotografickym rukopistim.

Prvnim snimkem, ktery nemohu ve své praci opomenout (uz pro jeho ndazev), je film
danského reZiséra Larse von Triera, ,Melancholia“ (2011). Trier ve svém snimku
rozehrava pribéh o nevyhnutelnosti konce svéta a temnych chvilich pred timto
okamzikem. Jak tézké je védét a prozZit distojné posledni okamziky pred katastrofou,
kterou nelze odvrétit. Trier zde poukazuje na malost ¢lovéka v nékterych Zivotnich
situacich a klade si otazku, zda nékdy neni lepsi Zit ve sladké nevédomosti, nez se obavat

boje, ktery nelze vyhrat.

Melancholia se odehrdavd ve velmi jemnych nuancich a je vystavéna na uUzasné
propracované vizualni strance. Trier komponuje scény jako obrazy, odkazuje na
nejriznéjsi vytvarna dila a romantizujici podoba celého filmu pak krasné kontrastuje
s jeho pochmurnym déjem. Od pocatku klade reZisér na vizualitu snimku velky dlraz.
V prvnich scéndch filmu, které jsou vlastné predobrazem véci budoucich, balancuje na
pomezi filmu a fotografie a nechdvd divdka vychutnat si zpomalené zabéry dokonale
stylizovanych, nasvétlenych a postprodukovanych scén. Lehky pohyb jen posiluje
atmosféru konkrétni situace, nasobi divaklv zazitek. Pocatek filmu je tak velmi klidnym
naladénim do melancholické atmosféry, je jakousi prochdzkou galerii, pfi niz rezisér

uklidni divakovy smysly a navede je tim sprdvnym smérem.
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Kdyz tedy zGstaneme na poli fotografie, rada bych celkovou atmosféru pfirodnich scenérii
konfrontovala se snimky Nicka Rochowského (1981). Samoziejmé se mUlZe jednat o
podobnost cCisté nahodnou, ale vyuZiti elektrickych vybojl, bodového svétla a divoké
krajiny vyvolavajici velmi znepokojivy dojem, je stejnym jmenovatelem v dile Triera

i Rochowského.

LJenou z mych prvnich vzpominek na les je moje setkdani pri rodinné prochdzce. Hrdl jsem si
se svoji sestrou a najednou jsem se rozhodl, Ze se rozbéhnu. BéZel jsem po mytiné a kdyz
jsem se dostal na okraj lesa, rychle jsem zpomalil a zastavil. Bez ohledu na denni svétlo
byla na okraji mytiny pfi vstupu do lesa tma. Na moment mé sevrel neCekany strach. Pak
jsme vsichni pokracovali v prochdzce.” Takto definuje sviij prvni dojem z kontaktu s lesem
Rochowski. Rochowského spojeni s lesem provézelo po celou dobu jeho dospivani. Zil ve

vesnici blizko rozsahlého lesa Penn Wood.

Ve svém souboru The Liminal Points se tedy vraci k této détské fascinaci lesem, ale jiz
v méné konkrétni roviné. Vybira si nejrlznéjsi prirodni scenérie a pohrava si s hranici mezi
svétlem a tmou, lesem a mytinou, realitou a mystikou.

Svymi fotografiemi se Rochowski snaZi navratit do stavu détské mysli a postihnout to, co

mu v détském véku ptipadalo tajemné.

49/ Lars von Trier, Melancholia (2011)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53

50/ Nick Rochowski, The Liminal Points (2008 —2011)

Ted se ale jesté vratim zpét k dilu Larse Triera. Ve filmu Melancholia Trier odkazuje i na
konkrétni umélecka dila. Plisobivost téchto scén je pak o to vétsi, Ze se divakovi asociuji
tyto scény ve formé jakéhosi dejavu. Trier timto graduje tajemno dané situace

a umociuje podivnost odehravajicich se véci.

Nejvyraznéjsi je pak tento odkaz jiz v Ustfedni scéné/ fotografii, pouZité pro plakat k filmu.
Scéna, kdy zoufald Justine v predtuse nadchazejiciho upadd do hluboké melancholie
a bezvladné se nechava ve svatebnich Satech unaset plynouci vodou. Spojeni Cisté divky,
vody, kvétl a tajemna je absolutni alfou a omegou ve vyobrazeni melancholie. Trier tedy
nejen velmi vyrazné navazuje na Ofélii Johna Everetta Millaise, ale zaroven cerpa ze

symboll uzivanych malifi jiZ po staleti.
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51/ Lars von Trier, Melancholia (2011)

Kromé tohoto odkazu zobrazuje Trier ve svém snimku ptfimo i vytvarnd dila konkrétni.
Nejvyraznéjsi postaveni mezi obrazy citovanymi ve snimku ma pak malba nizozemského

malife Pieter Brueghela, Lovci ve snéhu — Zima (1565). Stejny obraz se vyskytuje

v Tarkovského filmu Solaris a moznd pravé timto chtél Trier k Tarkovského snimku divaka
odkazat. Vzhledem k velmi vyraznému vyuziti této olejomalby, tedy hned v prologu filmu,

je ale pravdépodobnéjsi, Ze rezisér zamyslel predné vyuzit plsobeni samotného dila.

Brueghelovi Lovci vsobé nesou océekdvani i zklamani. Promrzli lovci se vraci
z neuspésného lovu do vsi, kterd si zije svym vlastnim Zivotem, kde na né nikdo neceka.
Déti brusli na zamrzlém rybniku, krajina spi pod snéhem, je citit napéti. V kominé
vzdalené chaloupky je moZno rozpoznat plamen, Slehajici vysoko nad stfechu obydli.
Katastrofa visi ve vzduchu. Nekonecny boj clovéka s pfirodou a se smrti. To je

Brueghelova Zima a to je i poselstvi Trierovy Melancholie.
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Dalsim snimkem, ktery bych rada zminila, je filmovy debut (pivodné znamého médniho
navrhare) Toma Forda ,,Single Man“ (2009). Pribéh pojednava o ztraté milované osoby

a neschopnosti srovnat se s touto skutecnosti a zaclenit se zpét do Zivota.

UstFedni hrdina, vysokogkolsky profesor George, ztaci po autonehodé svého dlouholetého
partnera Jima. Film se zacind v den, kdy se George rozhodne ukoncit své trapeni, svij
nekonecny stesk, se kterym se nedokdaze vyrovnat. Jeho dny jsou od smrti Jima tvoreny
z nesCetného mnoizstvi vzpominek, které mu nedovoluji Zit a myslet na budoucnost.
Poutaji ho silné k minulosti a vyvoldvaji v ném pocity zoufalstvi, zbyte¢nosti, melancholie.
Nevéri, Ze by dokdazal zapomenout na svého byvalého partnera, Ze by mohl pfekonat tyto
stavy Zalu, Ze by mohl jesté nékdy milovat a byt milovan. Snimek je silnym zamyslenim

nad hodnotami a smyslem Zivota.

Film je zasazen do Ameriky 40. az 60. let. Veskeré predméty, kostymy i prostredi jsou
velmi peclivé vybirany, stylizovany a nasviceny a snimek je vizualné vyladén do

nejmensiho detailu.

Po prvnim zhlédnuti filmu ,Single Man“ jsem nabyla dojmu, jako bych sledovala
rozpohybované snimky vySe zminéného nizozemského fotografa a filmare Erwina Olafa.
Ten se ve svém souboru ,,Grief” zabyvd podobnymi Zivotnimi situacemi, pocity ze ztraty

blizkych, obavami z budoucnosti. Olafovy fotografie vynikaji vyraznou stylizaci, dokonalou
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promyslenosti scén a perfektnim stylingem hlavnich protagonistll. Své fotografie Olaf
rovnéz s oblibou zasazuje do prostredi méstanskych americkych predméstskych doma 50.

—60. let a je tedy pravdépodobné, Zze mohly byt vizualni predlohou filmu Toma Forda.

53/ Tom Ford, Single man (2009)

54/ Erwin Olaf, Grief (2007)

Podobna vizualita ale neni jedinym pojitkem mezi tvorbou Erwina Olafa a filmem Single
Man. Jak Fordlv snimek, tak Olafovy fotografie (a rovnéz jeho kratka videa) jsou
prodchnuty emoci zoufalstvi, prazdnoty, nekonec¢ného plynuti ¢asu. Atmosféru v nich
tvofi momenty ocekavani, ticha, nebezpecného klidu pred boufti. Hluboké emoce nejsou
pateticky ukazovany svétu, ale presto visi ve vzduchu. A¢ se mUzZe na prvni pohled zdat, Ze

je vSe v poradku, néco se preci déje...
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ZAVER

Ke své diplomové praci ,Melancholie v soucasné inscenované fotografii“ jsem
pristupovala predevsim skrze své osobni emoce. Preferovala jsem praci s dily, kterd mne
osobné dokdazi emocné zasahnout. Toto kritérium vybéru pro mne bylo dllezitéjsi nez

jakékoli jiné Fazeni. Nasledné jsem se snazila odkryt motivace, pfistupy a zplsoby tvorby

autord, jejichz dilo je, dle mého nazoru, emoci melancholie prodchnuté.

James Elkins ve své knize ,,Proc€ lidé placou pred obrazy” piSe: ,,Obraz neni okno, které by
ndm umozriovalo prihled do jiné kultury: obraz je tfeba interpretovat Vytvarnd dila jsou
vypovédi o urcité dobé a urcitych mistech, a jejich vyznamy bychom méli pomalu a pilné
nastudovat. Nelze je intuitivné uchopit pouze prostiednictvim emoci.” o par stranek dal ale
podotykd ,,...zdplava informaci ale potlacuje nasi schopnost skutecné néco citit. (...)
Prakticky vsichni akademici patfi k tém, ktefi pfi pohledu na obrazy nepld¢ou.” *° Snazila
jsem se tedy i ve své diplomové praci ponechat prostor pro osobni ndzor na nahled na

zminovana dila, prostor pro emoce.

Pokud bych méla shrnout jednotlivé zmifiované soubory, zdlraznila bych, Ze autory ve
vétsiné spojuje velmi silna inklinace k minulosti (at jiz osobni ¢i obecné), nostalgii, snéni
a vyrazné vytvarné estetice. Melancholie se v dilech vétSinou vyskytuje ve spojeni
s nevyhnutelnym plynutim ¢&asu, sosobni ztratou ¢&i Uvahami o pomijivosti, samoté

a smrtelnosti.

Postupy autord se dokonce v rliznych obménach jemné opakuji. Prvky na fotografiich,
vytvarejici ¢i podporujici v divakovi tyto emoce, se zdsadné neméni od doby romantismu.
Spojeni ¢lovéka s prirodou, vyuZiti prvku vody ¢i izolace postavy v prostoru jsou jasnymi

vytvarnymi zkratkami k docileni melancholického emocniho vyjadreni.

,Rikd se, Ze malifstvi 20. stoleti je sloZité — spise neZ bezprostfedni reakci vyZaduje

“ 20 nodotyka Elkins na jiné strance své knihy. Jsem rada, ze fotografie 21. stoleti

analyzu.
se v urcéitém proudu tomuto tvrzeni vymyka a néktefi mladi autofi se opét navraceji

k emocnimu poslani uméni.
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