	[image: image1.png]i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci







Hodnocení oponenta bakalářské práce – teoretická část*
	Jméno a příjmení studenta
	Jozef Beneš

	Studijní program
	B8 209 Teorie a praxe audiovizuální tvorby

	Obor/ateliér
	Audiovizuálna tvorba – Zvuková skladba

	Forma studia
	Prezenční                                                                  Akad. rok
	2013/2014

	
	

	Název práce
	Zvuková dramaturgie mluveného slova – Rozhlasová hra

	Oponent práce
	ing. Ĺubica Olšovská


	KRITÉRIA HODNOCENÍ
	Nedostatečné
	Dostatečné
	Uspokojující
	Dobré
	Velmi dobré
	Výborné
	Nedokážu posoudit

	Naplnění tématu a rozsah práce
	
	
	
	
	X
	
	

	Nastavení cílů a metod práce
	
	
	
	X
	
	
	

	Úroveň teoretické části práce
	
	
	
	X
	
	
	

	Úroveň analyticko-výzkumné části práce
	
	
	
	X
	
	
	

	Splnění cíle práce
	
	
	
	
	X
	
	

	Struktura a logika textu
	
	
	
	
	X
	
	

	Kvalita zdrojů a práce s nimi v textu
	
	
	
	
	X
	
	

	Inovativnost, kreativita a využitelnost
	
	
	
	X
	
	
	

	Jazyková a formální úroveň práce, přílohy
	
	
	
	
	X
	
	

	Konzultace studenta 
	
	
	
	
	X
	
	


V bakalárskej práci  „Zvuková dramaturgie mluveného slova – Rozhlasová hra“ je cieľom preskúmať faktory, ktoré  determinujú samotný vznik rozhlasového diela.
V prvej kapitole sa príhodne pripomenie rozdiel medzi zvukovou réžiou a zvukovou dramaturgiou.
V druhej kapitole s  dávkou znalosti procesu autor popisuje úlohy všetkých zúčastnených tvorcov v prípravnej aj v realizačnej fáze práce na rozhlasovom diele, pričom je dobre vyjadrená podstata spolupráce režiséra a zvukového majstra v príprave na nahrávanie.  V enumerácii profesií sa nespomína hudobný dramaturg, ktorý alebo vyberá už existujúci hudobný materiál /podľa pokynov režiséra/ a pomocou neho vybuduje hudobný obraz celého diela, alebo komunikuje s hudobným skladateľom a dopĺňa, či konkretizuje požiadavky režiséra. Zároveň je dôležitým spolupracovníkom zvukového majstra pri kreovaní hudobných motívov v konkrétnych scénach rozhlasového diela pri postprodukcii.
V kapitole o zložkách zvukovej skladby sa autor venuje jednotlivým pojmom v dostatočnom rozsahu, zrozumiteľne a s tendenciou obohacovať definície o ilustračné príklady. Tu sa v istej miere  prejavuje nedostatok vlastných skúseností s týmto typom tvorby, pretože autor opúšťa rozhlasový priestor a pomáha si príkladmi aj z iných oblastí: dabing, nahrávanie audiokníh, film /tu sa dokonca spomína divák/. Ďalej je škoda, že pri ruchoch sa autor nevymanil z filmového prostredia a nezdôraznil špecifickosť rozhlasového „ruchovania“, kedy zvuk musí obraz-vnem vytvoriť a nie iba dotvoriť, a preto sú ruchy z audiovizuálneho prostredia často nepoužiteľné v rozhlasovej hre pre svoju malú vierohodnosť.
Pri popise vzájomného pôsobenia jednotlivých zložiek je autor presnejší, s príjemným nadhľadom svoje tvrdenia podopiera ilustráciami konkrétnych situácií.
V poslednej kapitole o zvukovej scéne sa autor zmieňuje, že „panoramatické efekty se v rozhlase využívají jen v malé míře“ a „stereo zvuk se používá pouze v hudbě a atmosférách“. K tomuto môžem povedať, že stereofónne nahrávky rozhlasovej hry  sú od druhej polovice 90-tych rokov 20.storočia na európskych a svetových rozhlasových festivaloch  štandardom.
Táto práca je spojením teoretických poznatkov spracovaných so zaujatím pre túto problematiku, pričom autor svoje praktické skúsenosti vhodne vyvažoval informáciami od rozhlasových tvorcov.
Otázky k obhajobě:
Popíšte, ako sa zmení príprava zvukového majstra na nahrávanie rozhlasovej hry a samotná postprodukcia pri požiadavke sterefónnej nahrávky.
Návrh klasifikace  B - velmi dobře

V Bratislave, dne ....2.6..2014
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Student Josef Beneš si jako svou praktickou část bakalářské práce vybral film režiséra Radima Svobody s názvem HRA. Mimo svou hlavní profesi zvukového mistra vytvořil také kompletní složku hudebního doprovodu, která se ve filmu staví do pozice jednoho z hlavních dramatizujících prvků. 

Technologie, kterou student zvolil, je klasické snímání kontaktního zvuku pomocí směrových mikrofonů, která sebou nese několik úskalí. 

 Zvukový mistr, si zvolí dobrého asistenta a musí zamezit vzniku nežádoucích zvuků, které vytváří filmová technika, či samotné pohyby herců ve filmovém prostoru. Tady vidím několik úskalí celého filmu, protože zvuková perspektiva v některých případech neodpovídá obrazu. Jedná se především o pohyby herců mezi prostředími, kdy asistent pravděpodobně nestačil „došvenkovat“ pohyby, či nebyl ve správné vzdálenosti od herce. 

 V postprodukční fázi, bych možná uvítal lepší korekční úpravy mluveného slova, které by napomohli srozumitelnosti herců (především scény v autě a bytě). Současně bych také doporučoval lepší vyčištění kontaktního zvuku  - především u scény v bytě dochází k častým problémům v návaznosti mezi záběry. Herecké pohyby, jako pokládání věcí a kroky, jsou náhle ustřihnuty bez přechodu do druhého záběru. Všeobecně bych studentovi do budoucna doporučil vyselektovat tyto rušivé zvuky už při samotném záznamu.

Komponovaná hudba, jak už jsem zmiňoval na začátku, se mi jeví jako velmi dobře zvolená pro tento typ filmu a nemám k ní žádné zásadní výhrady. Celkový mixáž filmu na mne působí vyrovnaným dojmem. 

Práci i přes drobné výhrady doporučuji k obhajobě za A- výborně.

Návrh klasifikace  
A  - výborně

Ve Zlíně,  dne 4.6.2014 
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