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	Inovativnost, kreativita a využitelnost
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	Jazyková a formální úroveň práce, přílohy
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Martin Kubalec predkladá ako svoju teoretickú bakalársku prácu Využití komplementárni barevné harmonie ve filmovém obrazu.  Farba je spolu so svetlom základným výrazovým prostriedkom kameramana. Preto je potrebné, aby kameraman nepoznal  len technickú stránku záznamu obrazu, ale vedel využiť znalosti farebných vzťahov a harmónie k „ vytvoreniu estetického filmového obrazu.“ 

Metodické postupy zvolené na zabezpečenie kvality predloženej práce boli vhodne zvolené. Použitie odbornej literatúry a ďalších odborných zdrojov a vlastných skúseností je zodpovedajúce  potrebám práce. Autor vhodne doplnil textovú časť práce fotografickými ukážkami, na ktorých demonštruje jednotlivé  postupy farebnej harmónie. 

Rozvrhnutie, zoradenie a výstavba jednotlivých kapitol je logicky členená a správna. Neabsentuje žiadna z dôležitých oblastí. V úvodnej kapitole popisuje autor základné pojmy z oblasti svetla a farby. Venuje sa problematike pôsobenia farieb na človeka v zmysle                            psycho – fyziologickom. Ďalej vymedzuje základné pojmy farebnej harmónie, správne poukazuje na vývoj v tejto oblasti od praveku až po velikánov maliarskeho umenia, ak bol Rubens, Rembrant a Vermeer. V tretej kapitole rozoberá Martin Kubalec farebné schémy od monochromatického riešenia, cez schému príbuzných farebných tónov až po schému dvojitě komplementární. Vo štvrtej kapitole je popísaný, podľa autora najvyužívanejší  postup farebného riešenia v kinematografii – komplementárna farebná schéma. Správne poznamenáva, že tento postup prešiel v histórii mnohými zmenami, dnes je najpoužívanejšia kombinácia oranžová – modrá. Autor popisuje aj ďalšie kombinácie: červená – zelená, žltá – fialová.  V záverečnej kapitole popisuje autor pomer svetlosti a rovnováhy komplementov. Na záver  Martin Kubalec konštatuje, že „je ale nutné nazapomínat experimentovat a vytvářet nové barevné kompozice a pracovat s barvou odlišně než dosud.“  Ja by som doplnil, že  filmy sú síce farebné, ale len málo filmov pracuje s farbou výtvarne. Preto musí kameraman hľadať cesty, ako štylizovať farbami realitu. Musí sa naučiť pracovať s farebnými plochami. Uvažovať o výrazových možnostiach jednotlivých farieb, vytvárať vlastnú koncepciu dramaturgie farebného riešenia a posudzovať vzťahy medzi tým čo bolo a tým, čo chce vlastnou prácou vytvoriť.  Len tak potom môže farba obohatiť film o novú dimenziu a byť vzácnym výrazovým prostriedkom, ktorý pomáha tlmočiť duševné stavy a atmosféru.                                                                                                                                                                     

Autor práce splnil na ploche stanoveného rozsahu vecné i formálne kritériá vo vzťahu k tomuto druhu práce. Práca dokazuje, že v danej oblasti má Martin Kubalec  dostatok kvalitných vedomostí a dokáže s nimi náležite  pracovať

Otázky k obhajobě:
Aký je rozdiel medzi gradingon v klasickom postupe negatív – pozitív a Digitálnym Intermediátom ?
Môže kameraman pracovať s farebnými plochami tak ako maliar ?

Aký je podľa Vás rozdiel medzi vecným a symbolickým pôsobením farieb (farba smútku u nás  a na Ďalekom východe ) ?
Návrh klasifikace  
Prácu odporúčam prijať a hodnotiť známkou A – výborně.

V Bratislave, dne 2.6.2014
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Pro klasifikaci použijte tuto stupnici:

	 A - výborně
	B - velmi dobře
	C - dobře
	D - uspokojivě
	E - dostatečně
	F - nedostatečně


* nehodící se škrtněte
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Ako praktickú časť svojej bakalárskej práce predkladá Martin Kubalec hraný film „DORAZIT“. Film je snáď možno zaradiť k žánru gansterky, ale ťažko odhadnúť, či to autori mysleli vážne, alebo ako paródiu, alebo sa chceli inšpirovať niektorým z renomovaných tvorcov. V každom prípade nezanechal tento u mňa dobrý dojem. Či už to bolo príbehom, režijným pojatím, hereckými výkonmi alebo profesionálnym stvárnením.


Z obrazového hľadiska mám k nemu niekoľko výhrad. Myslím si, že neboli vhodne vybrané zodpovedajúce lokácie pre realizáciu, či už interiéry i exteriéry. Z toho následne vyplývajú i ďalšie nepriaznivé vplyvy pre vytvorenie potrebných pocitových atmosfér. U tohto žánru by som predpokladal tajomnú atmosféru s dramatickým osvetlením, výrazným dynamickým rozzáberovaním a strihom. Tomu by v značnej miere mala prispieť i kamera. Bohužiaľ sa tomu tak nestalo. Svetelné riešenie jednotlivých scén a vytvorenie patričných svetelných atmosfér považujem za značne nezvládnuté. Podobne ako i dosvetlovanie, ktoré väčšinou viac uškodilo ako pomohlo. Aranžovanie scén a rozzáberovanie je veľmi jednoduché, neatraktívné, niekedy až banálné. Napríklad pri vypätej dramatickej  scéne, teda tak by som si ju predstavoval, kedy sa dvaja aktéri dohadujú o „dorazení“ svojho spoločníka sa neustále striedajú iba prosté 2PD z úrovne očí v osvetlení ako pri publicistickom programe v televízii. Myslím si, že i pri voľbe šírky záberov by bolo bývalo potrebné ísť výrazne smerom k užším. Nezvyklé pohľady a rakurzy by značne zdramatizovali situáciu. A vhodný, dynamický pohyb kamery určite tiež.

Veľmi nerád píšem takéto nepriaznivé hodnotenie a dúfam, že pri obhajobe mi bude vysvetlené prečo k tejto situácii došlo, v prípade zámeru aká bola motivácia, prípadne iné okolnosti, ktoré ju spôsobili. 

   



D - uspokojivě
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Zlíně



23. 5. 2014

V(e) ......................................   dne ......................................
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