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ABSTRAKT

Moje bakalaiska prace popisuje, nebo chcete-li snazi se shrnout popis piipravy a realizaci
primarniho zaznamu zvukové modulace na dlouhometraznim hraném filmu. Dokumentuje
zvukarsky postup prace od pripravné faze nataceni, az po predani nasnimaného zvukového

materialu do stiihového a zvukového post-produkeniho studia.

Kli¢ova slova: primarni, zaznam, zvuk, modulace, dlouhometrazni, film

ABSTRACT

My thesis describes the production from beginning to end of the primary audio recording
of full length movies. It documents the progress of the sound work from the pre-production
preparation of shooting, recording, transferring the audio material to the final cutting and
audio post-production.

Keywords: primary, recording, sound, modulation, full length movies, movie
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UvVOD

D¢leni profesi do urcitych skupin a podskupin provadi filmovy prumysl uz od po¢atku
vzniku filmu. Kazda profese, jeji hlavni i asisten¢ni odnoze, maji ve filmovém $tabu své
misto. Ma bakalaiska prace se zamétuje na zvukovou slozku pti hraném celovecernim fil-
movém snimku. Konkrétnéji ptijde 0 popis prace, feseni profesnich problému a ostatnich

zalezitosti mistra zvuku pii primarnim zaznamu zvuku na celoveéernim filmu.

Idealnich postupt prace pii primarnim zaznamu je spousta. Lisi se od konkrétniho mis-
tra zvuku a projektu, na kterém pracuje. Jde o vytvoieni jakési “workflow*, ktera zvukafi

vyhovuje, a kterou se fidi po vétsinu ¢asu.

Tato prace je cCisté individualni a popisuje mé postupy a zkusenosti nebo zkusenosti
mnou nabyté od jinych zkuSengjSich mistrti zvuku a osob. Tato odnoz zvukaiské profese je
mi nejblizsi a za ty roky snahy zlepSovat se v této oblasti, jsem si nasel svoje misto pravé
tu. Skola mi piinesla pIno uZite¢nych informaci, které mohu pii praci na place zuzitkovat.
No nic se nevyrovna nabytym zkuSenostem piimo v praxi na filmovém place. Profesional-
ni filmovy §tab mi ukazal, ze vse je predem nachystané a od mé osoby se oc¢ekava naplno
plnit svoji profesi. Na studentské tvahy a spekulace na celovecernim filmovém snimku
neni ¢as. Vse, co0 mé Skola naucila, musi byt zazité a pii filmovani z vas plynout instinktiv-

W

ne.

Co me vsak laka na praci ,,placového® mistra zvuku nejvic, je vyporadani se s nahlymi
problémy a 0 to horlivéji se snazit 0 €O nejéistsi vysledny zaznam. Je velmi inspirativni
a povzbuzujici vidét Sikovnéjsi kolegy, ktefi jsou profesné na Gplné jiné Grovni a snazit Se

dorovnat jejich kvalitam i pozadavktim dnesniho filmového trhu...
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1 PRIPRAVNA FAZE

Celovecerni filmové projekty jsou kolektivni zalezitosti, pii kterych se sejde mnoho
profesi. PtiloZzenim rukou k dilu vytvareji tak jeden celek. Kazda profese prichazi k projek-

tu v urcity cas a ten se 1isi podle typu profese.

V aplném zacatku pFichazi produkéni spole¢nost, producent nebo filmové studio s na-
métem na film. Mnohdy tyto produk¢ni slozky maji uz pfedem vytipovaného scénaristu,
reziséra i hlavni herecké obsazeni. Pivodnim iniciatorem muze byt i samotny scénarista
nebo rezisér, ktefi nasledné hledaji produkéni spoleénost nebo nékoho kdo by jim cely pro-

jekt financoval, a tak umoznil jejich vizi zrealizovat.

Scénar celovecerniho filmu mize scénarista realizovat i nékolik let. Toto ¢asové roz-
mezi jde velmi tézko uréit. Zalezi hodné na samotném scénaristovi a jeho zkusenostech.
N¢ekdy jde o piepisovani scénafe podle predepsané knizni vazby, ale i u tohoto jde o zdlou-
havou a naro¢nou praci. Scénarista bud’ rozpracovava namét, ktery je pfedem napsany
a dolozeny nebo rozepisuje osobné vyhotoveny. Jak uz bylo zminéno, mtze také upravovat
knizni text na podobu filmového scénafe. PO vyhotoveni scénaie prichazi konzultace s re-
zisérem a herci. Pro scénaristu je to dovrSeni jeho prace, kdyz mize vénovat vysvétleni
prostiedi, nalad, akci atd. hlavnim hereckym postavam a rezisérovi. Na zakladé téchto se-
zeni za¢ina rezisér psat technicky scénafr, ktery konzultuje s kameramanem. Spole¢né fesi
velikosti zabért, pohyb kamery, akci riznych postav apod. Do technického scénare rezisér
zapisuje i poznamky pro zvukovou sekci, a to v podobé poznamek pro atmosféry, ruchy
podstatné pro konkrétni akci a hlavné dialogy postav.

Ptipravna faze zvukové sekce v prvni fadé odhaluje, 0 jaky Zanr a typ audiovizualniho
dila pajde. To je pro zvuk dilezité z hlediska toho, ze kazdy zanr ma své typické zvukové

rysy. Tedy uz samotny scénaf urcuje zpisob a styl zvukovych post-produkénich tkond.

Koncepcia zvukovej kompozicie vychadza z povahy diela, vystizne stvarfiuje jeho

myslienky, zohladiuje technické moznosti a ekonomické hl'adisko. Meni sa od pripadu
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k pripadu (v oblasti totozného filmového zanru je odlisné spracovanie nametu S réznym

zvukovym pofiatim).*

1.1 Studium scénarie

Tu vzniké prva predstava o sposobe snimania zvuku jednotlivych zaberov.?

Beéhem psani technického scénaie, nebo v nékterych piipadech az po ném, je prizvany
architekt scény pro ptinos jeho profesnich védomosti. Dale je pfizvana hlavni kostymova
slozka - kostymovy navrhai. Nékdy jsou také pti této schiazce kladeny odborné otazky na

mistra zvuku.

Po obdrzeni hotového technického scénare mistrem zvuku, zacina prace zvukare u fil-
mu. Jde o dramaturgické i technické zamysleni se a ptipadné konzultace s rezisérem
0 moznostech dramaturgické realizace. Mistr zvuku musi pii ¢teni scénaie vnimat piibéh,
osud postav, prostiedi a ¢as, ve kterém se dé&j odehrava. Také musi vnimat samotné emoce,
které chce, aby film v divakovi vyvolal. Nasledné poznatky a uvahy pretvaii do konkrét-

nich pfiklada a snazi se k nim prirovnat technické eseni.

! GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.

2 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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1.2 Schuzka s rezisérem

Schtizkou s rezisérem mame na mysli ur¢itou formu konzultace, pii které hledame op-
timalni feSeni S rezisérem, ktery je taktéz spoluzodpovédny za vyslednou zvukovou modu-

laci @ ma konkrétni pfedstavy 0 ptibéhu a postavach.

Schiizkou s rezisérem:
Zacina sa spolupraca, ktora vedie k vyslednému tvaru zvukovej modulacie filmového
diela.?

1.3 Rozhodnuti o jakou technologii natac¢eni se bude jednat

O jakou technologii ptijde pti nataceni primarniho zvuku k filmu se rozhodujeme mezi

“kontaktnim” (primarnim), “pomocnym” a samotnym “nesynchronnim” zvukem.

»Kontaktny” zvuk - slangovy vyraz (originalny, primarny), pévodny synchrénny zaznam
zvuku ziskany metodou, pri ktorej sa snimanie a zaznam zvuku deje sucasne SO snimanim
obrazu. Zvuk (synchréonne a nesynchronne dialogy, ruchy a atmosféry) je pouzitelny na

dalsie spracovanie - v postprodukcii.

»Pomocny" zvuk - synchronny zaznam zvuku, ktory nie je vhodny na d’al$ie spracovanie.
Dial6g je nahrany na mieste nakricania nejasny, nezretelny alebo poskodeny nezelanymi

zvukmi.®

3 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.

4 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.

° GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Samotny - nesynchréonny zvuk - typ zdznamu zvuku a metéda snimania zvuku vo filme,
kde sa snimanie zvuku a jeho zaznam deje nezavisle, popripade i nesti¢asne S nakriicanim
obrazu. Pouziva sa pri zazname zvuku, ktorého naroky na jeho synchronnost’ s obrazom
nie su velké alebo kritické (zvukové atmosféry, alebo zvuky mimo obraz). Nutna miera
synchronnosti sa zaistuje dodatocne zvukovym strihom pri strihu jednotlivych zvukovych

stép.6

Pfi kontaktnim zvuku nam vyhovuji okolni aspekty, jako je atmosféra, piipadné okolni
ruchy... Proto nasnimani dialogii muaze prob¢hnout v danych lokalitich na vyhovujici
techniku. Kdezto pii zvuku pomocném nam plac nepiiznivé ovliviuji nezadouci véci, kte-
rym Se da zabranit pouze zménou lokace. Napftiklad pii nataceni dobové scény Se plac na-
Kdyz se i pies upozornéni mistra zvuku na dany problém §tab nemutize piesunout, piichazi
snimani pomocného zvuku. Tento ptipad mize nastat napiiklad i u hluénych scénickych
efektu. V téchto ptipadech musi byt pomocny zvuk odsnimany na takové urovni, aby z ngj
byly zpétné v post-produkénim nebo dabingovém studiu zietelné potiebné informace (he-
recky projev, nalada, musi obsahovat ruchové informace, které se nasledné doruchovavaji

v post-produkci).

6 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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1.4 Obhlidka lokace

Ohliadky priestorov nakrucania - je opodstatnena zmysluplnost’ pritomnosti zvukového
majstra na obhliadkach, vhodny vyber miesta nakrucania je podmienkou pre kvalitné od-

, C e, , 7
snimanie primarné¢ho zaznamu zvuku.

Pfitomnost mistra zvuku na obhlidkach lokaci je v jeho zajmu. Béhem obhlidek Fesi
mistr zvuku miru mozné realizace, odhaleni a nasledné feSeni urcitych problémd, které by
mohly narusovat plynuly chod nataceni a ovlivnily by tak natoceny material. To jsou na-
piiklad akustické nedokonalosti, povrch podlahy (ten je dilezity kvali tomu, jak se chova
pti chuzi herct - piilisné vrzani, praskani) a podobné zvukové parazitni ruchy, které jsou
pfi ostrém jeti nezadouci. Tyto ruchy zaznamenavaji mikrofony pii chizi herce, a tak nam
akusticky i frekvenéné zasahuji do replik. Znehodnocuji tak natoceny material. Dale se
mistr zvuku na obhlidkach lokaci zaméfuje na analyzu volnych frekvenci pro portové mi-
krofony (pokud budou pouzity pfi primarnim zaznamu dialog). Na to slouZi zafizeni zva-
né spektralni analyzér, ktery odhali volné i obsazené radiové frekvence. To vsechno se déla
proto, ze na nékterych mistech nejsou zadné volné frekvence. V tom piipadé se museji
b&hem natadeni vytvofit a zaplatit nové. ,,...Napiiklad béhem nataceni serialu Borgia v Ri-

mé jsme neméli Zadné volné frekvence." (Petr Forejt, osobni rozhovor, 2013)

Obhlidky lokaci se primarné¢ délaji proto, aby mistr zvuku zjistil podrobnosti o lokaci
nataceni. Po uvazeni (jiz z kapitoly 1.3), zda se bude jednat o kontaktni nebo pomocny
zvuk, dale nahlizime na dalsi podrobnosti lokality. Napiiklad pii kontaktnim zvuku na do-
bovém zanru filmu problém tvofi rizné aspekty (dalnice, byt v rusné ulici ve tfetim patte,

Casté prijezdy vlaku atd.).

Vécné pripominky a odborné nazory mistra zvuku mtzou ovlivnit pfipravu nataceni
a vyber lokaci. Jde vsak 0 nalezeni kompromisu a vyfeseni technickych problémi, ¢imz

tak docileni nejlepsich moznych vysledkd.

! GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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1.5 Vytipovani techniky potiebné k realizaci zvukové modulace

Vytipovani potiebné techniky k realizaci zvukové modulace zavisi na vice rozhodova-
cich aspektech. Vétsinou konkrétni potiebu odvozujeme z technického scénate, obhlidek

lokaci a konzultaci s rezisérem. Mezi zalezitosti k rozhodovani patii:

naro¢nost snimané scény - pocet mikrofonnich asistentt a jejich vybaveni na danou scé-

nu

- vyhodnotit pocet potfebnych mikrofonnich vstupti a dal$ich technickych vymozenosti

- U zaznamového zafizeni (napf.: moznost timecode, zaznamové médium, formatu nahra-
vani...)

- vybér konkrétniho typu zdznamového zatizeni

- promyslet moznost a potiebu zalozniho zaznamového zafizeni

- pocet a typ mikrofonnich portt (plus potiebné komponenty) a samotnych mikrofont

- moznost bezdratovych odposlechi (rezie, asistent zvuku, script, producent)

- moznost nahledu obrazu pro mistra zvuku

- zvukovou reprodukci v ptipadé playbacku

- samostatny napajeci zdroj pro zvukaiskou “stanici”

- drobné komponenty: akumulatory do bezdratovych mikrofoni, portové naplasti na

odév...
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1.6 Vybér zvukovych asistentu

V sucasnosti okrem kvalitnej zvukovej techniky, pre tspes$né nasnimanie zvuku, je aj
dolezity 'udsky faktor, asistenti zvukového majstra, velmi doélezity ¢lanok Vv retazci kva-

litného zaznamu zvuku.®

Pfi celoveéernim snimku je nevyhnutelna asistence mikrofonisty. To je ¢lovek, ktery se
nachazi pftimo na place a snimd co mozno nejlépe a nekvalitnéji odehravajici se scénu.
"Mikrofonista" (mikrofonni asistent, boom operator) je ¢asto velmi podcenovanou profesi.
Ale malo kdo si uvédomuje, kolik védomosti a zkusenosti tato osoba musi mit. Naptiklad
musi v&édét vse o Sifce zabéru, 0 svétlech (kvili stinim mikrofonni ty¢e a mikrofonu sa-
motného na scéné), musi jako zvukat védét o0 zvuku a samoziejmé musi mit dokonale nau-
¢eny dialog. Je to osoba, se kterou je mistr zvuku spojeny na plac sluchatkovym piijima-
¢em. VétSinou zvukova rezie byva mimo plac, a proto nema mistr zvuku a mikrofonista
vizualni kontakt. Velmi pohodinou variantou komunikace se tedy stal bezdratovy sluchat-
kovy pfijima¢. Samoziejmné sluchatkovy ptijima¢ mikrofonniho asistenta je naladény na
jinych frekvencich jako odposlech pro reziséra nebo scriptku. To kvuli poslechu nezadou-
cich profesnich konverzaci. Komunikace mezi mistrem zvuku a mikrofonistou by méla byt

minimalni.

,...Nejlepsi mikrofonista je takovy, kterého rano pozdravim, podame si ruku, a potom
0 ném cely den nevim. Az na konci Sichty, kdy si zase podame ruce a jdeme na pivo." (Petr

Forejt, osobni rozhovor, 2013)

Mikrofonista by sam od sebe mél védét, jak scénu snimat, a jak uzkym smérovym mi-
krofonem. V dnesni dob¢ uz jsou mikrofonni Sibenice a mikrofony opatfeny bezdratovym
vysilacem. Je to velmi pohodIné a usnadiniuje to mikrofonistovi praci pii Svenkovani na

SCéne.

8 GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Dale je to asistent pies mikrofonni porty, dalsi nezbytna asistencni profese pii celove-
cernim hraném snimku. Dulezitost této profese se nachazi v kompletnim ptehledu porta
(vysilacu a prijimacu). Jde o prehled u nabitych baterek, funkénost prachozich frekvenci,
praci s herci a feseni umisténi mikrofonnich porta do kostymu (komunikace s kostymovou
slozkou stabu) atd. Stanovisté tohoto asistenta je vétsinou pobliz vasi zvukarské rezie. To
kvili tomu, kdyby cokoliv nefungovalo, asistent musi rychle reagovat na vase pokyny.
Tento ¢loveék také zodpovida za sluchatkové porty pro reziséra, script a produkci, ktefi by

meéli slyset repliky herci.

,-..U velikych hollywoodskych produkci funguje organizace stabu tak, Ze je rozdéleny na
tii oddé¢leni, ktera jsou od sebe odliseny barevnymi paskami. K velikym hereckym
hvézdam se dostanou jen hlavni profese tak, aby nebylo naruseno jejich soukromi. Proto se
0 porty u téchto projektu stara piimo mistr zvuku.” (Petr Forejt, osobni rozhovor o filmu
Wanted, 2013)

1.7 Priprava playbacku

Ak sa vo filmovom diele vyskytuju playbacky, herec spieva, tancuje a podobne, je
dolezité nahrat’ hudbu a pripravit’ a zabezpecit’ spdsob kvalitnej reprodukcie na mieste nak-

racania.®

Playback - metoda oddeleného snimania zvuku vo filme, pri ktorej sa tiez nazyva play-
back alebo playbackovy zaznam. Snima sa a zaznamenava spravidla vo zvukovom studiu,
niekedy tiez vo filmovom stadiu - na filmovej scéne, pred snimanim obrazu. Obraz se po-
tom snima za sucasnej reprodukcie playbacku - zo synchréneho alebo synchronizovaného
magnetofonu. Metoda sa vyuziva hlavne pri nakracani hudobnych scén. Synchréonnost

obrazu sa zaistuje doslednym naskusanim a prevedenim hereckej akcie. ™

o GRECNAR, Jan. Zvukova realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN

978-80-89030-50-7.

10 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

2 TECHNOLOGICKE VYBAVENI SAMOTNEHO SNIMANI
A ZAZNAMU ZVUKU

2.1 Mikrofony

Zvukovy signal nasnimany mikrofonom (premena akustického signalu na elektricky)
prichadza na vstup mikrofonneho zosiliovaca, ktory ma za ulohu zosilnit’ zvukovy signal.
Z hladiska snimania zvuku ma mikrofon, ktory méze obsahovat’ rozne typy menicov, tieto

dolezité vlastnosti:

- citlivost’ - citlivost’ mikrofonu sa meria a udava ako pomer vystupného napitia k akus-
tickému tlaku v mieste mikrofoénu pri referenénej frekvencii 1 kHz toho tlaku (C=U/p, C
- citlivost’, U - vystupné napitie, p - akusticky tlak)

- smerova charakteristika - je zavislost’ citlivosti na smere dopadu rovinnej zvukovej
viny na mikrofon.

- frekven¢na charakteristika - grafické znazornenie zavislosti citlivosti na frekvencii,
vyrovnanost’ frekvencnej charakteristiky v ramci celého zvukového spektra je podmien-
kou verného zaznamu a reprodukcie zvuku.

- vnitorna impedancia

- wiroven rusivych napiti'!

1 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Smérovou charakteristiku mikrofonu rozdélujeme na:

- Vsesmérovy mikrofon - omnidirectional (kulovy), obr.: B

- Dvousmeérovy mikrofon - bidirectional (osmickovy), obr.: C
- Smérovy mikrofon - cardioid (ledvinovy), obr.: A

- Uzce smérovy mikrofon - hyper-cardioid, obr.: D

- Velmi uzce smérovy mikrofon - super-cardioid, obr.: E

A B

Obr. ¢.1 Smerové charakteristiky mikrofonii

Smerové mikrofony se lisia roznou mierou atlumu zvukového signalu prichadzajaceho

k mikrofonu zo stran a zozadu, ale aj celkovou “Cistotou” zvuku okolo mikrofonu.*?

Pri snimani dialogov sa v praxi pouzivaji mikrofony jednosmerové, ktoré natacame
smerom s najvyssou citlivostou k ucinkujacim, pricom zvuky zo stran a opa¢ného smeru

st potlagené samotnou malou citlivostou mikrofonov.*®

Volba mikrofonu zalezi na mistrovi zvuku. Jde bud’ o jeho osobni zafizeni nebo o0 vy-
brané kusy z “rentalu” (pajcovani techniky od jinych majitelt, firem,...) na konkrétni pro-
jekt. Vétsinou zvukai s dlouhodobou praxi ma uz ve vlastnictvi svoje osvédcené mikrofo-
ny, které pouziva nejcast&ji. Ur€ité jeho vybaveni tvoti mikrofony s rtiznou snimaci cha-

rakteristikou. Jednak tizce smérové, super kardioidni, tak i kapslové, kardioidni mikrofony.

12 GRECNAR, Jan. Zvukovéa realizécia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN

978-80-89030-50-7.

13 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Kazdy mikrofon ma své charakteristické vlastnosti a specifické zabarveni zvuku. Diky
tomu se mikrofon stava velmi individualni zalezitosti. Volba mikrofonu na ptipravenou
scénu je velmi dulezita. Uz za pomoci mikrofonu se daji fesit urcité placové problémy (ba-
rva prostiedi, vétrnostni podminky nebo akustické nesnaze). To vyieSime jak polohou mi-

krofonu pfi snimani, tak zabalenim mikrofonu do protivétrnostni chlupatice.

Z hladiska vyberu konkrétnych mikrofonov pri nakricani dlhometraznych hranych fil-
MoV sa najcCastejSie pouzivaju mikrofony:
- Sennheiser (tskosmerovy mikrofon MKH 416 a velmiuskosmerovy mikrofon MKH
816)
- Schoeps CMIT 5 U*

N

AN AN A

Obr. ¢.2 Schoeps CMIT5 U

2.1.1 Bezdratové mikrofony

Pouzivani bezdratovych mikrofont se v kinematografii vyskytuje stale ¢ast&ji. Pouzitim
téchto zafizeni pracujicich na “wireless” technologii (to je technologie, ktera umoziiuje
bezdratové spojeni dvou nebo vice zatizeni) lze obratnéji pracovat s mikrofonem na Sibe-
nici i ziskat relativné kvalitni repliky hercti za pomoci mikroportd. Pfi vybéru této techno-
logie snimani primarniho zaznamu zvuku musime nahlizet na urcité aspekty vyhod i nevy-
hod. Vyhodou miize naptiklad byt funkénost pii narocnych scénach, ve kterych nemame
moznost odsnimat akci na “Sibenici” (napf. kvili velikostem zabéri, dlouhym jednozabé-

rovym jetim plnych hereckych dialogu...). Ale i nevyhody, napt. plocha barva snimaného

14 GRECNAR, Jan. Zvukové realizécia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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hlasu, mnohdy nejsou volné frekvence pro nase zafizeni, urity omezujici dosah, neustaly
ptehled vydrze baterii, potize vzniklé kostymem hercu... Proto je dobré zvazit, zda pouziti

bezdratovych mikrofont bude na nas projekt opravdu potiebné.

Pouzitie bezdrotovych mikrofonov zacina pri vhodném vyberu mikrofonnych kapsli.
Ked'ze mikrofony su umiestiované pod kostym, je umiestnenie mikrofonu dost’ naroc¢né,
je tu dvolezita spolupraca s kostymovym vytvarnikom a kostymérmi. Mikroport se stava
sucast’ou odevu a to je to hlavné obmedzenie pre zvukovu zlozku. Mikrofon je umiestneny
pod odevom, ktory sa chova ako mechanicka, ale hlavne akusticka prekazka. Z akustické-

ho hradiska nastava problém abytku vyssich frekvencii a zvuk je zastrety.™

2.2 Ziaznam zvuku

Zaznamovym zafizenim je myslen rekordér pracujici na riznych principech nahravani.
Kazdy tento typ zaznamu je diikazem doby, jeji vyspélosti a moznostech techniky. Vsech-
ny stroje nesou svoje plusy i minusy. Co je opravdu dilezité na placovych zaznamovych
zatizenich, je jejich rychlost a spolehlivost obsluhy, a to i v extrémnich podminkach. Pre-
hledna obsluha stroje je jedna z dulezitych vlastnosti, kterou by me¢l spliovat rekor-
dér,obstarany mistrem zvuku na filmovy plac. Zalozni rekordér neni béZnou soucasti vy-
baveni, ale najdou se i vyjimky, kdy si mistr zvuku bere na plac zalozni zaznam. Rychlost
obsluhy je napiiklad myslena v modulaci za pomoci fader pojezdi, které nejsou ve vétsing
ptipadl soucasti téla rekordért, piehlednost v softwarovém ovladani zatizeni, moznost
fyzicky spustitelnych funkci (Phantomové napajeni, ekvalizace,...). Nékteré hardwarové
zafizeni se daji dodate¢né piidat k rekordéru v podobé kontrolerti. Naptiklad externi pojez-
dové kontrolery (mixazni pulty), externi otocné kontrolery... Dale praci zpiijemiuje moz-
nost popisu “tejkt” zabéru a slozek za pomoci piidavné klavesnice napojené pies USB
port. | tak zdanlivé pomijiva véc piesto velmi urychluje praci na place a neni béznou sou-
Casti zaznamového zatizeni. TC (Timecode) vstup nebo vystup je dalsi véci, ktera otevira

vas$i praci zna¢né ulehCeni a moznosti pii praci na place. V dnesni dobé hodné zaznamo-

15 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

vych zafizeni je obohaceno o tuto vymozenost. Vydrz baterii, moznost napajeni, mozné
vstupy a vystupy, druhy zaznamovych formatd, to vSechno jsou aspekty, na které se mistr

zvuku musi ohlizet pfi vybéru vhodného rekordéru na praci, kterou jde vykonavat.

Zda zaznamenavat na pasovy kotoucovy zaznam, paskovy DAT, compact disc nebo
moznost zaznamu na pevny disk, to je otazka jak typu rekordéru, tak vlastnosti, které jed-
notlivé typy zaznamu pfinaseji. Jde 0 mnozstvi Sumu, které pii nahravani vznika. Také
nahravku ovliviiuji mikrofonni ptedzesilovace, kterymi zaznamové zafizeni oplyva. Jde
I 0 pohodInost kazdého nosice nebo média, na které se nahrava. Pohodli zvySuje i moznost
"kopru"(zpétného poslechnu nahravky). Tato funkce nebo ¢innost je u kazdého typu za-
znamu jina, jinak ¢asové naro¢na. Volba typu zaznamu je otazka rozhodnuti mistra zvuku
I mnozstvi financi na dany projekt. Avsak v dnesni dob¢ se nejvice setkavame S pouZzitim

digitalnich zaznamovych zafizeni se zapisem na pevny disk.

Digitalni zaznam - v této technologii jsou nejznaméjsi stroje znacky AAton Cantar,
Nagra, Fostex, Sound Devices,... Tyto stroje vynikaji uz velmi kvalitnimi piedzesilovaci
S minimalnim Sumem pii zaznamu. Velky dynamicky rozsah, snadné a ptehledné ovladani

(tato specifikace se 1isi od konkrétnich typi stroju).

Digitalny zaznam zvuku pracuje tak, ze elektricky signal sa “vzorkuje” za pomoci elek-
tronickych obvodov, meria sa amplitada viny niekolkokrat za sekundu, tieto velkosti sa
konvertuju na binarny kod (nuly a jednotky). Tieto impulzy pri prechode nahravacou hla-
vou vyvolavaju iba dva druhy magnetického zoradenia na pase. Digitalny zaznam je
takmer bez skreslenia, prehravac¢ rozlisuje iba nuly a jednotky, namiesto nekone¢ného po-
¢tu intenzit magnetického pol'a pri analogovom zazname. Digitalny zaznam zvuku na
magneticky pas nie je jediny spésob zaznamu zvuku, v sac¢asnosti sa zvuk zaznamenava

priamo do poveného disku pocitaca.*®

16 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Historicky mazeme zminit:

Pasovy zaznam - (nejslavnéjsi zastupce je firma Nagra) velmi kvalitni dynamicky rozsah,
ktery umoznuje magneticky pas. Spolehlivy mechanicky chod, specificky Sum. Na druhou
stranu mnohdy tézké rekordéry, oproti digitalu pomalé zpétné dohledavani materialu pii

oveérovani na place.

Analogovy zaznam zvuku pracuje tak, ze elektricky signal je zosilneny, prechadza cie-
vkou nahravacej hlavy magnetofonu, vyvolava okolo hlavy premenlivé magnetické pole
a pri prechode magnetického pasu okolo hlavy sa ¢astice na nom zrovnavaju tak, aby zod-
povedali smeru tohto magnetického pola - ulozenie zvuku na pase pomocou magnetizacie
¢astic. Pri prehravani magneticky obraz indikuje v snimacej hlave elektricky signal, ten sa

zosili a reprodukuje.”’

Obr. ¢.3 (A) Nagra IV-S (pdsovy zdznam)
Obr. ¢.4 (B) Fostex DV 824 (digitdlni rackovy recorder)
Obr. ¢.5 (C) Fostex PD-6 (pirenosny digitalni recorder)

ol GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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3 REALIZACNI FAZE

Béhem primarniho zaznamu na place celovecerniho filmu mame snahu piedevsim vy-
poradat se s problémy a nastrahami, které vznikaji po dobu nataceni. Snazime Se 0 sprav-

nou komunikace se zbytkem stabu, a tak docilit co nejkvalitnéjsiho celkového vysledku.

Prabéh nataceni nebo-li realiza¢ni faze nataceni probiha az na nékteré vyjimky zhruba
stejnym zpusobem. Je to osvédc¢eny postup s dlouholetym vyvojem, ktery se i pies vyvoj

filmové techniky stale zachoval.

Pribéh byva nasledovny: rozlozeni aparatury, zapojeni patfiénych komponentt, “opor-
tovani” herct, zajisténi monitoringu zvukové modulace na place pro reziséra, asistenta
zvuku, skript... Pokud ma mistr zvuku moznost, popise zkratkou ¢islo obrazu, zabéru
a pocet jeti. To kvili piehlednosti v post-produkci nebo jen pii dodate¢né kontrole materia-
lu. Ptipad popisovani obrazii, “tejkd”, je mnohdy ¢asové nerealné. Pii “svizném” tempu
nataceni a bez externi klavesnice je tato vymozZenost nadstandardem. Také mnohdy pii
technologii elektronické klapky a timecodu zbyte¢né. Po nachystani veskerého vybaveni
a odzkouseni hereckych i technickych akci, jsme piipraveni na “ostré jeti”. Na place se
asistent rezie zepta: “Zvuk?” Mistr zvuku odpovida: “Zvuk jede” (sound speed roling).
Potom se asistent rezie pta $venkra kamery: “Kamera?” Svenkr: “Kamera jede”. No a pfi-
chazi povel pro klapku (klapka uvede ¢islo jeti a potiebné informace pro zvuk). - Klap -.
V ten moment rezisér, fika: “Akce”. Nataceni probiha, mikrofonista po ptedchozim od-
zkouseni pti pochodovych a jinych zkouskach snima scénu. Mistr zvuku poméruje miktro-
fon na Sibenici a porty. Nékdy také i jiné mikrofony umisténé na place, napt. kvuli plynu-
losti prijezdim aut v druhém planu zabéru apod. Pomérovany signal jde do odposlecht
mikrofonniho asistenta, reziséra, skriptky, video operatorovi do zaznamu, popiipadé pro-
dukénim slozkam (pokud tak vyzaduje stab). Po skonceni akce rezisér zabér ukonci pove-
lem: "Stop". Mistr zvuku vypina zaznam. A ¢eka se na dalsi jeti, které se opakuje, dokud

vSechny hlavni filmové $tabové slozky nejsou spokojeny se svou praci.
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3.1 Snimani a zaznam zvuku jednotlivych zabéri, obrazi, scén...

Snimanie zvuku - ¢innost' zahriujuca vyber zvuku, jeho zachytenie - odsnimanie mi-
krofonom, posluchova kontrola a tprava pre zaznam s cielom dosiahnut’ vhodny zaznam

zvuku pre zamyslaniu kompoziciu.

Snimani a zaznam zvuku mizeme vnimat jako takovy pracovni postup, slozeny z jed-
notlivych tkond, které v konecném dusledku tvofi celek. Tento pracovni postup zacina uz
pfi studii scénafe. Jde 0 zamysleni Se nad zabérovanim jednotlivych obrazt, scén i zabéra.
V téchto momentech se muzeme zamyslet nad tim, které ruchy, zvuky a atmosféry jsou pro
nas prioritni a potfebné zaznamenat. Béhem primarniho zdznamu zvuku nejde jen o kvalit-
ni zachyceni replik herct, ale i 0 neopakovatelné nebo dulezité ruchy ¢i atmosféry. V tom-
to pfipadé¢ mluvime 0 vybéru zvuku. Je to zvuk, ktery nas prioritn¢ zajima, hodlame ho
zachytit na place, a posléze vyuzit v post-produkci. Pod “zachycenim” mame na mysli od-
snimani mikrofonem rtznych vlastnosti tak, abychom dosahli zamysleny vysledek. Béhem
“zachycovani” zvuk kontrolujeme poslechem, pomérové modulujeme, frekvenéné upravu-
jeme a odesilame kontrolni poslech dal$im profesnim slozkam. Po zachyceni zvuku do
zaznamového zafizeni mizeme dany zvuk piekontrolovat poslechem (“kopr”). Po zachy-

ceni zvuku podle nasich pfedstav je “kontakt” pfipraveny na post-produkéni praci.

Tvorba zvukovej modulacie pre film vyzaduje podl'a podmienok nakricania rozné me-

tody snimania zvuku vzajomne sa lisiacim sposobom zaistenia synchronnosti s obrazom.

Rozoznavame:

- pdvodny synchronny zvuk

- samotny zvuk - nesynchronny
- playback

- postsynchron'®

18 GRECNAR, Jan. Zvukovéa realizécia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN

978-80-89030-50-7.

19 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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MoZnosti snimania kontaktného zvuku:

- Snimanie zvuku len za pomoci uzko-smerovych mikroféonov - désledné odsnimanie jed-
notlivych filmovych zaberov za pomoci asistentov zvukového majstra. Vyber asistentov
je vel'mi dolezity, a to nielen z hl'adiska spravneho snimania hereckych akcii, ale aj

- Z hladiska riesenia zvukovych problémov - optimalna vzdialenost od herca, spravne
smerovanie, skuisenosti s komunikaciou vo filmovom stabe.

- Kombinacia bezdrotovych mikrofénov a smerovych mikrofénov, za predpokladu, Zze na
mieste nakricania vznikne vysledna zvukova modulacia, ktora sa zaznamena na spoloc-
ny zaznam bez dodato¢nej synchronizacie.

- Kombinacia bezdrotovych mikrofonov so samotnym zaznamom jednotlivych mikrofo-
nov do separatnych kanalov, kde vysledny tvar je dosiahnuty vo zvukovej postprodukcii

s nutnost'ou synchronizacie obrazu a zvuku za pomoci elektronickej klapky.?

3.1.1 Prace s mikrofonem na “Sibenici

Prace s mikrofonem na mikrofonni “Sibenici” je zalezitost mikrofonisty (boom opera-
tor). Zalezi na jeho fyzickych i védomostnich schopnostech, jaky bude vysledny odsnima-
ny material. Samoziejmné volba mikrofonu a umisténi asistenta na place je individualni.
Vétsinou se asistent tidi podle vlastnich zkuSenosti a vyuziva vybér mikrofoni, které ma
nachystané mistrem zvuku. Ale vSe je spoluprace a zalezi na kompromisu. Mistr zvuku
mize mit vyhrady nebo vécné piipominky Kk jednotlivym scénam a zpisobu odsnimani.

Proto je to 0 vzajemné dohod¢ a toleranci mikrofonniho asistenta a mistra zvuku.

Takova pravidla, jako pouziti uzsich smérovych mikrofontd v exteriérech a $irSich sme-
rovych mikrofoni Vv interiérech, jsou pravidla, ktera nemusi vzdy platit. Proto je vse
0 individualnim uvazeni. Zda pouzit tzv. mikrofon "pusku" (kardioidni smérovy mikrofon)

nebo "super pusku" (kardioidni supertzky smérovy mikrofon), to vse zalezi na okolnich

20 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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elementech (akustice prostoru, charakter lokace, ovlivnéni parazitnimi ruchy, naro¢nost
scény, pocet snimanych osob...). Spravnou volbou mikrofonu mtzeme ulehcit praci

v post-produkénim studiu pii odstraiiovani nezadouciho Sumu, vyfezavani frekvenci atd.
Co je velmi dilezité pii praci s mikrofonem umisténym na ruc¢ni “Sibenici”, je "nenamodit
tago", nezasahnout mikrofonem, popiipadé chlupatici (zeppelinem) do zab&ru. Cim méng
bude tago zasahovat do obrazu, tim vic se uSetii prace pii kone¢ném maskovavani neza-
douciho mikrofonu v obrazu. Pochopitelné na tom se bude odrazet i kvalita odvedené pra-
ce. V praxi se tomuto nezadoucimu “namoceni taga” piedchazi nalepenim pasky kiikla-
vych barev na $picku mikrofonu. Dé&je se tak proto, ze cerny mikrofon mnohdy nejde vidét

Vv zabéru na prvni pohled.

Cim je mikrofon blizsie k zvukovému zdroju, tym je Grovei uZitoéného signalu vyssia
a nasnimany signal kvalitn&j$i. Pri snimani a zazname zvuku musime ale zachovat’ rozne
vzdialenosti jednotlivych G¢inkujticich od mikrofonu, aby zvukovy obraz nebol neprirod-
zene deformovany. Ak sa herec pohybuje po scéne, pohybuje sa aj mikroféon. Ak snimame
Vv uzatvorenych priestoroch, ktoré maja akustickt Gpravu, vzdialenost’ od zdroja bude ina,

ako v priestoroch, ktoré tato upravu nemaju.*

3.1.2 Modulace nahravané stopy

Modulaci nahravané stopy mame na mysli proces korigovani a pomérovani zaznamena-
vaného signalu. Tento proces mizeme provadét za pomoci kontrolerti, které jsou nebo nej-
Sou soucasti zaznamového zatizeni. Tyto modulacni prvky jsou provadény ve dvou varian-
tach (pojezdové a oto¢né kontrolery). Pojezdové kontrolery byvaji soucasti externiho mi-
xazniho pultu nebo ptimo zaznamového zafizeni. Tato druha varianta je méné obvykla.
Muzeme se s timto piipadem setkat naptiklad u digitalniho zdznamového zafizeni AAton

Cantar-X. Nebo také na jeho nasledovné verzi.

2 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Obr. &6 AAton Cantar-X2 Obr. ¢.7 AAton Cantar-X3

Externi pojezdové kontrolery (mixazni pulty)

Pro zaznamové stroje, které nemaji pojezdové regulacni prvky, je moznost piidavného
mixazniho pultu, ktery taktéz pracuje na principu kontroleru. Diky témto pfistrojim mame
napiiklad rozsifenou moznost potiebnych vystupti nebo piehledného ovladani v provedeni

fyzickych kontrolerd.

levy obr. ¢.8 Piidavny mixdzni pult pro AAton Cantar (AAton Cantarem 8-16 kandlovy oviddaci kontroler)

pravy obr. ¢.9 CL-9: pojezdovy kontroler v kombinaci se zvukovym zdznamem Sound Devices 788T

Nebo také externi mixazni pulty, které funguji jako kontrolery od jinych vyrobct. Nize
vidime piiklad velice spolehlivého a piehledného mixazniho pultu Solice od znacky PSC.
Tento osmistopy mixazni kontroler funguje jako regulaéni zafizeni, Které mizeme vyuZit

pro ptesngjsi a citliveéjsi vykon pomerovani.
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Obr. ¢.10 PSC Solice zvukovy mixazny pult Obr. ¢.11 Sonosax SX-ES 64

Externi oto¢né kontrolery

Standartni modulaéni prvky, vyskytujici se na zdznamovych strojich, jsou oto¢né (regu-
la¢ni) kontrolery (“knofliky”). Tyto kontrolery, které jsou soucasti zafizeni, byvaji Casto
malé, nepohodIné pro rychlou a efektivni praci, proto je moznost externiho piidavného
vybaveni. Tyto externi stroje jsou pohodIngjsi pro pomérovani urovné nahravané stopy.
Ocenime i masivnéjsi a jistéj$i uchop. Mnohdy obsahuji mnoho funkénich tlacitek pro

urychleni tikonti. Napft. ekvaliza¢ni upravy, limitery, phantomové napajeni mikrofonu atd.

1\\“\\\\\\\\\\\7 AL
{1} TTTTN T
\ AL R TSN TR

Obr. ¢.12 CL-8: mixazni kontroler Surface v kombinaci se zvukovym zdznamem Sound Devices 788T
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3.1.3 Vizualni kontrola — nahledové monitory

Jak uz bylo v textu diive zminéno, zvukova rezie se vétSinou nachazi na jiném miste,
nez je samotny plac. Proto je velmi dulezitd vizualni kontrola zabéru pohledu kamery.
Mnohdy se jedna o vystupni nahled hlavni kamery. Pfi sekvenénim snimani na vice kamer
mize jit 0 vystupni nahled z kamery zabirajici celek. K témto uc¢elim nam slouzi nahledo-
vé monitory. Jde 0 externi nahledové monitory v provedeni rackovém (moznost zapusténé-
ho uchyceni do rackové konstrukce k ostatnim zvukovym zafizenim) nebo se jedna o Cisté

externi monitor, ktery je pies uchyty pfichycen ke zvukaiskému racku.

Nicméng, at’ uz je kontrolni obraz jakykoliv, jde nam piedev§im o orientaci v dé&ji ode-
hravajicim se na place. Velmi dulezity je i nahled na aktivni diodu, signalizujici fazi chodu
kamery. Zda je v REC (nahravaci fazi) nebo STBY (stand by pozici). Diky tomuto nahledu

mame pichled 0 tom, co a odkdy se zaznamenava na kamerové aparaty.

! Marshall MAYKKT02

Marshall Electronics, Inc. ‘ () HOMIIN

MadeinChina ' FC (€ N our
&@ u@ —_Y
n our
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@ @ — AUDIO
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— 3G/s0I

Obr. ¢.13 Marshall M-LYNX-702, 7” Rackmountable 1024 x 600 LCD Display
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3.2 Komunikace zvukového mistra na place

Kvalita odvedené prace mistra zvuku se ukaze nejen v komunikaci s rezisérem a kame-
ramanem, ale i v komunikaci s herci, kostymovym tymem, tymem rekvizitaid, vytvarniky,
osvétlovaci a gripaky. Filmovy stab funguje jako kolektivni celek, kazda profese vykonava
svoji praci, a tak si dopomahaji ke zdarnému vysledku. Komunikace je dulezita pro reseni
nesnazi a nechténych zalezitosti, které vznikaji pii nataceni. Vsechno neni jen o feseni
“zaludnosti”, ale také o zlepsovani vysledku odbornym piistupem kazdé z profese. Ptipo-
minky by mély byt vécné a na misté. Placovy mistr zvuku by méla byt ta nepohodovéjsi
a nejvyrovnanéjsi osoba na place. S takovouto osobou chtéji ostatni profese pracovat i pfi

piistich projektech. Takova osoba fika sama o sob¢, ze ve zvuku je vsechno v poradku.

Samotna komunikacia vo filmovom stabe ma vplyv na reSpektovanie profesie, a tym aj
vytvorenie optimalnych podmienok pre samotné nakracanie (pocas zaberu nikto nehovori,
pretoze aj ked’ sa nehovori priamo pred mikrofénom, ale na zaklade akustickych vlastnosti

priestoru moze dojst’ k zaznamenaniu aj vel'mi tichého hovoru v §tabe).?

3.2.1 Komunikace s rezisérem

Komunikacia medzi rezisérom a zvukovym majstrom prebieha ovel'a jednoduchsie, ak

obaja pocuji ten isty zvuk.?

V komunikaci je zahrnuta i nutnost informovat reziséra o kvalité¢ zvuku, upozornit, kdyz
herci nemluvi dostate¢né hlasité pfi replikach, které maji byt zaznamenany srozumitelné.
Ale i upozornit na vSechny ostatni podstatné véci, které dokazou ovlivnit kone¢nou na-

hravku.

22 GRECNAR, Jan. Zvukovéa realizécia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN

978-80-89030-50-7.

23 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Prace s rezisérem je vétSinou postavena na tom, jakym zpusobem dany rezisér nataci
a postupuje. Neékteti pracuji podle daného zabérovani a technického scénaie, které si pii-
pravi. Pfi tomto postupu dokazeme plno poznatki vycist z technického scénaie. Nékteii
reziséfi radi improvizuji, pracuji s neherci nebo se snazi z hercu dostat realné reakce a vziti
se do roli za pomoci nataceni dokumentarnim charakterem (postup bez piesné¢ napsanych
hereckych replik, piesnych Sifek zabérovani, casto ménéna poloha kamery). Mnohdy se
v tomto ptipadu toci i na vice kamer. V tomto piipadé je dilezité s rezisérem probrat co od
scény ocekava a védét, ¢eho chce docilit. Obstarani bezdratového zvukového odposlechu
z placu je samoziejmosti. To kvili tomu, aby poslech a zietelnost replik nebo dialogti mohl

dopomoci k dosazeni téch pravych vysledkt a zameéru.

3.2.2 Komunikace s kameramanem

Komunikacie s kamerovou slozkou - odstranovanie negativnych parazitnych zvukov,

ktoré zaznievaju v samotnom procese nakricania (praskanie kamerovej jazdy...)*

Na rozdil od kamery a zaznamenavani scény obrazem je zvuk ovlivnén v8§im okolo. A to
nejen ptirozenymi ruchy, vlivy a atmosférami, ale i vybavenim, které pouziva zbytek sta-

bu. Proto toto vybaveni musi byt pro ¢istotu zaznamenavani zvuku piijatelné.

V komunikaci s kameramanem nebo kterymkoliv ¢lenem kamerové slozky, feSime ne-
jen vizualni zavady (“namocené tago” do zabéru), ale i zvuk vydavajici zalezitosti, které
spadaji pod kamerovou techniku. Tim mame na mysli napiiklad hlu¢né pohyby kamerové
jizdy, hlasity chod kamery (spise u starSich typa kamer), hlasitou chtzi ¢lenti kamerového
tymu (§venkr, ostfi¢, grip...). Sitku zabéru fe§ime s kamerovym §venkrem kvili zji§téni
limitd stran zachycované scény. Tu se jedna o0 pfedchazeni chyb jako nechténé “namoceni
taga”, stiny mikrofonni ty¢e na okolnich sténach nebo viditeln¢ vedené mikrofonni kabela-
ze. Tato komunikace probiha vétsinou mezi mikrofonnim asistentem a kamerovym $ven-

krem.

24 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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3.2.3 Komunikace s osvétlovadi

Komunikacia s osvetlova¢mi - odstraiovanie brumov jednotlivych lamp, stmievace,
blizkost’ dieselového agregatu, napajacie privody elektrickej energie - neodstranenie tychto
neziaducich efektov ovplyvituje zvukovh modulaciu nielen po stranke elektrickej ale aj

akustickej.”®

3.2.4 Komunikace s asistentem zvuku

Komunikace s asistentem zvuku se lisi od specializace konkrétniho asistenta. Muzeme
komunikovat jak s mikrofonistou, tak s asistentem ptes bezdratové mikrofony. Pti komu-
nikaci s mikrofonnim asistentem fesime vétSinou zplisob nasnimani scény (jaky je vhodny
mikrofon na danou scénu, poloha a smér mikrofonu...). Komunikace miize probihat, pro
ulehéeni prace a usetfeni Casu, ptes sluchatkové odposlechy (naladéné na jinych frekven-
cich jak zbytek stabu), ale stejné¢ tak muize probihat i 0Sobné. S asistentem starajicim se
0 portové mikrofony fesime umisténi (polohu, zptisob uchyceni) mikrofonnich kapsli do

odévu. Tato osoba se dale stara 0 stav baterii v bezdratovych vysila¢ich i pfijimacich.

3.25 Komunikace s herci

Prace nebo komunikace s hercem je mnohdy velmi opomijena, co se tyc¢e zvukaiské
profese. Pod nazvem praci s hercem si spise vybavime profesni postoj mezi rezisérem
a hercem. No i mistr zvuku a jeho asistenti by méli védét, jak spravné ptistupovat
K herctim, a jak s nimi spravné komunikovat. Tato komunikace spoc¢iva hlavné v manipu-
laci s mikrofonnimi porty. Jsou dva typy pfistuptd hercii k manipulaci nebo umistovani
mikrofonnich kapsli a vysilaci na soucasti jejich kostymu. Jeden typ herce pln¢ respektuje
vasi profesi a nutnost pouziti portii, a proto se vam nebo vasemu asistentovi zcela odda.
Druhy typ herce nechce narusovat svoje soukromi a mikrofonni komponenty si umisti sam.

R4

Pii této varianté feSime jen drobné upravy mikrofonnich kapsli nebo vymeénu baterii.

2 GRECNAR, Jan. Zvukové realizacia filmu - umenie majstra zvuku. Bratislava: Juga, 2012. ISBN
978-80-89030-50-7.
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Dale mtize mistr zvuku upozornit herce nebo reziséra na zadrhel tykajici se vykonu her-
ce (vady feci, nesrozumitelné brblani, polykani uréitych samohlasek nebo souhlasek, Sep-

tani apod.). Pokud se tedy nejedna 0 zamérny projev a soucast hereckého vykonu postavy.

3.2.6 Komunikace s post-produkéni zvukovou sloZkou

Mezi komunikaci zvukate a zbytku stabu patii i komunikace s post-produkéni zvukovou
slozkou. Ta probiha jiz pfed nastupem na plac i po nasnimani kontaktniho materialu. Jako
placovy mistr zvuku je dulezité se informovat o tom, co vSechno je mozné dosahnout ve
studiu a pii post-produkci. Je potiebné zkonzultovat, v jakém formatu bude primarni za-
znam zvuku, jaké specifické atmosféry a ruchy je potfebné nasnimat na konkrétnich lokali-

tach.

3.3 Monitoring zvukové modulace na place

Monitoring zvukové modulace na place je velice dulezita technicka zalezitost jiz vice-
krat zminovana Vv této bakalaiské praci. Jedna se o pienos zvukové modulace z mixu nebo
zaznamového zafizeni mistra zvuku do sluchatkovych pfijima¢t za pomoci “wireless”
technologie (bezdratového pienosu). Dé&je se tak pro profese, které k vykonu svoji prace
potiebuji slySet nebo reagovat na nahravany material. Profese jako je naptiklad rezisér,
ktery musi slySet herecké repliky (kvili nutnosti ovlivnéni nebo usmérnéni vykonu hercti).
Dale je to mikrofonista, ktery musi reagovat na spravné umisténi a polohu mikrofonu na
“Sibenici” za pomoci poslechu i vizualniho kontaktu. Dalsi osoba, ktera vyuziva bezdrato-
vého sluchatkového poslechu, je script. A to kvuli sledovani a kontrole replik herct ve

scénari.
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3.4 Export nato¢eného materialu pro potieby post-produkce (downmix)

Co je myslené, nebo jak mizeme chapat downmix pii placovovém zaznamu zvuku.
Downmix je obecny termin pouzivany pro manipulaci se zvukem, kde pocet riznych zvu-
kovych kanald je smichan do mensich pocta stop. Je to usetieni prace a zpiehlednéni mate-
rialu pro urcité stabové i post-produkéni slozky, které dale pracuji s nasim zvukovym ma-
terialem. Downmix vytvaifime uz béhem ostrého jeti. Je to odvedeny zvukovy kanal, do
kterého jsou privadény vSechny naSe smichané stopy. Stopy michame béhem ostrého jeti
za pomoci externich pojezdovych kontrolerti (mixazni pulty) nebo externich oto¢nych kon-
trolerd. Tyto vypomérované stopy posilame jednou mono stopou video operatorovi. Video
operator zaznamenava obraz i na§ downmix a nahrava vse synchronn¢ na videorekordér.
To vse se d&je pro zpétny "kopr" (ovéfeni “jeti" nebo delsiho nato¢eného materialu). A to
z vice davodd, jak rezisérskych, tak scriptovych. Tento downmix jinak nazyvame posle-
chovy mix. Dalsi provadény mono mix odesleme do stfizny. | tu jde o ulehéeni a zpiehled-
néni prace. Stiiha¢ obdrzi vypomérovanou mono stopu, ktera tvoii zvukovy podklad, bé-
hem stfihu nato¢eného materialu. Netfeba zatézovat stiihace béhem prace vice zvukovymi
stopami. Stiiha¢ (Editor) po dokonceni Cistého stfihu nasadi pomoci timecodu zvukatsky
pracovni mix, ktery obsahuje vSechny naSe nato¢ené zvukové stopy pro dané jeti. Takto
dokonceny projekt odesila stiiha¢ ve formatu OMF (Open Media Framework), OMFI
(Media Framework Interchange) nebo AAF (Advanced Authoring Format) do zvukového

studia na post-produkéni prace.
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ZAVER
V této bakalaiské praci jsem se snazil poskytnout zakladni informace 0 primarnim za-

znamu zvukové modulace dlouhometrazniho hraného filmu. Snazil jsem se o urcity popis

prace nebo-li ,,workflow*, diky které mtze mistr zvuku fungovat v natac¢ecim procesu.

Chtél bych tuto praci na konci navazujiciho magisterského studia dale rozvést, doplnit
0 detailni informace a konkrétni piipady v diplomové praci. Diky této bakalaiské praci
jsem se dokazal na véci z oboru podivat z jiného thlu a uvédomit si dulezitost zvukové
slozky na filmovém place. Zarovenn mi pomohla zamyslet se a ¢erpat z nové nabytych zku-

Senosti do budoucna.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

TC Timecode
USB  (Universal Serial Bus) - univerzalni sériova sbérnice

kHz  Znacka pro Kilohertz

C Citlivost
U Vystupni napéti
P Akusticky tlak

DAT  Digital Audio Tape — Digitalni zvukova paska
OMF  Open Media Framework
OMFI Media Framework Interchange

AAF  Advanced Authoring Format


http://cs.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9riov%C3%A1_komunikace
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sb%C4%9Brnice
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