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ABSTRAKT

Na zacatku své teoretické prace se zabyvam obecnym pojetim medidlni reality a vlivem

tvirce a svéta na zobrazovanou realitu.

Déle zkoumam mozné druhy filmového ptedstirani, pfredevsim zptisob, jakym nas mohou
tyto obrazy podvadét. V této souvislosti naznacuji vytvarné prostiedky realismu, zejména
pouziti tzv. ,efektu realného* v dokumentarni tvorbé a reality show. Charakterizuji zde
kratce tyto dva zanry, jejich vyrazové prostiedky a zaujimané postoje k divakovi. Na za-

klad¢ téchto atributii poté demonstruji jejich podobnost.

Kli¢ova slova: dokument, reality show, reality tv, medidlni realita, falsifikace, manipulace,

observace, autenticita, realismus

ABSTRACT

At the beginning of my thesis | deal with the general concept of media reality and the in-
fluence of the author on displayed images of reality. Furthermore, | analyze possible types
of film pretending and the way displayed images can cheat us. Moreover, | suggest artistic
means of realism and the use of 'real effect' in a documentary film and reality show. I cha-
racterize briefly these two genres, their means of expression and postures to the viewer.

Based on these attributes | also demonstrate their similarity.

Keywords: documentary, reality show, reality tv, media reality, falsification, manipulation,

observation, authenticity, realism



Dékuji Mgr. Katefiné Buzkové za vedeni bakalatské prace a cenné rady a Marku Surkalovi

za poskytnuté diskuze v oblasti filozofie.

MOTTO: |, Televizni divak ma védet, zZe prolinani rovin skutecnosti a fikce je dnes

dovolenou tendenci* JOST, Frangois

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalatské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



OBSAH

L 070 ) ) Z T 9
| TEORETICKA CAST ...ttt 12
1 REALITA VS FIKCE ...ttt 13
1.1 (032327 VA AN N 0 ) 3 1) S 13
1.2 1Y (O 1O 61\ 21 50 T 15
1.3 1D EAVA 21 2T NG 0 AV N TR 16

2 PREDSTIRANA REALITA .....cooiiiiiiiioeeeeeeeeeeeee et 18
2.1 PREDSTIRANI L..uvviiiiii ittt ettt e e e e e e e e et e e e e e e e e et aa e e e e e e e e e eaareaees 18
2.2 N 4 | =1 |-l =R 18
2.3 17N N TR 19

3 REALISIMUS ... e e e e e s e e e e e e e 20
4  CHARAKTERISTIKA DOKUMENTARNIHO FILMU........cccccocoovvviieieieienn 21
4.1 DEFINICE A POSELSTVI ..ttitiii ittt ittt sette sttt ettt e st e e sate s s eateesabaeesatesssataesebaeesnteessnees 21
4.2 VYVOJ DOKUMENTARNIHO FILMU ...uiiiiiiiiieiiiiiie e et e e ettt eeivee e setvaeeesenbaeeeesnaaeeenans 22
4.3 REZIE DOKUMENTARNIHO FILMUL......ccciiitiiiiiiiiiieeescitiee e e eetteeeeseiteeeessbteeeesenbreeessenseeeenans 25
4.4 KATEGORIE DOKUMENTARNIHO FILMU. .....ccciittiiieiiiieeesiitteeeeseireeesseitreeesensseeessnnneeenans 25
441 VYKLADOVY FILM ...uttiiiiiiiiieesiitieee s setieeeeseaveeesstbeeeesetteesesenssaeeessnsaseesssneeens 26

4.4.2 PROPAGANDISTICKY FILM ..1tiiiiiitvieeeiitrieeesiineeeesitreeeeseaneeessissseessesseseessnsnneens 26

443 DOCU-DRAMA. ......octtteittee e ittt e ettt e sbeesstte e s et e e sbaeestbeeasbaeesbeeesabeesstteesbeeesrreeas 27

4,44 METADOKUMENT ...eeiittteiitteeitee s stteesetteesabeessabeessbsessabeesstbessssbessbaeessbeeessreeans 28

5 CHARAKTERISTIKA REALITY SHOW....cooiiiiiieii e 29
5.1 ROZDELENT REALITY SHOW ...vviiiiiititiesiitreeeesitteeeesstteeessitbseeesetbeeesssbaseessssseessssssseessns 30
5.1.1 (010 U 0. 32

5.2 L= I 2 2SR 33
5.3 PRODUKCE REALITY SHOW .. .00iiitiiiiitiieitessitiessteeesbesssstessssesssasesssssessssssssssesssssessssesans 35

6  DOKUMENTARNI REALITY SHOW .......cooooiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e, 37
ZAVER ..ottt 39
SEZNAM POUZITE LITERATURY oottt 41

SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK .....ocoovoovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene, 45



UvVOD

Uz od zékladu se da predpokladat, ze film je manipulativni sam o sob¢. Vyrazové
prostiedky jako barva, stiih, kompozice, svétlo, hudba, zvuk atd. se snazi emocionaln¢
ovlivnit divaka. Umét si uvédomit vlastnosti filmu je dnes velmi podstatné. Audiovizualni
tvorba se stala kardinalnim nosi¢em myslenek ve spolecnosti. Slouzi ndm jako zdroj in-
formaci a zdroj zadbavy a také jako forma uméni (poji se v ném vytvarné, jazykové a psy-
chologické sd&leni).’ Svou bakalafskou praci bych se rada zabyvala tenkou hranici tvorby
zénru dokumentu a reality show. Chci se zaméfit na tyto dva oddily a zabyvat se jejich
vykonstruovanosti a mirou autenticity. Tyto dva zanry maji dosti spolec¢ného, jak z pohledu
rezie, vytvarnych prostiedkd, ale také z pohledu ptinosii informaci divakovi. Miseni zanrt
je charakteristické ve vyvoji dnesniho postmoderniho uméni, dalezité je vysledné samotné
dilo, ne Cistota a dodrzovani ,,jistych* zanrovych pravidel. Hybridizace se projevuje nejen
vV miSeni riznych audiovizualnich formatd, ale také v miSeni zabavy, informaci, skute¢nos-
ti, fikce a dalSich. Charakteristickd nevyhranénost soucasné tvorby je podminéna historii a
vyvojem spole¢nosti. Zivotni styl si udava tento ton. Existuje pluralita ndzorti a moznosti.
S timto postmodernim smyslenim se objevily nové otazky, na které jsme nuceni reagovat a

posunovat se na poli vyvoji audiovizualni tvorby.

Uz Umberto Eco v roce 1983 poznamenal ze hlavim rysem ,,neotelevize* bude
ruseni hranice mezi skute¢nosti a fikci. Eco se domniva, Ze soucasna televize (neotelevize),
narozdil od té diivejsi (paleotelevize), roli technickych vyrobnich aparatt neskryva. Paleo-
televize se snazila skryvat mikrofon, ktery nesmél byt v zabéru, aby iluze reality byla do-
konala. Neotelevize uz piitomnost mikrofonu netaji, naopak, jeho pritomnost je zarukou
piimého ptrenosu, toho, ze se vysila Zivé a nachazime se v autentickém svété, kde neni nic

v17r 2
umeélého.

Tradi¢ni formy se jiz vyCerpaly, jsme tedy nuceni hledat nové pistupy a principy

mezi obsahem a formou. Ve vyrob¢ reality TV navic sili trend realitu ptedstirat a ne za-

! PROCHAZKA., Medidini vychova - Film [online]., [cit. 2014-02-16]. Dostupné z Www:
http://www.ctenarska-gramotnost.cz/medialni-vychova/mv-film/manipulace-filmem-1
2 ECO, Umberto. Mysl a smysi: sémioticky pohled na svét. Praha: Moraviapress,2000. 5.97-
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chycovat, to vyvolava aktualni diskuze na téma vlivu téchto pofadl na divaka. Tyto forma-
ty jsou vysilany denn€ v odpolednich hodinach a podle vyzkum, které probéhly na uzemi
USA, se vétSina divakll domniva, ze sleduji redlné déje. Diskutuje se tedy o povinnosti
oznalovat tyto pofady scripted reality”. Tato problematika se netyka pouze televize, ale
obecné¢ klesa schopnost spole¢nosti oddélovat realitu od fikce. NaSe spoleCnost nazira na
svét skrze média a televize a internet jsou hlavnim zdrojem. Proto se odbornici zamétuji
hlavné na to, jak TV realitu konstruuje a jaky dopad maji tyto interpretace na divélky.3 Hy-
batelé masmédii totiZ utvareji naSe spoleCenské minéni. Audiovizualni dilo je nejefektiv-
n¢jsi nositel vlivnych myslenek. VEtsina produkce se méni v nastroj zabavy a méni spolec-
nost v neuvazujici masu. Adorno poukazuje na zaménovani reality jako takovy za obraz
reality v televizi: , Dané byti se prostiednictvim kouzla svého vérného zdvojeni stiva
viastni ideologii. Tak se tka technologicky zavoj, mytus pozitivna. Jestlize se vSak realné
stava obrazem tim, Ze se ve své partikularité podobad celku, stejné jako se ford podoba

v ’ o rv ro. ’ .7 v , . b
vSem ostatnim autum z téze série, tak se naopak obrazy stavaji bezprostredni realitou.

Jako zajimavy ptiklad k zamysSleni bych rdda uvedla kontroverzni ¢in vytvarné
skupiny Ztohoven, kdy se jim dne 7. ¢ervna v roce 2007 podafilo proniknout do vysilaciho
televizniho systému Ceské televize, presnéji fedeno napadli jeden z jejich vysiladt pouZi-
vany Ceskymi radiokomunikacemi, a vpaSovat zabér atomového vybuchu v tudoli Krkono
do Zivého vysilani pofadu Panorama na CT2. Tento medialni po&in zptisobil skandal, mno-
ho lidi bylo Sokovano, zaroven se vSak strhla diskuze, jakym zptisobem se da manipulovat
S obrazem, ktery je ndm pfedavan jako realita. Upozornuje to tedy na problematiku, jak
jednoduché je povazovat medialni realitu za svét opravdovy. Na skupinu Ztohoven bylo
podano trestni oznameni za Sifeni poplaSné zpravy, soudce vSak toto oznameni zamitl. Za

tento ¢in byla skupina ocenéna cenou Narodni Galerie - NG 333.

Se soucasnou nevyhranénosti Zanru je rozpoznani, kde hranic¢i fikce a kde realita, o

to t&z8i. Prohlédnout, do jaké miry je ,realita” vykonstruovand reziséry a producenty, je

$ JEDLICKOVA, J., (2011). THIS IS REAL LIFE (NOT TELEVISION) / KONSTRUKCE
REALITY V REALITY TV., Cinepur [online]., [cit. 2014-02-21]. Dostupné z WWW:
http://cinepur.cz/article.php?article=1959

‘ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009, s.
10
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pro pouhého divaka Casto nemozné. Nicméng, abychom aspon ¢astecné byli schopni dilo
podrobit naSemu zkoumani, méli bychom si byt schopni uvédomit jaké vytvarné, interpre-
ta¢ni prostiedky jsou vyuzivany k prezentovani. MEli bychom se ptat po pivodu vzniku
snimkd a umét rozliSit, kdy je audiovizualni dilo vytvarny pocin, audiovizudlni vypovéd’,
marketingova strategie nebo snaha zmanipulovat ,,pravdu® divakovi. Bohuzel, i kdyz v této
praci naznacim klice, jak k této analyze pravdivosti pfistupovat, neni to zaruka, Ze nebude
dochazet k interpretaénim omylim. Nebezpeci netkvi v tom, Ze autor michéd skute¢nost a
fikci ve svém dile dohromady, ale v nepochopeni autorova zaméru. Anglicky spisovatel
Aldous Huxley, autor knihy Konce civilizace (1932), se nam snazil sdélit, ze tragédie oby-
vatel ,,pfekrasného nového svéta“ Konce civilizace nespocivala v tom, ze se misto mysleni

smali, nybrz v tom, Ze nevéd&li, Gemu se smé&ji a pro¢ vlastné myslet piestali.”

> POSTMAN, Neil. Ubavit se k smrti: veiejnd komunikace ve véku zabavy. Vyd. 1. Praha:
190 s., Mlada fronta, 1999, s. 172
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1 REALITAVS FIKCE

1.1 Obraz zaklad fikce

Uz v antické filozofii naraZzime na Platonovy myslenky, kde se pojem fikce spojo-
val s obrazem. Ve stfedovéké lating pojem fictio® znamena podvod, néco vymysleného,
opak skutecnosti. Frangois Jost zduraznuje, Zze uz Platon poznamenal: ,,Tvurce obrazi, na-
podobitel, ni¢emu ze skute¢nosti nerozumi, zna pouze zdani“’. Je tedy k obrazu skepticky,
zavrhuje ho, nedosahuje stejného stupné byti jako jeho model. Obraz neni skute¢nost, je to
pouha reprodukce né¢eho. Imitace realného, ktera je limitovana svymi vlastnostmi. Tele-
vizni noviny se nam snazi vtisknout do naseho védomi pocit, Ze ony samy zobrazuji suro-
vou pravdu, jakysi live pfenos informaci z mista ¢inu. Pfenos reality tedy zavisi na jeji
schopnosti — ,, byt vizualizovdany *“ a od toho se také odviji na§ nazor na zobrazenou véc.
Proto bych rada nejprve nastinila jednotlivé audiovizudlni znaky, které jsou
s audiovizualnim dilem spojené a které bychom si méli uvédomit jako jejich soucast. Na
zéklad¢ uvédomeéni si téchto atributli audiovizudlniho materialu jsme schopni si predstavit,
jak tyto znaky ovliviiuji vyznéni dila. Dale jakym zpusobem lze o pravdivosti daného ma-

teridlu uvazovat. Francois Jost je rozd€luje na: 8

,,@) znaky svéta: obraz je pojiman jako ikona, ktera se v jistych aspektech

podoba svetu, v nemz Zijeme;

b) znaky autora: pravdivost obrazu je ukotvena v tom, kdo jej uzivai a vétsi-

nou kdo je jeho puvodcem;

¢) znaky dokumentu: pravdivost dokumentu Ize posoudit ve vztahu k dalsim

podobnym dokumentiim;

® LATINSKY SLOVNK, [online]., [cit. 2014-01-25], Dostupné z WWW: http://latinsky-
slovnik.latinsky.cz/latinsko-cesky/

" JOST, Frangois. Realita/fikce - ise klamu. 1. vyd. V Praze: Akademie mizickych uméni,
2006.

8 JOST, Frangois. Realita/fikce - 7ise klamu. 1. vyd. V Praze: Akademie miizickych uméni,
2006, s. 15
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d) zvukova kulisa: jako znak svéta vyuziva riiznych predmeétii k napodobeni
zvuku jiného predmétu, jenz se objevuje v obrazu, miize fungovat jen diky to-

ho, ze divak je mystifikovan o pitvodu daného zvuku *

S problémem napodobovani reality se zabyva francouzsky postmoderni filozof Jean
Baudrillard, ktery vysvétluje stirani rozdilu mezi realitou a obrazem reality tzv. si-
mulaker. Simulakrum z lat. simulare = ,,napodobovat, jevit se®, je chapano jako vy-
prazdnény obraz, pouha forma bez obsahu, ikona, napodoba. Simulakrum je virtualni
kopie nepfistupného originalu, ktera je realnéjs$i nez skutec¢nost. Baudrillard mluvi o

tfech radech simulakra:

e [V prvnim radu, které spojuje s pred-moderni dobou, je obraz snadno rozezna-
telny jako podvrh reality, je jasné chapan jako iluze.

o Vdruhém radu, které spojuje s moderni dobou — industrialni revoluci, je v dii-
sledku obrovské produkce kopii uz témer nemozné rozlisit mezi origindlem a
kopii, mezi obrazem a reprezentaci.

o Vtretim radu, které spojuje s postmoderni dobou, je rozdil mezi origindlem a
kopii smazadn, existuje jen simulakrum. Nadprodukce znakii zpiisobila jejich od-
trzeni od objektu reprezentace (jak byla klasicky chapana reference) a svym za-

cyklenim zpusobila konec reality jako takové. Misto ni nastoupila hyperrealita.g

¥ WIKIPEDIE, [online]., [cit. 2014-01-20], Dostupné
z WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Simulakrum


http://cs.wikipedia.org/wiki/Simulakrum
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Nas vek oznacuje jako ,, hyperrealitu*, kde skutecna véc je potlacena nebo znetvorena ob-

razem své existence.’’

Ptiklady takovychto explicitnich simulaker se objevily ve filmech jako filmové postavy ze
Blade runneru, Star Treku, Vetreleci (replikanti a androidi) nebo trilogii Matrix. Ex-

plicitni ukazku moci reality show uvedu na filmu Truman show (1998).

Za a) je zde rovina televize a Gi¢astnik: Realn¢ existujici ¢lovek (Jim Carrey) je soucastkou
velké masinérie reality show. Film poklada otazku: Zijeme vlastni Zivot, nebo néco,

co nam je podsouvano?

Za b) zde najdeme druhou rovinu a to televizi a divaka: Prestoze divaci védi, ze se jedna o
fikei, 1 oni ji svym zptisobem podléhaji. Carreyho sleduji neustale. Vice nez vlastni
vidét aktualni potady v televizi. Promrhani vlastniho Zivota a svobody ke sledovani

néceho, co jim bylo podsunuto televizi.

Avsak nemusi se vliibec jednat o problém ontologické povahy. Fikce nas neklame pouze v
tom, ze néco je a néco neni. Monopol ndm nepodsouva pouze né¢jakou fiktivni mate-
ridlni realitu. Monopol skrze fikci pfedevsim ovliviiuje nasi mentalni realitu - veske-
ré nase mysleni a hodnoty. Monopol nam fika, jak se mdme chovat, po ¢em mame
touzit, atd. Na to tieba poukazuje film Americkd krasa ¢i Nouzovy vychod, které po-

ukazuji na hrdinu, ktery se tento systém snazi nabourat.

1.2 Moc umélce

Dalsi atribut dila je ptistup samotného umélce k zprosttedkovavani ndm jisté uda-
losti. Takzvan€ ndam muiZe lhat do o¢i o povaze skutecnosti daného dila. Jako jeden
Z prvnich prikopnika tohoto chovani na poli audiovize miiZzeme jmenovat hrany film Au
pays noir od spole¢nosti Pathé, ktery zachycuje vybuch plynu roku 1906 v Courriéres. To-

to audiovizualni dilo bylo prezentovano jako dokument, vérné zachycujici skutecnost, do-

O WIKIPEDIE [online]., [cit. 2014-01-25], Dostupné z Www:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jean_Baudrillard
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opravdy to vsak byl hranny film. ZaleZzi tedy, jaky postoj zaujme samotny umélec k dilu,
muze si hrat na napodobitele, falSovatele ¢i lhafe. Tyto tfi role, jez zminuje Francois Jost,
nam davaji odliSné vztahy obrazu k svétu a tim padem také tii zpisoby, jak mohou obrazy
podvadét. Napodobitel nam chee predat ,,iluzi* zobrazovaného svéta. Lhaf ndm podava
falesné svédectvi. FalSovatel se nam snazi prodat zajice v pytli, chce vydavat ,,néco* za
dokument, jimz neni. Fikce bere prevlek reality. ** Za zminéni stoji snimek Zelig od Woo-
dyho Allena. K vyrob¢ tohoto filmu pouzil studiové prostiedky, ackoliv na prvni pohled se
nam zda, Ze se jednd o ,,opravdovy* historicky dokument, mapujici zivotni piibéh Zeliga.
,Archivni zabéry“® smyslené postavy Zelig, kterou hraje sim Woody Allen jsou proklada-
ny rozhovory s uznavanymi, svétoznamymi teoretiky jako Susan Sontagova nebo laureat
Nobelovy ceny za literaturu Saul Bellow. Film za¢ind pod€kovanim teoretikim a uvadi
tento film jako dokument, filmem nés provazi vysvétlujici komentar. Allen ndm sméSuje
skute¢né osoby s filmovymi, falSuje tedy fakta. Kdyz se odprostime od struktury filmu a
zamétime se na jeho vyznam, Allen vlastné reaguje na sméSovani reality a fikce, poukazu-
je na lehkou manipulovatelnost divaka, iluzi médii, hru s audiovizualnim materidlem. Sa-
ma postava Leonarada Zeliga je symbolicka, je to jakysi chameleon bez své vlastni identi-
ty, ktery pro zalibeni ostatnim se méni. Upravuje sviij fyzicky zevnéjsek, ale 1 obsahovou
stranku jako z4jmy, koni¢ky a dovednosti k tomu, aby byl milovan. Woody Allen dokonale
vyuzil toto pfirovnani forma/obsah jak k vypravéni celého filmu, tak jako hlavni charakte-
ristiku postavy Leonarda Zeliga. Dokonce podle Adorna hranice mezi obrazem a realitou
jiz zcela vymizely, takze spolecnost se jiz nema jak branit masové kulture. Nasledkem ta-
kového chovani byl vznik davové paniky na uzemi USA, kterou rozpoutalo 30. fijna 1938
odvysilani rozhlasové hry Vilka svétii o invazi Martanti na Zemi podle romanu Herberta
George Wellse. Hra byla zpracovana formou fiktivni reportaze. Béhem vysilani stoupla
sledovanost z milionu posluchac¢l na Sest milionl a téméf tfetina z nich uvéfila, Ze jde o

skutecnost. K zavéru vysilani vznikla doslova davova panika, kdy se lidé schovavali v met-

. w1 o I ;o v o 12
ru, zamykali v domech ¢i utikali do lesi, aby unikli pfed invazi mimozemstant.

1 JOST, Frangois. Realita/fikce - 7ise klamu. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umé-
ni, 2006.

12HAMOVUZOVA, |., Rozhlasova dramatizace romanu Valka svetu vyvolala v USA paniku.
[online] Ceska televize. [cit. 2014-01-01]Dostupné z WWW:
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1.3 Duvéra divaka

Filmové snimky jsou vyrabény s hlediskem, jaky typ divéry chceme v divakovi vy-
volat. Jinou ozvénu v divdkovi vyvolaji zabéry dopadajiciho meteoritu na Zemé
s védomim, ze se divame na katastroficky film a jinou reakci dostaneme, pokud divak toto
sleduje ve zpravach s domnénim, ze za par sekund se naSe Zem¢ opravdu stfetne s vesmir-
nym télesem. Tento princip byl Gspésné vyuzit pii vyrobé filmu Zdhada Blair Witch, ktery
$248,639,099 s produkénim budgetem $60,000.* Toho jsou si védomi distributofi a pro-
ducenti. Takze slovo ,,skute¢nost, skutecné, realita® jsou Casto protéZovanymi spojenimi
pfi propagaci filmu. Diky otfesim medialni reality, se nam podle zkoumani Josta, vyselek-

tovali tfi kategorie divaka: **

a) duverivei — slepé duvetuji véem propagacnim informacim
medialniho produktu

b) skeptici — odmitaji pokusy o manipulaci a hledaji dukazy
K jejimu odhaleni

c) dekadenti — libuji se ve hie s riznymi kody, jako vysledek

postmoderniho uméni

Pti planovani propagacni strategie, by distributor mél brat zietel na toto rozdéleni obecen-

stva. Z historie filmu vime, ze jedno z lakadel pro tzv. ,, snuf movies “C,

http://lwww.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/34118-rozhlasova-dramatizace-romanu-
valka-svetu-vyvolala-v-usa-paniku/ [25.11.2012]

13 IMDDb, The Blair Witch Project [online]. [cit. 2014-01-01]. Dostupné z WWW:
http://boxofficemojo.com/movies/?id=blairwitchproject.html

4 JOST, Frangois. Realita/fikce - Fise klamu. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych umé-
ni, 2006, s. 39-42
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2 PREDSTIRANA REALITA

2.1 Predstirani

Reziséru (Robert J. Flaherty), historicky prvniho celovecerniho dokumentarniho filmu
Nanuk, c¢lovek primitivni (1922), bylo vy¢itano nedostatek dokumentarni autenticity a byl
obvinén, ze predvadéné Cinnosti Inuitd nejsou pfirozené a jejich chovani bylo ovlivnéno
pritomnosti kamery. Toto chovadni miizeme nazvat profilmové piedstirani. Flaherty pouze
rekonstruoval udalosti, které by se bez pfitomnosti kamery v tu danou dobu neodehraly,
napiiklad nechal zinscenovat stavbu iglu'®. Nékdy jsme schopni odhalit fale$nost piedsti-
rani podle drobnych naznak, jako kdyz profilmovy subjekt provadi ptili§ promyslena ges-

ta, neni prekvapen ptitomnosti kamery apod.

Diegetické predstirani se objevuje, kdyz se snazime tvrdit u scén zahranymi herci, ze
jsou zachycenim skutecnosti. Takovou rekonstrukci reality ¢asto vyuzivaji dnes reality
show, aby kratce a jasné charakterizovaly postavu. Napiiklad ilustrativni zabér, kdy se
manzelsky par, drzici se za ruce, prochazi po louce. Chceme zobrazit jejich stale laskyplny
vztah. Tyto vizudlni monstrace vypovidaji pravdivé o Zivoté postav, pfitom bez piitomnos-

ti kamer by se nikdy neuskutecnily.

U scénického predstirani realné bytosti souhlasi, ze budou improvizované prozivat Zi-
vot, ktery ziji doma, ale bude se odehravat ve studiu. Tento model rezie pozdé&ji v 90. le-

tech ptevzali reality show.

2.2 Falzifikace

Rozdil mezi padélkem a falzifikdtem je, Ze falzifikace je postavena na doplicich a
zménach materialu uz existujiciho, tedy materidlu ptivodniho. Padélek je cilen¢ od pocatku
cely uméle vytvoren. Zmény ve falsifikovaném dile jdou tézko odhalit. Ptikladem takové
falzifikace muze byt v televizi napiiklad playback, zalezi jen na kvalité lipsingu, zda si

toho divak povSimne nebo ne.

> KOLEKTIV AUTORU. Zaklady dokumentarniho filmu — Jeden svét na $kolach. Praha:
Clovek v tisni. 2012, s. 10
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2.3 Pastis

Z francouzského slova pastiche®® prevzatého z italského pasticcio, coZ znamena ko-
1a¢ ,,mis-mas®, ktery mize byt naplnén ¢imkoliv. Je to napodobeni jiného dila nebo autor-
ského stylu. Pfedpoklad k jeho fungovani je, ze divak je obeznamen s ptivodnim original-
nim dilem, na které pasti§ odkazuje. Zname tedy dilo nebo rukopis originalniho autora,
uvédomujeme si nyni autory dva. Druhy autor autora ptivodniho cituje, parafrazuje, odka-

zZuje.

® GOOGLE: [online]., [cit. 2014-01-27] Dostupné z WWW:
http://books.google.cz/books?id=MJV1Zjle508C&pg=PA1005&redir_esc=y#v=onepage&
g&f=false


http://books.google.cz/books?id=MJVlZjIe5o8C&pg=PA1005&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
http://books.google.cz/books?id=MJVlZjIe5o8C&pg=PA1005&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
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3 REALISMUS

Teorie realismu se za¢ind objevovat koncem tticatych let v dilech britskych dokumen-
taristi prevazné¢ Johna Griesona a poté v letech Ctyficatych s italskym neorealismem.
Z hnuti vyplyvalo, ze realita je dulezitéjsi nez ,,uméni. Je to umelecka reprezentace, ktera
se snazi ukdzat véci, jak opravdu jsou. Teorie realismu vyzaduji, abychom pozorovatele
chapali jako G&astnika procesu.’’ Italsky neorealismus je z pohledu chapani a zaznamena-
vani nejvétSim ,konkurentem® dokumentu. Také v té dob&, na uzemi Italie nevznikaji
témet zadné dokumenty. Uchoval si nej€istéj$i podobu realismu, nékteré realistické Skoly
totiz se odliSuji v zabarveni realismu jako naptiklad ,,poeticky realismus, socialisticky rea-
lismus, kriticky realismus apod.“ Nové viny kinematografie v 60. letech, které byly inspi-
rovany dokumentarnim pfistupem direct cinema, vyuzivaji ve svych hranych filmech po-
stupy ,realistické fikce“. Naptiklad film U konce s dechem (1960, rez. Godard) — film ob-
sahuje realné zabéry, které jsou nato¢eny na skute¢nych mistech — ulice Champs-Elysées a
jiné mista v Patizi. Toto nazyvame ,,efekt skutecnosti*.

Realismus ptedstavuje urcité konvence, kterymi se producenti snazi v dneSnich
medialnich formatech vyvolat dojem reality. Psychologicky dojem realismu dnes Casto
docilujeme nedokonalou technikou snimani, tedy kamera neni odtazita, ale stava se pii-
mym svédkem skuteCnych udélosti. V obou piipadech Zanri se mize jednat o opravdu
nepiipraveny, autenticky zaznam nebo o umysIné zinscenovany. Takovéa audiovizudlni
scéna ma na nds vice zapusobit a vtahnout do zobrazované¢ho d€je. Témito prevazné do-
kumentarnimi konvencemi jsou: ru¢ni kamera, pfirozené sviceni, nedokonaly zvuk, hluk
V pozadi, zabéry natocené skrytou kamerou, telefonem, zdznamy z pramyslovych hlidacich
kamer, dale také znaky amatérského filmare jako: nestabilni kamera, Spatnd kompozice,
zrnitost, neostrost, jump cuts, miizeme citit tzv. ,,somatizaci“ obrazu tzn. citime, kdy kame-

raman se s kamerou V ruce otaci, naklani, utika apod.

" THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinemato-
grafie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007.
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4 DOKUMENTARNI FILM

4.1 Definice a poslani

LSDokumentarni film. - Filmovd montaz redlnych vizualnich obrazii a zvukovych fakti.
Riizne aspekty geograficke, etnograficke, socialni a jiné reality jsou nafilmovany, pak
sestrihany a v nové podobé prezentovany s prislusnym vysveétlujicim komentdarem. Doku-
mentarni film je na samych hranicich uméleckého dila a predstavuje z hlediska poslednich
analyz uméleckou produkci, nebot k jeho konecnému vyznéni prispéla i estetickd a ideolo-

. r . . €€ 18
gicka kriteria.

Od latinského slova documentum®® , coz znamena doklad, dikaz, svédectvi, ale také
nauceni ¢i vystraha. Slovo dokument tidajné pouzil britsky filmaf John Grieson, kdyZ popi-
soval nataceni se skute€nymi lidmi nikoli herci a situacemi, pfevzatymi ptimo z redlného
zivota. Svij pristup K filmim popsal jako ,kreativni zachazeni s aktualnim dénim* vyuzi-
vajici ,,fragmenty reali‘[y“.20 Bill Nichols pozd¢ji definoval dokumentarni film jako ,,repre-
zentaci reality®. Predstava, co to je dokument, se vSak stale méni. Podle jeho schématu se
da vSak dokumentarni film poznat podle toho, ze: ,,za 1. zvukem a obsahem uz zaznamenda-

o7 e

ale spise predstavuji sami sebe, 3. mohou vytvdret slozité vztahy vyplyvajici z interakce

. 1S ) . vro. Voo Vv . .y "y v, 21
filmare se socialnimi herci, kteri jednoznacné rovnez obyvaji tentyz svet.

U zéanru dokumentarniho filmu dadvame daraz na faktickou argumentaci, zvySeny status
realisti¢nosti, vztah ke kazdodenni zkuSenosti. Autenticky zachycuje realnou situaci v

jejim vyvoji, nebo rekonstruuje st. skutecné udalosti. Z hlediska formy vyuziva metody

¥ OURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994.

19 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. 1.vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005.
S. 72

*. ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie mizic-
kych uméni, 2012, s. 83

2L NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeni v Praze, 2010, s. 22
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'y : - 22 oo Cox: .. y
reportaze, ankety, interview ap.” Po dokumentu pozadujeme vétSinou autenticitu, svédec-

’ v s v - S qr s e ;- ’ o v 17 23
tvi, obraz skute¢ného zivota lidi, jejich vzajemnych vztaht a vazeb na prostiedi.

- : ! Lo . ” : :
U dokumentarniho pozorujeme kritéria®, které nam pomuzou najit orientaci

Vv kategorizaci a souzeni dokumentarniho filmu.

1. Natéaceni/stiih: pomér mezi natd¢enim a stiithem

2. Ptitomnost/minulost: autor neorganizuje nato¢eny material, ale podfizuje se mu
— dostava moznost volby: Dokumentdrni tvorba v pritomnosti, dokumentarista
se snaZzi ptiblizit se, aby zaznamenal ,,prozitou zkuSenost*. Dokumentarni tvor-
ba v pameti, tviirce zaznamenava udalost pomoci svédkt nebo vyhledava stopy.

3. Blizky pohled/vzdéaleny pohled: autor miize oteviené sympatizovat s témi, které

natac¢i nebo si mize drzet studeny odstup.

4.2 Vyvoj dokumentarniho filmu

Vyvoj dokumentarniho filmu mizeme rozdélit do tii casovych obdobi. Prvni od roku
1920-1945, v té dob¢ casto slouzi jako nastroj politického boje, formaln€ se experimentuje
se sttihem a zvukem. V roce 1922 vznika prvni celoveerni dokument Nanuk, ¢lovek pri-
mitivni (rez. Flaherty), téz oznaCovan jako romanovy dokument. Nataceni probiha
Vv exteriéru, postavy jsou dobrané do scén na misté podle uloh, nataci se podle piedem na-
psaného scénare, aby se udrzela divakova pozornost. V sovétském svazu teorii nezkreslené
dokumentérnosti propaguje rezisér Dziga Vertov se svou myslenkou ,kino-oko* (1924),
jako mechanického nastroje zachycujici ,,pravdu v pohybu®. Zaroven demystifikuje doku-
ment tim, ze ve filmu Muz s kinoapardatem (1929) zobrazuje lidi pti filmovani a stiihani,

ale 1 divaky filmu, ktery pravé sledujeme.

Dalsi obdobi je od roku 1945-1975, autoii se zamé&fuji na mluvené slovo a komentét a
hlavni je d¢jova linka filmu. Klade se diiraz na osobni pfistup k dokumentu, oblibené jsou

esejistické a poetické dokumenty. Mezi nejvyraznéjsi tviirce té doby mizeme fadit Geor-

2 BARTAK, Jan. Encyklopedicky slovnik. 1. vyd. Praha: Odeon, 1993.

? ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3. rozs. vyd. Praha: Akademie muzic-
kA}'/ch umeéni. 2001, s. 67.

? GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. 1.vyd. Pieklad Ladislav
Ser}'/. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 267-268
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gese Franjua (Krev zvirat, Parizska invalidovna), Alaina Resnaise (Van Gogh, Guernika,
Sochy také umiraji, Noc a mlha, Vsechna pamét svéta apod.), Chrise Markera — ten chape
dokument jako svobodnou expresi s autorovym nazorem. Zajima se o cestopisné dokumen-
ty — Dopis ze Sibire (1958) — je parodii na cestopisny dokument, ukazuje silu doprovodné-
ho komentare tak, ze tfikrat doplni ty stejné zabéry naprosto rozdilnym komentarem a zis-
ka tak odliSné vyznéni sekvence. Dokument je ale i uvahou o neschopnosti vypoveédét
pravdu o jisté kultuie. Jean Rouch se zabyva etnografickym dokumentem. V tomto obdobi
dochazi k zasadnim proménam nataceci a nahravaci techniky, to vedlo k dokumentim typu
direct cinéma ¢i jingym slovem oznaCovanym jako: candid cinema, uncontrolled cinema,
observational cinema a cinéma vérité. V roce 1948 se objevuje potad Candid Camera od
Allen Funta, kde byli lidé nataceni skrytou kamerou. Tento napad slouzi jako prvotna ini-
ciace boomu naslednych reality show. Stimto obdobim se spojuje technicka revoluce
Vv oblasti dokumentu jako je vyroba 16 mm filmi a magnetofonovy zaznam zvuku, odleh-
¢eni kamery, obohaceni o citlivéj$i emulzi materidlu tzn. moznost nataCeni ve Spatném
osvétleni, rozsiteni televize a potieba zaplnit program reportdzemi. Dale také reZiséti jako
Robert Drew, Richard Leacock, ktery je hlavni zastance ,,nekontrolovatelného filmu*
podle néj, by filmai do toho, co nataci, nemél nijak zasahovat. V roce 1958 vznika anglic-
ky potad Candid Eye (Uptimné Oko), filmy byly to¢ené pomoci teleobjektivli v utajeni bez
scénare. Kostra filmu byla vytvofena az poté ve stiizn¢. Cinéma vérite se prvné projevilo
v prologu dokumentu Kronika jednoho léta od tvar¢i dvojice Rouch-Morin. Ti prosazovali
aktivnéjs$i pristup dokumentaristy typu dotazujiciho se provokatéra. Filosofie, zasady a
dojem hnuti direct cinema bylo tak silné, Ze ovlivnilo budouci novou vinu rezisér hran-

nych filma 60. a 70. let a reziséry tietiho svéta.

Na zacatku 70. let se objevil uspé$ny dokumentarni zanr — rockumentaries. Format doku-
mentu v 70. letech misil rozhovory s improvizovanymi scénami, archivnim materidlem
spojenym komentafem a hudbou. Od roku 1975 je posledni proud dokumentaristti, ktery
trva dodnes. Jedna se predevim o jednotlivé tviirce zabyvajici se svobodnou tvorbou.?®> Na
odkaz hnuti direct cinéma minulé dekady v Leacockové duchu navazuje Frederick Wise-

man, ktery nesleduje jen jednoho hlavniho hrdinu s psychologickou proménu b&éhem nata-

® GAUTHIER, Guy. Dokumentdrni film, jind kinematografie. 1.vyd. Pieklad Ladislav
Sery. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004, s. 350-351.
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¢eni, ale zaméfuje se na celé instituce. Vytvari slepenou asamblaz kratkych utrzkt zdzna-
mi obyc¢ejnych lidi zachycujici vSedni Zivot fadového zaméstnance. Dokument neni dopl-
nén zadnym zaznamem. V tomto obdobi pfichazeji tvirci s otazkou dokumentarni aktual-
nosti, zachycovani jen zdanlivé reality. Panuje zde nazor, Ze dokumentarni techniky repre-
zentuji pouze pravidla, ktera funguji stejné jako hrany film. Objevuji se zde nazory jako:
vse je fikce, ale 1 vSe je dokument, nebot’ po Case se i Cista fikce, stava jistym dokumentem.
Jean-Luc Godard tika: ,, Nekolik bodu je treba zviast zduraznit. Vsechny velké hrané filmy
se blizi dokumentu, stejné jako vSechny velké dokumenty smeruji k hranému filmu. A kdo
zvoli jednu mozZnost, nutné se na konci cesty setkd s tou druhou. “ Takto se dokumentarni
film vyvinul do dnesni podoby. Dnes je dokument vazan predev§im na médium televize.
S nastupem televize se také Casto hovoii o ,krizi“ dokumentu, ktery pozménil vnimani
aktualnosti a autenticity piimého pfenosu.26 Rodi se zanr metadokumentu. OpraSuje se
znovu filmovy dokument, ktery chce uchvatit divdky v kin€ nyni obrazovou a zvukovou
kvalitou, vznika systém IMAX vyuzivajici Sir§i format nez do té doby klasickou pétatticit-
kou. V roce 1986 premiéra 3D IMAX. Specializuje se na velkolepé piirodni scenérie, zabé-
ry ze Zivota zvifat a podobné vizualn¢ fantastické podivané. V 90. letech je popularni fil-
movy portrét.27 Postupné dokument objevuje novou platformu a to internet. Objevuji se
internetové portaly, kde je mozné shlédnout dokumentarni filmy zadarmo nebo diky plat-
form& VODP. Naptiklad v Gesku na www.dafilms.cz. Abychom zatraktivnili dokumentarni
tvorbu, nastupuje dnes docutainment, tedy dokumentarni film je prodavan jako zabavny

potad obohacen o prvky reality show nebo je formaIn€ vystavén bulvarnim stylem.

6 ADLER, Rudolf. Cesta k filmovému dokumentu. 3. roz3. vyd. Praha: Akademie muzic-
kych uméni. 2001, s. 65.

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D¢jiny filmu: prehled svétové kinemato-
grafie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007.
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4.3 Rezie dokumentarniho filmu
Tvorbu dokumentu z pohledu pfistupu rezirovani mizeme rozdélit do dvou kategorii:

a) direct cinema — americké hnuti, tvirce je neviditelny, stoji opodal a ¢eka na zaji-

mavy moment, nepiiznava svou ucast ani v obraze ani ve zvuku

Styl vyvinuty v USA v 60. letech demonstrujici moznost nataceni s lehkou kamerou a jed-
noduchym zvukovym =zafizenim za tucelem autentictéjSiho a pravdiveéjSiho nataceni
v terénu.” Od konce 60. let tento hlavni styl postupné slabne, dokumentaristé narazeji na

otazky, jestli je zdznam reality viibec mozny.

Se zptuisobem nataceni ve stylu direct cinema se také spojuje termin fly on the wall
documentary. Metafora charakterizujici taktiku mouchy, ktera sedi na stén¢ a tiSe pozoruje

ostatni, sama je vSak ne€innd a nepozorovana. Jinym slovem observacni dokument.

b) cinéma vérité — francouzské hnuti, tviirce je provokatér, puvodce a katalyzator na-
toCenych krizi
Styl je piibuzny k direct cinema, ale odmita se omezit na pouhou observa¢nost a
pasivitu. Tvirce se snazi rizné udalosti vyprovokovat svymi vlastnimi podnéty,
klade naptiklad ¢loveéku riizné otazky nebo aktivné vytvari situace — piekazky, na
které dany nataCeny ¢lovék musi nahle reagovat a fesit je. Situace jsou spontanni a

autentické, bez osobnosti reziséra by vSak nikdy nevznikly.

4.4 Kategorie dokumentarniho filmu

V dokumentarnim filmu postupné vznikly ruzné dokumentarni zanry. Filmy
cestopisné, etnografické, historické, instruktdzni, autorské, socidlni, militantni, popularné
naucné, piirodovédné, intervencni nebo také inscenované, rekonstruované, reportdzni,
stylizované & ankety, ,.&asosbéry®, ¢rty, deniky, eseje, fejetony, portréty, rozhovory.”

Podle formy mizeme dokumentarni film rozd¢€lit mezi tfi proudy: romantismus, realismus

2 ABRAMS N., BILL J.,OUDR|S J. Studying Film. Londyn: 2001, s. 299
» KOLEKTIV AUTORU. Zdklady dokumentdrniho filmu — Jeden svét na Skoldch. Praha:
Clovek v tisni. 2012.
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a formalismus. U romantismu je rizikem pfili§ mnoho emoci, které mohou vést ke
zkresleni, u formalismu hrozi bezobsaznost a realismus nds mize unudit svou popisnosti.
Dalsi zanry, které mohou byt zaménovany ptimo s dokumentem, jsou filmy experimentalni

a didaktické.®

4.41 Vykladovy dokument

Jedna se o nejbéznéjsi typ dokumentarniho filmu, ktery si pod slovem ,,dokumen-
tarni film* vétSina lidi pfedstavi. Snimek je konstruovan podle ustdlené¢ Sablony, je bez
jakykoliv piikras. Casto s autorskym komentaiem, ktery dovysvétluje, na co se pravé di-
vame. Sdé€luje 1 autortiv nazor na danou véc a jeho stanovisko. Je to sled podstatnych in-
formaci doprovazené usvéd€ivym audiovizualnim materialem. Tématem vykladovych do-
kumentl byvaji Casto jiz ub&hlé udalosti, filmati tedy vyuzivaji hrané filmové rekonstrukce
téchto udalosti, aby Iépe ilustrovaly fecena fakta a tak pomahaji divakovi udalost 1épe po-

chopit.

4.4.2 Propagandisticky dokument

Forma filmového dokumentu, ktery je zneuzit politickou moci jako nendsilny nastroj
k lehkému a védomému ovladani druhych. Audiovizualni médium ma moc zasahnout nej-

SirSi vrstvy populace. Zneuziva emoci k ovladani druhych.

,,Masmédia a propaganda jsou nastrojem elity, aby mohla viladnout bez fyzického do-
nucovani. Jednim z diilezitych konceptii je ,,vyroba souhlasu*. Pro elitu je nutné, aby roz-

hodovala pro své viastni dobro a pak tato rozhodnuti prodala masam. Tento vyrobeny sou-

% SURMANOVA, K., Co je to dokumentdrni film? [online]., [cit. 2014-02-21].

http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-filmu/

$'BENDOVA, Helena. Soucastny experimentdini film. [online]. 2001, [cit. 20. 2. 2012]
Dostupné z WWW <http://artlist.cz/?id=150>
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hlas je mozné snadno tvarovat. Proces, kterym verejné minéni vznika, je prosty a prileZitost

: . C ;32
pro manipulaci se otevira kazdému, kdo ho pochopi. *

Mezi nejslavnéjsi rezisérku propagandistického dokumentu miizeme jmenovat Leni
Riefenstahl, ktera je spojovéana s kinematografii nacistického Némecka. Mezi jeji nejslav-
néj$i dokumentarni snimek patii Triumf viile (1935). Aktualn¢ se na dokumentarni scéné
s propagandistickou pfichuti pohybuje ,rezisér Michael Moore, ktery vytvaii kolazovité
populistické informacné neetické a zkreslujici skvary. Ve svém snimku O kapitalismu
s lasku (2009) manipuluje s divaky i fakty.®® Tento rezisér je zacilen na vét§inového ame-
rického divéka. K tomu, aby na n¢j zapisobil, se s nim snazi identifikovat pomoci stejného
zpusobu mluvy, familiérnim stylu vyjadfovani, oblékani. Moore vytrhuje mySlenky
Z kontextu, podkresluje dojimavou hudbou, ptfidava scénky k pobaveni laciného publika,
sled informaci je tak rychly, Ze zde neni prostor k sledovani jiné mySlenky nez té rezisér-

ské. Dokumentem se snazi pobavit divaky a zaroven hraje agresivné na jejich city.

4.4.3 Docu-drama

Také nékdy oznadovan jako ,,dramatizovany dokumentarni film*. Radi se zde hran-
né filmy, které jsou obohaceny o dokumentarni postupy nebo dokumenty obohaceny o
hranné scény. Vtahuji divaka hloubéji do problematiky nez pouhé reportaze. Smyslem toho
formatu je zprostiedkovat divakovi udalosti, které by mu jinak nemohly byt poskytnuty.
Dramatizace se vyuziva jako zatraktivnéni tématu. Docu-drama se zabyva realnymi uda-
lostmi, vypovidaji zde realni aktéfi, ale i herci v zinscenovanych scénach. Docu-dramata se

nataceji zpisobem blizkym hrannym filmim. Naptiklad snimek Kevina MacDonalda Pad

%2 (citace z knihy VeFejné minéni, vydané r. 1922, od amerického spisovatele a teoretika
demokracie Waltera Lippmanna)

¥BOHACKOVA, K., O kapitalismu s likou/PROPAGANDISTICKA LOVESTORY [onli-
ne], [cit. 2014-01-10], Dostupné z WWW: http://cinepur.cz/article.php?article=1805



28

do ticha (2003), ktery je dramatickou rekonstrukci ptib&éhit dvou horolezci. Monolog horo-

lezce je stiidan s hrannymi zabéry, které dramaticky ilustruji jeho vypoved.®

4.4.4 Metadokument

Zanr t87i z toho, jakym zptsobem dokumenty vyuZivaji zkreslenou argumentaci.
Zkouma uzit¢ dokumentarni postupy a zpochybiiuje je, tedy jde po stop€ své vlastni zadnro-
ve tradice. Fikce, kterd vyuZziva stylistiku a vizual dokumenti. Jedna se tedy o mystifikujici
dokumenty ¢i filmy. Jako svétovy piiklad uvadim Afomic Café (1982; rez. Kevin Rafferty,
Jayne Loaderova, Pierce Farrerty), zabyva se historii nukledrni test a rozmistovani nukle-
arnich zbrani Spojenymi staty od vybuchu HiroSimy aZ po polovinu 60. let. Komentat je
pouze ve formé podtitulkl s identifikaci mista, ¢asu a zdroje archivniho materidlu. Zabéry
jsou z ptvodnich propagandistickych snimkt, Atomic Café se tedy navazi, jakym zptiso-
bem tyto propagandistické dokumenty zneuZivaly zkreslenou argumentaci na toto téma.
Atomic Café nés informuje, Ze politika studené valky byla zaStiténa strategii popularnich
médii. ® Metadokumenty tedy chtéji poukazat na postupy, které jsou spojeny se vznikem
jeho vyroby dokumentu. ,, Metadokumety 70. a 80. let vyuzivaly reflexi, aby jejim prostied-
nictvim vyjadrily, Ze je kazdy dokument zatizen neobycejné velkou davkou artificialna — ve
swych konvencich, vztahu k ideologii i vyuzivani postupii prevzatych z hraného filmu. Ne-
kteri dokumentaristée dokonce zacali pochybovat o tom, zda film vitbec miize okolni sveét

. . 36
pravdivé zobrazit.

Mezi ¢eské mockumenty miizeme zatadit napiiklad studentsky snimek Jana Svéra-

ka — Ropaci (1988) nebo Rok dabla (2002) Petra Zelenky.

% KOLEKTIV AUTORU. Zaklady dokumentarniho filmu — Jeden svét na 8kolach. Praha:
Clovek v tisni. 2012, s. 20-21

¥ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. D¢jiny filmu: prehled svétové kinemato-
grafie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007, s. 607

*® THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinemato-
grafie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2007.
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5 CHARAKTERISTIKA REALITY SHOW

Jesté se nepodatilo presné definovat zanr reality show, na které by se shodla vétSina
teoretikd. Proto zde cituji definici terminu reality show a reality tv (autorka nedéla mezi
témito dvéma terminy rozdil), kterou uvedla a definovala ve své diplomové praci Klara
Follova jako: ,,televizni zanr, ktery stoji na sledovani redalnych lidi (nikoliv hercii) ve sku-
tecnych situacich, to znamena stavii, které nejsou scénaristicky pripraveny. Tyto situace
mohou byt prichystany po dramaturgické strance, nejsou ale predepsané formou scénare.
Reality show se snazi zachytit dramata skutecného Zivota. Tézi z pribéhii opravdovych lidi.
Nekdy se pribehy odvijeji ze zapletek, které ucastnikum pripravi Stab, jindy jsou lidé sledo-
vani v jejich prirozeném prostiedi a pri normalnich cinnostech. Prestoze reality show neni
Zanr, ktery by vychazel ze scénare, jeho cilem je budovat napéti, vytvaret drama a vyvola-

“37 Dnes se vymezeni reality show a Reality TV trochu vice vyjasnilo. Pod Rea-

vat emoce.
lity TV rozumime spiSe televizni zanr a reality show dale jako jeho sub Zzanr. Nicméné roz-
déleni sub Zanrh se v riznych zdrojich lisi.

Reality show dale mtizeme charakterizovat nékolika znaky. Je to zanrovy hybrid, vstie-
bava prvky rtuznych hranych i faktografickych televiznich forem. Je to vice zdbavny nez
dokumentarni Zanr, Casto ale pouZziva jeho techniky rezie a zaznamu. Technicky reality
show cizopasi na dokumentarnim filmu, vyuziva divakovy davéiivosti, kterou takovymto
zpusobem zobrazena realita poskytuje. Kamera je bud’to skrytd nebo zjevna, sleduje herce 1
neherce. Reality show absorbuji vlastnosti ostatnich Zzanru, ale také ostatni formaty jsou
obohacovany o prvky reality show. Napiiklad pévecké soutéze znamé jako Superstar apod.
jsou nyni doplhovany o videa pofizena z domaciho prostfedi ucinkujicich atd. Reality
show obsahuje prvky realného Zivota, ale je zde tenka hranice mezi autenti¢nosti a hranim.
Svédectvi se zde objevuje z pragmatického diivodu, neslouzi k tomu, aby nds o néem

informovaly, ale aby zasahly nase city a dojaly divaka.

Reality show ma vlastnosti serialu (serialita, opakovani motivi, ustalenost, identifikace

prostoru a Casu, stabilni sestava Gc¢inkujicich), postupem ¢asu se nahradili unikatni a¢inku-

" FOLLOVA, K.: Reality TV, diplomovd prace. Praha: Filmova a televizni fakulta AMU,
2006. s. 13.
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jici za jakési modely reprezentujici typologii spole¢nosti a to vedlo v nékterych reality
show k pouzivani ptezdivek namisto jmen. Vybér soutézicich probiha s ohledem na poten-
cial vzniku zajimavych udélosti, konflikt. Ale také se zdmérem na rGznorodost charakte-
rovou, rasovou, genderovou a narodnostni. Ugastnici jsou oby&ejni lidé s vysokou davkou
exhibicionismu a s podobnym zivotnim piibéhem jako divak. Divaci se tedy mohou takto
vzdy ztotoznit s jejich chovanim a motivaci postav. Diky této psychologické identifikaci se
dostavaji jednoduse do d¢je reality show. Ptitomnost kamer vSak ovliviiuje ,,pfirozené*
chovani ucastnikt, ti se podvédomé stylizuji do urcité role, toto paradoxné ptiblizuje tuto
,»objektivni“ realitu k fikénim zanrim. Diky lidské touze voyerismu bylo nejvétsi lakadlem
téchto soutézi, pohled pies klicovou dirku a odkryvani cizich soukromi. Tento koncept se

vSak Casem vycCerpal a na scénu piichazeji dramaturgicky osetiené postupy.

Je to momentalné nejrozsirenéjSi masmedialni format, stile prodélavajici dynamicky
vyvoj. Realita je konstruovana, simulovana nebo jsou do jejiho procesu zapojovani divaci a
tak ovliviiuji samotnou dramaturgii show. Pod slovem format®® rozumime $ablonu pro
nakladani se specifickymi tématy v mezich Zanru, pokud tedy hovotfime o novych medial-
nich formach. Maji rizné pojmenovani jako ,reality-formaty*, ,,nové formaty* ¢i ,,hybridni
formaty* Jde o kombinaci nékolika zanrovych prvka do jednoho s cilem zaujmout a udrzet

si divaka. Cilem reality show je dokumentovat, bavit a informovat.

Déle také miizeme namitat, ze reality show nam nemiize predavat ,,skutecny svét®, pro-
toze je to pouhd uméla rekonstrukce skutecného Zivota s navozenymi konflikty, nicméné se
zde objevuje jev a to, ze vytvari svymi podminkami medialné osSetfenou, ale pravdivou

,;novou realitu®.

5.1 Rozdéleni reality show

v v

zeme jmenovat:

o infotainment (V ohroZeni Zivota)

% MCQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. 4., roz3. a pieprac. vyd. Praha:
Portal, 639 s., 2009, s. 297
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o docu-soaps (Ptacata, 2010)
o lifestyle (Jste to, co jite)
o game-show (Vyvoleni)

Jejich jasné rozdéleni je velmi slozité, protoze Castokrat dochazi k jejich hybridizaci.
Samotna reality show vlastn¢ vznikla, aby zpestfila a zachranila nudny program v televizi
Vv 90. letech, divaci byli pfeplnéni fikénim svétem a touzili vidét néco ,,pravdivéjSiho* nebo
nového. Mnohym reality show tedy daly zaklad uz jakési TV potady, které byly oziveny o
prvky reality show. Hybridizace tedy stoji uz u zakladu vzniku reality show, proto jsem
rozdéleni reality show shrnula do souvislého nésledujiciho textu podle zakladnich rozliso-

vacich znakda.

Kategorie reality show vychazi z technik dokumentarniho filmu. Filmuje ucastniky
projektu observa¢nim stylem — direct cinema a fly-on-the-wall technikou, pfi jejich béz-
lidi ocitne po delsi dobu v uzavieném, uméle vytvoreném prostifedi. Mezi nejznamé;jsi for-
mat patii ¢eSti VyVoleni nebo mezinarodni Big Brother. Oblibenym tématem jsou také zi-

voty celebrit, kdy miZzeme nahlédnout do soukromi dané¢ hvézdy.

Ptibehy v téchto radoby observacnich formatech jsou Casto konstruovany skrze plano-
vané situace, mizeme zminit napiiklad docu-soap a docudrama. Docu-soap rozvadim
podrobnéjsi nize. Scénaristicky oSetfenou realitu nazyvame scripted reality show, sice zde
vystupuji redlni lidé v realnych situacich, ale doptedu je odehravajici se ptibeh zkonstruo-
van scénaristy. Ucastnici nemaji napsané dialogy pouze to, co méa byt faktualné fedeno.
V Cechach to jsou pofady, jako Farmdr hledd zenu (2010), Vymeéna manzelek (2005), Kro-
titelé diuhu (2009). V zahrani¢i Only way is Essex (2010) nebo Made in Chelsea (2011).
Dal§im druhem reality show jsou tzv. Self improvement/Make over and renovation show
(Sebezdokonalovani a promeny). Jsou to rizné potfady o hubnuti, zlepSovani zevnéjsku,
plastické operace, Gipravy bydleni, kulinaiské potady apod. Dal§im sub zanrem jsou ,, game
show reality* neboli sout&zni potady. Hlavni pointou a motivaci je finanéni vyhra. Casto-
krat se zde vyskytuje spolecnost, kterd na zadklad€ hernich podminek postupné rusi sama
sebe. Urceni, které reality show kam patfi, je velmi nejednoznaéné, protoze formaty jsou
neustdle kombinovany a recyklovany, tudiz mezi game show reality také miZze zatadit

format Big Brother, Trosecnika, ale i Popidol, Superstar atd. Format Survivor se stal neju-
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Skupina zhruba 20ti ti¢astniku je pfevezena do odlehlé exotické lokace, kde je rozdélena na
dva véale¢né tymy. Utastnici jsou vystaveni extrémnim podminkam, astokrat bez jidla.
Tym musi vytvorit funkéni spolecenstvi, které je nuceno umeét efektné spolupracovat, aby
si zaridili prostfedky k preziti. Zaroven v prabéhu hry Gcastnici odstrainuji hlasovanim své
tedy stava psychologicka hra plna intrik, castokrat diskutovanych teoretiky, jaky to ma vliv
na na$ moralni uzus a hodnotovy zebticek. Vyherce je zvolen ostatnimi u¢inkujicim a ne

divaky jako napt. v Big Brotherovi.

5.1.1 Docu-soap

Mezi ptedobraz docu-soap patii americky serial hudebni spole¢nosti MTV ,,The
Real World“® (Skute¢ny svét, 1992). Jedna se o docu-soap, ve kterém sedm lidi sdilelo
Manhattansky byt a byli pti tom sledovani. Nebyli ale izolovani od okoli, chodili normaln¢
do skoly a do prace. Docu-soap vzniklo spol¢enim dokumentarniho stylu a zanru soap ope-
ra” , kombinace observa¢niho dokumentu s dirazem na aspekt zabavnosti. Oproti &a-
sosbérnych dokumentt se docu-soap lisi tim, Ze docu-soap aktivné vyhledava ptibehy, se

kterymi ve stfizn€ pracuje jako u hranné tvorby. Pojeti Casu je vSak vzdy linearni.

Show sleduje uréité typy lidi v ur€itych situacich, vyuzivaji se k tomu zakladni prv-
Ky a metody dokumentu: sledovani lidského soukromi, vypovédi G¢inkujicich lidi, netra-
di¢ni zabéry, podbarvujici hudba. Docu-soap vyZzaduje kontinualni narativ zaméiujici se na
skupinku postav. Na konci kazdého dilu je cliffhanger®® — tedy scéna, ktera laka divaka na
nasledujici dil.

Soucasna podoba docu-soap se vyvinula diky vyvoji samotnych u¢inkujicich, ktefi
jsou uz pouceni a sezndmeni s prvnimi docu-soap a jinymi reality show, které dfive jako
pouhy divak sledovali. Samotni G¢inkujici dotvaieji dramaturgii a pfemysli nad tim, jakym
chovanim by mohli oslovit jeSté vice potencionalnich divakd a byli zajimavéjsi pro okoli.

Takovéto chovani za¢ina byt normalnim projevem nového ¢lovéka — homo medialis, ktery

% KRUML, M., (2013), [online] Na hranici mezi realitou a fikci, Docusoapy v nabidce
tuzemskych televizi [cit. 2014-02-15]. Dostupné z WWW:
http://www.dokrevue.cz/clanky/na-hranici-mezi-realitou-a-fikci
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proziva slastné pocity pfi sebezvetejiiovani. Atraktivita docu-soap spoc¢iva v tom, ze pii-
beéhy vychazeji z kazdodenniho vsedniho zivota. Zajimavosti téchto produkta je, ze ,,vy-
sledny medialni produkt Ize exportovat a prenést v podstaté do jakéhokoliv statu, kde v
ramei kazdodenniho Zivota miize ¢dstecné plnit substitucni funkei. “*° V ramei globalizace
komunikace produkty maji ¢im dal vétsi Sanci uspét na mezinarodni urovni. Pfi¢inou toho-
to ,,uspéchu® je vseobecna globalizace a stirani rozliSnosti v ndrodnostnich projevech, cho-
vani, druhu zabavy, mod¢, vizualni estetice atd., ktera je ,,smazdvana“ a neutralizovana
pravé diky vizualnim médiim. Takze jsme schopni rozumét motivim a jednani jednotli-

vych postav.

5.2 Reality TV

Diky popularité formatu reality show producenti vymysleli Reality TV, ktera nabizi
programy zaloZené pouze na redlnych udalostech. Faktudlni televize, ktera odrazi ,realitu®,
Lwpravdu®, ,skutecnost®, udalosti jsou vysilany bez komentaie, vstupli expertt a bez zauji-
mani jakéhokoliv stanoviska. Tento televizni produkt je vSak také konstruovan, ale dojem
»objektivni reality* je vytvofen diky realistinosti a pravdépodobnosti. Zakladajici se na
vizualni estetice — zabéry video a primyslové kamery, trhané pohyby, zrnitost a neostrost
obrazu. Skute¢nost je podle Josta redukovana pouhou vizualni strankou. Tato televize je
popularni hlavné v Americe a Némecku, kde mtizeme sledovat soudni prenosy, policejni
zasahy apod. Tento typ pofadi se také nazyva Professional Activities*, napf. americky
COPS vysilany od roku 1989.

Kunczik definuje reality TV jako ,,Porady, s jejichz pomoci jsou redlné uddlosti vyuzi-
vany k ziskani co nejveétsi pozornosti divakii a pocuchani jejich nervii. Informacni hodnota

deje a zpravy o souvislostech udalosti ustupuji do pozadi ve prospéch spektakularni pre-

1 57ABO, D., (2012), [online] Soap opera, reklama a globalizace, [cit. 2014-02-15].
Dostupné z WWW: http://25fps.cz/2012/soap-opera-reklama-
globalizace/#identifier_3 24942

* KOLEKTIV AUTORU. Zaklady dokumentarniho filmu — Jeden svét na $kolach. Praha:
Clovék v tisni. 2012, s. 22
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zentace. “** Tedy viechny faktualni a informa&ni potady jsou produkovény s cilem pobavit.
Zabava zacala prostupovat skoro viemi moznymi formaty. To nazyvame infotainmentem®.
Pod timto terminem rozumime pofady, které vybiraji téma a jeho zpracovani za ucelem
pobavit a vyvolat emoce. Vznikl smiSenim dvou anglickych slov: information a enterta-
inment. Rozmohl se v 70. letech s nastupem kabelovych televizi. Hnaci proménou serioz-
niho zpravodajstvi na infotainment je zisk a to je podminéno ziskanim vétsiho poctu diva-
ka, kteti se ve volném Case radi bavi. Zabavné potady na sebe nabaluji vice divakt. Typic-

ké vlastnosti t&chto pofadu je: **

o familiérni vystupovani moderatora

o dramaturgie zpravodajstvi

O navozuje pocit ,,jsme s vami‘

o vyuziva anketnich nazoru béZnych lidi
o ilustrativnost

o povrchni informace

S mnozenim potfada a zprav tohoto druhu se také zacala objevovat spousta teorii 0o snaze
systematicky snizovat inteligenci nasi spolecnosti. ,, 7%, kteri televizi ridi, nas pristup i in-
formacim neomezuji, ale viastné usnadnuji. Nase ministerstvo kultury neni orwellovské, ale

G o o . . L, . w45
huxleyovské”. VSemozné se snazi povzbuzovat nas k nepretrzitéemu sledovani televize.

Oznaceni a definovani Reality TV se rtizni podle nadzort rozli¢nych teoretikii, proto se
také muzeme setkat s oznaCenim jako: Novd faktudlni televize nebo Populdrni faktudalni

televize. Existuje mnoho variaci a styla, které faktualni televize pouziva. Nejcastéji Reality
TV kombinuje:
o Syrovy material

o zpravodajsky potad

*> KUNCZIK, Michael. Ziklady masové komunikace. Praha: Karolinum, 1995.

¥ KOCI K., Burdova M., (2013). Arts lexikon [online]., [cit. 2014-01-19]. Dostupné
z WWW: http://artslexikon.cz/index.php/Infotainment

“  WIKIPEDIE, [online].,  [cit.  2014-01-25], Dostupné z  WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Infotainment

** POSTMAN, Neil. Ubavit se k smrti: veiejnd komunikace ve véku zdbavy. Vyd. 1. Praha:
190 s., Mlada fronta, 1999, s. 150
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o bulvarni styl

o y v 1w 46
o rétoriku pofadu vetejné sluzby

5.3 Produkce reality show

Hlavni motivaci tvofit pofady typu reality show je bezesporu zisk. Momentalné se
fadi mezi nejoblibenéjsi potady, které divaci v televizi sleduji. Potencial vysoké sledova-
nosti je poté lakadlem investorit do potadu. Reklama se tedy stava vysokym zdrojem pti-
jmi. Samotna produkce reality show ma niz§i ndklady nez jiné televizni projekty. Reality
show patfi k nejsledovanéj$im mezi tzv. ,,bézné* publikum, ale taky tak ze strany teoretikii,
ktefi berou tento produkt jako zajimavy projev soucasnosti z pohledu sociologie, psycho-
logie, vztahu reality a konstrukce, vyvoje publika a vlivu médii na vefejné minéni. Dalsi
zajimavy atribut produktu je jeho interaktivita. Divacké zapojeni do déje tedy timto dosta-
va novy rozmér. Jednak ze strany divéka, ktery se stava hybatelem véci odehravajici se na
obrazovce, ale také z pohledu moznosti sponzoringu ze strany mobilnich operatort.

., Interaktivni televize je koncept, v nemz se televizni divaci mohou aktivné zapojit do vysi-
lani pomoci SMS zprav, internetu ci telefonu. S timto novym ndapadem prisla nizozemska
spolecnost Endemol v roce 1995, postupné se pak rozsiril do mnoha dalsich zemi, napri-
klad Velké Britanie, Polska, Nemecka, Italie, S’panélska, Svédska atd. Napad interaktivity
ovladl mnohé televize a oslovil zejména mladé divaky. Ti zajistili provozovateliim televizi
vysoké prijmy z reklam. Inzerentum se naskytla moznost oslovit konzumenty primo a vytvo-
Fit tim pevnéjsi vazbu. Interaktivitu Ize povazovat za jeden ze zakladnich prvku tohoto for-
matu. Z reality show se staly multimedialni projekty, v nichz se hlavni aktivitou mimo tele-

. ’ 1y Ve, s . 47
vizniho vysilani stalo vyuziti internetu.

Uspéch reality show spo&iva ve dvou zakladnich faktorech a to: za a) produkéng jed-

noduché a levné za b) reality show si vypéstovala zavislé divacké konzumenty. Vyhodou

*® KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. 1.vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005,
S. 74

“ VRBECKA, D. Reality show: Novd cesta k divikovi. Zlin: 2007, Diplomova prace. Uni-
verzita Tomase Bati ve Zliné
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pro televizni produkci téchto formatu jsou niz$i naklady nez na seridly a filmy, takze

Vv ptipad¢ netspéchu je zde mensi financni riziko. Statisticky jsou u divakl velmi oblibené.
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6 DOKUMENTARNI REALITY SHOW

Jako setfeni hranic mezi témito dvéma Zanry je autorsky dokumentarni snimek Cesky
sen od Vita Kluséka a Filipa Remundy. Hovoiim o dokumentarnim snimku a sam distribu-
tor toto dilo prezentuje jako* ,, Prvni ceskd filmova reality show CESKY SEN je celovecerni
film o hypermarketu, ktery nebyl. “*® Tento napad vymysleli, zreZirovali a koprodukovali
sami tvirci. Film je sociologickym experimentem, kdy na zac¢atku filmu sami autofi zda-
raziuji, ze divod vytvofeni tohoto filmu, by mél odpovédét sam film az na konci. Film je
natoCen jako studie reklamy a jejiho vlivu na lidi, cilem bylo vytvotit udalost a produkty a
reklamou nalakat davy na néco, co neexistuje a tak si dokdzat moznou silu masmedidlni
komunikace. Na zacatku vidime vnéjskovou upravu tvirci do role manazerti obchodu, za
které se ve filmu vydavaji. Touto doslova povrchni Gpravou zevnéjsku ziskavaji punc vé-
rohodnosti u potencionalnich zakaznika. K tomu vyuzivaji spoluprace s vizazisty, fotogra-
fy, dale buduji svou kampan ve spolupréci s reklamni agenturou, grafiky atd. Logo hyper-
marketu je bublina, kterd jednoho dne hodl4 prasknout. Dalsi ¢4sti je sociologicky vyzkum
s doktorkou Jitkou Vysekalovou. S jeji pomoci, je shanéna a zkoumana rodina jako vzor,
co je cilem nakupujiciho. Remunda s Klusakem také nechali vytvofit ironickou hymnu

hypermarketu: “Zkus se divat jako dité, spousta véci omami té. “*

Cesky sen miizeme vnimat ze dvou hledisek pojeti reality. Prvni pohled je, Ze tviirci
realitu napodobuji — snazi se ukazat, jakym zptisobem funguje reklama, propagace, chova-
ni manaZera a spolecnosti. Napodobuje jednani s reklamni agenturou, stavbu hypermarke-
tu, reklamni kampan, pieména do role manazerii. Toto napodobovani vznika umeéle zkon-
struovanou situaci, ktera se nas snazi obeznamit, jak tyto véci zhruba normalné funguji.
Druhy pohled je autentické zachyceni reality, jedna se o situace, které jiz nenapodobuji

situace skute¢né. Pozorujeme je na konci filmu, kdy ,,manazeti“ pfestiihnou pasku hyper-

marketu a nékolikset lidi utika ke vstupu hypermarketu, kde nahle zjist'uji, ze byli obelha-

8 CSFD, [online]., [cit. 2014-01-10], Dostupné z WWW:
http://lwww.csfd.cz/film/158202-cesky-sen/

takté
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ni. Autofi vytvofili umélou situaci, ale pfivedenim nic netusiciho davu do této situace zpi-
sobilo to, Ze dav jedna naprosto spontann¢. Na zaklad¢ umélého konstruktu vznikd jednani

realné.
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ZAVER
Ve své praci jsem se pokusila charakterizovat dokumentarni zanr a zanr reality

show. Mezi podobnosti reality show a dokumentarniho filmu jsem vyabstrahovala a zjed-

nodusila tyto spole¢né vlastnosti:

o oba dva nam tvrdi, Ze zobrazuji néjakou realitu ¢i aktudlni déni

o snazi se tvofit autenticky material

o vyuzivaji scénafe, aby realitu zprostfedkovali, zptistupnili nebo vykonstru-
ovali

o maji podobnou filosofii rezie — direct cinema a fly on the wall

o proti obéma miizeme namitat, Ze chovani ucastniku je mozna ovlivnéné ka-
merou

o maji podobnou vizualni estetiku obrazu

o své ucastniky si vybiraji jako reprezentativni vzorek

o chtéji divaky o né€em informovat, néco sledovat, ¢ili dokumentovat

o mezi obéma dochdzi k vzdjemnému stirani zanrového rozdilu

Dale jsem se zabyvala obecnym pojetim reality. Analyzovala jsem obrazy, jakym
zpusobem nas mohou podvadét. Nastinila jsem druhy piedstirani a charakterizovala vy-
tvarné prostredky realismu, ktery je vyuzivan v obou dvou zanrech. VEiim, Ze jsem ¢astec-
n¢ vysvétlila tuto ,,otazku reality v audiovizudlni tvorbé a také zobrazila vztahy mezi

tviircem, svétem a divakem.

Mym cilem bylo nastinit vSechny mozné aspekty vzniku téchto potradti a dokumen-
ta a také objasnit autorské zdmeéry, které tfeba diky manipulaci reality ziskavaji dilezité
pozitivni poselstvi. Chtéla jsem zobrazit pozitiva 1 negativa mozného faleSné¢ho autentické-
ho ptedstirdni. Bylo pro mne dilezité, aby mé argumenty nebyly jen nazorové ,,Cernobilé®,
ale aby si sam c¢tenaf pokladal otazku, co je dobfe a co neni. Smyslem této prace je, si uve-
domit, jak je dilezité umét Cist vizualni obrazy a snazit se vidét dal smérem za plivod a

ucel vzniku dél.

Prevazné diky rozmahajicimu se internetu, prodé¢lalo lidské mysleni radikalni pro-
ménu. Clovék dospél do nové faze svého vyvoje — vyvinul se novy druh ¢lovéka, homo
medialis, ktery zije vefejn¢ na socialnich sitich a rad se zvefejiiuje. Ve svém volném case

se chceme bavit, proto zabava prostupuje vSemi faktualnimi potady. Neklade ndm otazky,
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rovnou nam pohodIné pfedsouva nazory. Jsme postmoderni civilizace, pro kterou je cha-
rakteristickd hybridizace uméni a konkrétné v této praci audiovizualnich Zanra s cilem do-
cilit stale novéjsich formatt. Touto hybridizaci vSak postupné dochazime k unismické jed-
noté, nebot’ vétsina potada v reality TV obsahuji podobné prvky. Odlisnost potadd mizi, to
se projevilo i v této praci, kdy byl pro mé problém, rozd¢lit a specifikovat druhy reality
show a reality TV.

Dnesni reality TV produkce nepojednava o vlastnostech produktti k jeho spotiebé,
ale o spotiebitelich téchto produktﬁ.50 Vladne systém poptavky a nabidky, divak tedy Cini
vybér a tim urcuje dal§i smérovani produkce. Co sledujeme, o nas leccos vypovida, pfimo 1
nepiimo to souvisi, jakym zpisobem myslime, co nas bavi, co nas zajima, co kupujeme,
jakym zpiisobem se nechavame ovlivnit. Jak se chovame — fikce a realita, kdy ji michame
na obrazovce, ale i v zivoté, ktery oznacujeme jako ,,opravdovy, realny*. Co je to realita?
Je nas zivot realnéjsi, nez napadany scénaristicky konstrukt reality TV, pokud ho sleduje-

me z internetu nebo televizni obrazovky a zijeme Zivoty téch druhych?

Nejveétsim nebezpecim reality na televizni obrazovce je, kdyz si to divaci ptfestanou
uvédomovat a zaméni tuto realitu za realitu svéta jako takovou. Tak jako nas ucitel uc¢i na
zakladni Skole Cist véty, m¢li bychom se do budoucna naucit ¢ist obsah a brat v potaz i
formu audiovizualni tvorby. Musime si umét udélat obrazek o tom, jak se takovyto produkt
vyrabi, co a jak tedy ovliviiuje to, co sledujeme a jak tedy tyto jednotlivé procesy mohou

zasahovat do tvorby.

*® POSTMAN, Neil. Ubavit se k smri: vefejnd komunikace ve véku zabavy. Praha:
Mlada fronta, s. 136
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

A jinym slovem také structured reality, aneb pofady a hlavni situace nevznikaji samovolng, ale jsou sepsany

B Byly vytvorené uméle, ptimo pro tento film. Natodeny stylem a technologii odpovidajici dané dobg, ze
kterého roku, by originalné mely pochazet.

€ byl pislib, Ze divaci uvidi na platn& skute¢nou vrazdu nebo lidské mrtvoly, bez pouZiti efektii a inscenace.
Tento komer¢ni koncept ,, snuf movies “ byl zviditelnén prevazné diky filmu Snuff v roce 1976.

D~/ . TN
Video on Demand (video na vyzadani)
E Potad byl inspiraci pro slavny fiktivni serial ,,Pratelé«.
FF mnohadilny televizni serial se zam&enim na mezilidské vztahy

F Aldous Huxley — anglicky spisovatel; Kniha Konce nové civilizace (1932) — neprorokuje to samé jako
Orwell, podle n&j nebude Velkého bratra potfeba, nebude potfeba knihy zakazovat, protoze zde nebude ni-
kdo, kdo by je chtél Cist. Orwell se obava téch, ktefi zamezuji pristup k informacim, Hexley se obava téch,
ktefi nam jich poskytnou tolik, Ze nas to dovede k pasivité a egoismu. Orwell se obaval, Ze se z nas stane
kultura zajatcii. Huxley se obaval, Ze se proménime v kulturu trivialit, zaujatou né¢im na zptisob pocitového
kina. U Orwella jsou lidé ovladani prostrednictvim bolesti, V Konci civilizace manipulacnim prostiedkem je
slast.



