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ABSTRAKT

Dejiny umenia sa vzdy spajali so sledovanim poddb krasy, su zrkadlom povahy a
schopnosti ¢loveka. Praca popisuje umenie a 'udstvo z pohl'adu zobrazovania Skaredosti.
Skuma spolocensky a psychologicky vyvoj podla pozorovani umenia pocas jednotlivych
umeleckych obdobi, za pouzitia Styroch presne ur¢enych symbolov Skaredosti. Symbol
Skandalu, nasilia, mons$tra a symbol sexuality, ktorych podoba v 20. storo¢i vyvrcholi

filmovym umenim.

Kli¢ova slova: Skaredost’, monStrum, horor, umenie, film, nasilie, homosexualita, trend

ABSTRACT

The history of art has always been associated with the monitoring of the forms of beauty,
which are a reflection of the human character and the human abilities.
This thesis describes the art history and the mankind based on imaging the ugliness. It
examines the social and psychological development due to observations of the arts during
the different artistic periods by using four precisely defined symbols of ugliness. Symbol
of scandal, violence, monster and a symbol of sexuality, whose form in the 20th century,
culminates the film arts.

Keywords: ugliness, monster, horror, art, film, violence, homosexuality, trend
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UvVOD

Kedy zacal Clovek existovat? Archeologické vyskumy potvrdzuju nalezy pozostatkov
naSich predkov staré sta tisice rokov. Vdaka ¢omu dokéaze sucasny Clovek najst dokaz
a bez akejkol'vek hanby potvrdit, Ze neandertalsky predkovia boli inteligentni a boli
skuto¢ne nasimi predkami? Mozno je to schopnost’ lovit, reprodukovat’ sa, komunikovat’,
ale najma tvorit’.

Schopnost’ tvorit’ je spéta s existenciou Cloveka od prvopociatku civilizécii. Je tvor, tak
tvori. Nie je to palec na ruke alebo to, ze dokdzeme chodit’ vo vzpriamenej pozicii, ¢o nas
odlisuje od inych zivo¢ichov na nasej planéte. Je to tvorivé myslenie v rieSeni rdznych
problémov alebo otadzok, prekdzok, ktoré sa ndm postavia do cesty. Dokonca aj niekoho
oklamat’ si vyzaduje kreativnu stratégiu.

Niektori z nas vytvaraju objekty, ini skladaji piesne, pisSu slova alebo konaju skutky, ktoré
podnecuju nase zmysly a putaji nasu pozornost. Drazdia nas, udivuju alebo vyvolavaju
také mnozstvo emocii, Ze nevieme, ¢o si mysliet’.

Kolkokrat sa nadchneme niektorymi vytvormi natol’ko, az sa s Uprimnym zdujmom
neubranime otazke: ,,Kto namal'oval tento obraz? Kto je interpretom tejto skladby? Kto je
autorom tohto romanu a kto je ta herecka, ¢o tancuje a spieva v tom filme? A kto vlastne
tento film reziroval?

Casto krat nasa snaha, zapamitat’ si meno autora a dobu v ktorej Zil vyjde na zmar, pretoZe
meno je bud komplikované, alebo nail nasa pamét nestaci.,,Je to obraz Michelangela
Merisi o Amerighi da Caravaggia. Toto je skladba od Marilyna Mansona. Romén sa vola
Obraz Doriana Graya a napisal ho Oscar Wilde. T4 herecka je Tim Curry, no nie je to Zena,
ale muz z filmu Rocky Horror Picture Show, ktory reziroval... na to si nespomeniem.*
Aj ked’ mena vSetkych tvorcov nepozndme, ich dielo, umelecky odkaz ostavaji vecné,
priam nesmrtelné.

Umelec sa stava v priebehu storoci akousi modernou formou boha, ktorého l'udia velebia,
obdivuji za jeho prinos, skutky, schopnosti a tesia sa na jeho d’alsiu tvorbu. Uspech
znamena zaujem ostatnych, ktori pracu dokdzu ocenit’ alebo umelca zatracuju
za nezrozumitelnost’, obscénnost’ alebo ohavnost’. Potvrdzuje sa tak existencia Skaredosti
ako hodnoty, ktord je nevyhnutnd pre vznik krasneho. Tym je zhrnutd problematika prvej
kapitoly, ktord mapuje vznik Skaredosti v umeni ako prvého a hlavného umeleckého
prejavu Cloveka. Prierezom dejin k devétnastemu storoCiu je pomenovany prvy symbol

Skaredosti, postaveny do protikladu idedlu krasy vo vytvarnom umeni, Skandal.
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To, ¢o bolo vkusné véera, bude dnes uz prezitkom. To, ¢o je zakézané a Skandaldzne dnes,
bude naopak krasne a normdlne alebo sa stane gy¢om, ktory len dokdze pominutelnost’
trendov. Skaredost’ sa nis nesnazi presvedéit’ o spravnosti nasho usudku. Vedie skor
k hlbsiemu zamysleniu sa nad svojou vlastnou povahou. Aka je tloha filmového monstra
vo filme z morédlneho hladiska? Su Skaredi l'udia vzdy len ti zli a krasni dobri?
To, ¢o je navonok krasne, mdéze byt vo svojom vnutri absolutne prehnité a odporné.
Analyza zahrnutd v druhej kapitole sa zaobera psychologickym vyskumom vo vzt'ahu
k typizacii postav v kinematografii a na zaklade vybranych ukazok predstavi rozne podoby
monstier s dorazom na kreatiry s Pudskou tvarou - obyc¢ajného &loveka. Cloveka, ktory
konad v prospech svojich subjektivnych idealov, ale nie v stlade s idedlmi T'udskosti.
O to desivejSimi a nebezpecnejSimi sa stdvaji. Agresivita, nenavist a nevrazivost’ skryta
pod priehladnym z&vojom l'udskosti. Aby sa praca dotkla aj domacej kinematografie,
v kapitole prirodzenymi analyzami dochddzame k zéaveru, Ze na tomto principe stoji
zobrazenie monstra v Ceskej a taktiez slovenskej kinematografii.

Aj ked ma kazdy svoj vlastny vkus, je ovplyvnitelny mnohymi faktormi. Kladné
hodnotenie kritika ako odbornika na vkus dava za predpoklad to, Ze si vytvarné, hudobné,
¢i audiovizudlne dielo ndjde svoju oblubu aj u SirSej verejnosti. Ide o prirodzené
ovplyvilovanie nézoru vypovedou inych l'udi. Vytvaranie odporucani alebo varovani,
na zéklade ktorych sa odvija buducnost’ umeleckého diela. Na prvy pohl'ad sa zda, Ze dnes
je povaha l'udského vnimania slobodnej$ia, ako tomu byvalo kedykol'vek inokedy. Zatial,
¢o v stredoveku bola tloha umenia naboZenskd, v novoveku umenie podliehalo pravidlam
etikety a dobovej spoloCenskej moralke. MoZeme povedat, ze v dobe masmedidlneho
rozmachu sa na umenie pozerame ako na zdbavu a produkt, ktory je treba predat.
Umelecké dielo alebo film musi vyvolavat’ napétie, zabavat’, dojat’ a mozno aj vzrusit.
Musi sa divakovi pacit’ alebo ho Sokovat’. Ak to teda nie je nasilie, monstréa alebo skandaly,
dostava sa do vedenia zak4zana, tabuizovana krdsa- prirodzenost’. Je pochopitelné, ze
I'udstvo sa pocas rokov vyvija, myslenie a historické dianie modeluje hranice moralky.
Tretia kapitola smeruje rovnako ako aj sicasny trend k zobrazeniu rozdielnosti monStra
klasického a moralnych tendencii. Ako by vyzeralo Frankensteinovo monstrum, pokial’ by
bolo hlavnou postavou vo filme v roku 2014? A nenajdeme podobni postavu ukrytt
v pribehoch, ktoré postavu monstra metaforizuju do novej podoby? Zaver tretej kapitoly sa

pokusi na ndzornych prikladoch dokdzat' spojitost’ fenoménu monStra v spojitosti s
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homosexualitou vo filmoch. Je tato tematika pri¢inou preco sa divak filmu vyhne alebo ho
naopak tento film zénru new queer cinema bude zaujimat’ viac?

Dovodom vyberu tejto témy je identifikacia sucasného divdka vo vztahu k tomu,
¢o preferuje a o ho dokéze zaujat. Aky je nas divacky vkus, ¢o nas v roku 2014 dokéze
Sokovat’ a ¢o povazujeme za pripustne obscénne? Podstata prace spoc¢iva v urceni Styroch
symbolov $karedosti, ktoré predstavuji metody pre zaujatie pozornosti divéka. Skandal,
monstra, nasilie a sexualita. Po tomto kategorizovani je vyskum cielene zamerany na
zhrnutie

v oblasti pozorovania prerodu Skaredosti v jej konkrétnych formach pocas ¢asového vyvoja
z chronologického hl'adiska.

Cielom prace je kategorizovanie Skaredosti a vyzdvihnutie jej vyznamu ako
dramaturgického prvku, ktory je potrebny nielen pre vytvarné, ale aj filmové umenie.
Zobrazenie vyvoja umenia a psychologie divaka podla toho, ako sa vyvija divakovo
povedomie v zavislosti od doby, v ktorej zije a ¢o spolo¢nost’ podporuje ako krasne
a naopak odmieta ako neprimerane Skaredé¢. Na zdklade zhromazdenych poznatkov
dokazeme urcit, nakolko Skaredost’ a jej symboly pomenované v tejto praci dokézu
vzbudit’ zaujem u verejnosti, prildkat’ I'udi do divackych radov a teda, ¢i Skaredost’ dokaze

uputat’ pozornost’ obecenstva a zarucit’ uspech umenia ako takého.

Praktickou ¢astou je dokumentarny film, ktory pojednava o zobrazeni moderného ¢loveka
s modernymi problémami. Film zobrazuje potreby ¢loveka v roku 2014 a zaroven ponutka
pohlad na iny zivotny Styl. Tematicky nenadvédzuje priamo na problematiku teoretickej
prace, no zobrazuje povahu Zeny, ktord sa ocitd v ndrocnej situacii atiez riesi
problematiku Skandalu, kedy zistuje, Ze PariZ nie je mestom lasky, nasilia, monstier ako
predobraz muZov sucasnosti, ktorych stretdva a sexuality, kedy si musi pod véhou

okolnosti volit’ tazké zivotné rozhodnutie.
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1 SKANDAL

1.1 Symboly Skaredosti

Pocas dlhej doby existencie umenia presli podoby zobrazovania ¢loveka mnohymi
premenami, zavisiac od spolocenskej situacie, historickych okolnosti a vyspelosti myslenia
Cloveka. Kazdé z umeleckych odvetvi na seba bezprostredne navzajom vplyvali. Literarne
predlohy podnietili vznik a inSpirovali mnoho pribehov a postdv zndmych z filmovych
verzii, rovnako aj vytvarné umenie, s ktorym ndjdeme mnozstvo podobnosti a spolo¢nych
na seba nadvizujucich odkazov. Je vSeobecne uznanym faktom, ze kazdé z umeleckych
obdobi nachadzalo, prostrednictvom vnimania umelcov, svoje idey. Slovo idea a jej
hodnota sa zrodili v antickom Grécku. Pojem vznikol vd’aka Platéonovi, ktory ho
interpretoval a dokonca aj na zaklade vyvoja svojho ucenia a svojich teoriach, vyznam
slova idea neskor zmenil.

»ldea je ¢imsi samobytnym, zduchovnenym, schopnym pohybu, ¢o je dalej pric¢inou
vSetkého jednotlivého vo vonkajSom svete. Kazda vec je nasledkom nejakej pric¢iny - idey.
Tieto pri¢iny trvaju v urcitom presne ustalenom hierarchickom poriadku, na vrchole
ktorého je dobra idea.!

Podla povahy ich rozdel'ujeme na idey: Boha, dobra, duSe, mesiasa, sily, sveta, pozndme
ideu stvorenia z niGoty a ideu filozofick.

Ako by sa vSak pri svojej estetizacii a umeleckom vyjadreni, ¢i zobrazeni dali urcit
protiklady hodno6t idedlnych?

Ktoré zo slov dokaZe neutrdlne a vystizne pomenovat’ Skaredost’ a ponechat’ jej istl
rezervovanost pri estetickom stde divéka alebo pozorovatela?

Pri pomenovani charakteristickych, na prvy pohlad zrete'nych veci, pojmov alebo javov
pouzivame slovo symbol. V istych pripadoch je symbol tak charakteristickym prvkom, Ze
sa pre rychle a vystizné pomenovanie konkrétneho javu moze stat’ len tvar, pre ktory uz nie

su potrebné ziadne slova, teda znak.

! |dea. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
2014, 2012-03-08 [cit. 2014-03-01]. Dostupné z: http://sk.wikipedia.org/wiki/ldea

? Idea. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
2014, 2012-03-08 [cit. 2014-03-01]. Dostupné z: http://sk.wikipedia.org/wiki/ldea
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Internetova encyklopédia Wikipedia charakterizuje slovo symbol takto: ,,Symbol je taky
objekt, obraz, pisané slovo, zvuk alebo konkrétny znak, ktory zastupuje, ¢i reprezentuje
nieco in¢é na zaklade istej podobnosti, asociacie, alebo Cisto len dohody.“3

Slovo symbol, teda ako slovo oznacujice charakteristicky jav, mdze oznacovat
charakteristické podoby Skaredosti, podl'a jej jednotlivych znakov.

Naskytuje sa d’alSia otazka, co ¢loveku pripada Skaredé vo vSeobecnosti alebo reprezentuje
Skaredost’ u vacsiny l'udi?

Skandal stvisi so stupfiom posobivosti §karedosti na spolognost’. Intenzita $kandalu dokaze
vzbudit’ zvedavost’ o dané¢ umelecké dielo, pokial’ nema spolo¢né rysy s idedlom krasy a je
skor zaujimavy pre svoju prevratnost’ v oblasti postivania hranic 'udského vnimania. Ide o
dielo vynimo¢né s va¢§im vyznamom pre psychologizaciu a rozvoj 'udského myslenia,
kedy si pozorovatel' ¢i divdk musi sdm uvedomit, na ¢o sa pozerd a aky silny umelecky
dojem zaziva. Diela so $kandaloznym potencidlom nachadzame rovnako vo vytvarnom,
ako aj filmovom umeni. Niektoré su vytvorené primarne, prave za ucelom vzbudit’ zaujem
spolocnosti a upttat’ pozornost’ na tvorbu autora, podobne ako to bolo vo vytvarnom umeni
na pociatku dvadsiateho storo¢ia alebo v sucasnych tendenciach kinematografie, ktora
posuva hranice vnimania divaka k coraz va¢$im extrémom.

Nasilie sprevadza l'udské dejiny od jeho pociatku a krutost’ sa stala prirodzenou l'udskou
Crtou, ktora sa v poslednych storo€iach snazi byt” autoritami udrziavana pod kontrolou. To
z nas robi I'udi omnoho civilizovanejsich, ako v storo¢iach minulych. AvSak ako sa posuva
vnimanie nasilia v zavislosti s vnimanim l'udskej histérie? Vo vytvarnom umeni byvalo
nasilie ¢asto zobrazovanym prvkom prave kvoli tomu, Ze bolo odrazom skutocnosti, doby,
v ktorej bolo dielo namalované. V sufasnom umeni je dokumentované v roznych Castiach
sveta, odkazuje na rozli¢né formy intolerancie a politickych alebo obc¢ianskych konfliktov.
Vo filme symbol nasilia predstavuje skutocnii moc a silu I'udskej vole, za pomoci ktore;j
dokazeme tvorit, no zaroven aj nicit’.

Monstrum je hlavnym predstavitelom Skaredosti. Pokial’ idea dokéZe najst’ svoj idedl v
Bohu, Skaredost’ nachadza svoj symbol v jeho protiklade, v niekom alebo niecom, kto by

sa dal povazovat za kreaturu, vyraz nieCcoho nebezpecného a odmietaného. Symbol

¥ Symbol. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
2014, 2013-03-08 [cit. 2014-03-01]. Dostupné z: http://sk.wikipedia.org/wiki/Symbol
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monstra. Da sa povedat, Ze rovnako ako na seba dokadZze zobrat krasa svoju fyzicku
podobu, rovnako to dokéze aj Skaredost’. Nastadva rovnovaha, kedy kazdy jeden z idedlov
krasy nachadza svoj absolutny protiklad v symbole Skaredosti. Ak si predstavime dejiny
umenia, kazdé jedno z konkrétnych umeleckych obdobi prezentovalo zhmotnenie krasy v
inej podobe. A pokial’ sa vymykalo kdnonu obdobia, bolo dielo povazované za staromodne,
davno prekonané alebo nepohodlné, vyrusujuce. Vo filmovom umeni mézeme vnimat
zdmerné zobrazovanie monsStier s r6znymi, liSiacimi sa ucelmi v kazdom jednom Zanre
pocas jednotlivych dekad za icelom zéabavy.

Symbol sexuality predstavuje prirodzenu krasu, ktora je ¢loveku tak vlastna a individudlna,
az sa stava jednym z najsukromnejSich a najskrytejSich vlastnosti. Predstavuje intimitu,
fyzicka lasku a priznanie vSetkych tazob. Rovnako tak dokéze zastupovat predmet
diskriminacie, zékazov, agresie a prehlbovania rozdielov medzi 'ud’'mi a teda netoleranciu.
Spomeiime si na doby antické, kedy bola nahota vnimana a umenim prezentovana ako
nieco normalne a rovnako aj sexualita bola otvorene diskutovanym javom. V protiklade
stoji nasledne obdobie, ktoré trvd v niektorych krajinach az dodnes, kedy je nahota a
sexualita v umeni a najmd vo filme, vystrednostou a prisne strdZenym a hodnotenym
prvkom.

Ked'Ze sa symboly Skaredosti vyvijali v priebehu mnohych storoci, rovnako ako sa vyvijalo
aj umenie a spolu s nim kreativne myslenie ¢loveka, v nasledujucich kapitolach a ich
podkapitolach urc¢ime smer, ktorym sa vnimanie Skaredosti vyvijalo az k si¢asnému trendu
a sucasnym podobam idei z opzicie, teda z pohladu symbolov Skaredosti: symbol

Skandalu, symbol nésilia, symbol monstra a symbol sexuality.
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1.2 Hodnota Skaredosti v umeni

Ako napisal vo svojej knihe The Story of Art, Ernst Hans Gombrich: ,,Uméni ve
skutecnosti neexistuje. Existuji pouze umélei.“* St to umelci a ich predstavivost’, v ¢om
nachddzame to, ¢o sa ndm paci a o nas naopak znepokojuje. Co vSak povazovat za

krasne alebo Skaredé?

V antickom Grécku hovorili o ¢loveku krasnom, ze oplyva niecim, ¢o nazyvali kalos a
agathos. Clovek krasny fyzicky, ale aj dugevne, ¢lovek absolttne krasny, ked’ sa tieto dve
formy krasy stretli v jednej a tej istej bytosti. Idea krasy je abstraktny pojem, pretoze kazdy
ju mdéze vnimat odliSne, rovnako individualne aj z hl'adiska casového. Zakladnou
vlastnost'ou idei vSak je, Zze oplyva harmoéniou. Ta v divakovi vyvolava akysi sulad, pokoj,
priam uspokojenie s tym, ¢o vidi. Obdiv. Opacny jav popisuje Platon takto: ,,A neladnost,
nerytmi¢nost a neharmoniénost jsou sestry $patné fe¢i a §patné povahy...

Grécki sochari boli vynimoc¢ni pozorovatelia a l'udska postavu zobrazovali ako boha.

Ich umenie neurdzalo, nedotykalo sa oSemetnych tém alebo nevyvoldvalo nevol'u. D4 sa
povedat’, ze uctievali krasu az nadl'udsku.

»Neexistuje zadné lidskeé télo, které by bylo tak symetrické, tak dobfe stavéné a krasné jako
tyto fecké sochy. Lidé si Casto mysli, ze se umélci divali na spoustu modeltl a pak
vynechali vSechny rysy, které se jim nelibily, Ze napted peclivé napodobili vzhled
skutecného cloveka a pak ho skraslovali tak, Ze vynechali v§echny nepravidelnosti nebo

“6y prospech idealizacie

rysy, které neodpovidali jejich predstavam dokonalého téla.
I'udského tela boli teda ochotni zrieknut’ sa akejkol'vek skutoc¢nosti, ktora by naznacovala
existenciu Skaredosti.

Aristoteles sa vSak k problematike napodobovania a umeleckej tvorby stavia takto:
»Napodobovani jest lidem vrozeno odmalicka a ¢loveék se od ostatnich bytosti 1i§i prave
tim, Ze ma nejvetsi schopnost k napodobovani a ze se jeho prvni uceni a poznani déje
napodobovémim.“7

Z toho je mozné odvodit, ze Skaredost’ je javom prirodzenym, moze byt vysledkom

* GOMBRICH, E. Piibéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 15. ISBN 80-7203-143-0

> PLATON. Ustava III, 401 a-c. In: ECCO, Umberto, Frantisek NOVOTNY a Emanuel PROUTEK. Déjiny
oSklivosti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2007, s. 37. ISBN 978-80-7203-893-0

® GOMBRICH, E. Piibéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 80-81. ISBN 80-7203-143-0

" ARISTOTELES. Poetika, 1448b. In: ECCO, Umberto a Antonin KRIZ. Déjiny osklivosti. Vyd. 1. Praha:
Argo, 2007, s. 38. ISBN 978-80-7203-893-0
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verného napodobovania, priCom napodobovanie znamend ucenie. Vyhybat sa
napodobovaniu skutoc¢nosti, zahfiiajic aj Skaredost’ by viedlo ku 1zi, zmétku a nepoznaniu.
Skaredost’ teda nie je zIla alebo nebezpeéna, modze predstavovat’ len formu neprijemne;
pravdy, ktort vidime neradi.

Zamerne sa vSak v tejto praci vraciame do dob antického Grécka, pretoze uz v tomto Case
sa dodnes zachovali prvé a zaroven tie najvyznamnejSie pokrokové tedrie. Pokial’ chceme
pochopit’ prvé formy vnimania Skaredosti, musime sa dostat’ k absolutnym pociatkom
I'udského myslenia.

Napodobovanie Skaredosti je nevyhnutné pre vzdelanie a vedomie. Pokial' mé Skaredost’
viest k vedomostiam, nemo6ze byt otrasnd, ale krasna. Vyzdvihujic charakter a tlohu
Skaredosti Marcus Aurelius Antoninus dodéava:

»Prezralym olivdm dodava zvlastni krasy pravé to, ze nemaji daleko k hnilobé.«®
V zavere tejto podkapitoly je teda nutné dodat’, ze je zrejmé, ktoré historické obdobie sa
stalo pre posudzovanie krasy a Skaredosti vyznamné v jej skorych prvopociatkoch. Z
odkazov a myslienok antickych myslitel'ov vidime, Ze uz vtedy sa hovorilo nielen o krase a
jej ideach, ale tiez o Skaredosti. Vznikali tedrie o disharmonii a pravidla, ako sa jej vyhnut,
no tiez teorie, ktoré Skaredost’ vyzdvihovali ako jav, ktory ma v umeni a tvorbe svoj
vyznam. Neboli to teda len teodrie, ale samotnd Skaredost’, ktord dostala moznost’ v tomto

obdobi vzniknut’ a v nasledujtcich storociach dostavala nové a vyznamné ulohy.

8 ANTONIUS, Marcus Aurelius. Hovory k sob& III, 2. In: ECCO, Umberto a Rudolf KUTHAN. Déjiny
oSklivosti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2007, s. 38. ISBN 978-80-7203-893-0
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1.3 Vnimanie Skaredosti v priebehu storoci

Grécke umenie, najméd to socharske, bolo tak dokonalé, Zze po vzniku Rimskej rise
prichadzalo mnoho gréckych socharov, aby tu tvorili a zdokonalovali svoje techniky.
Antické umenie priblizovalo oby¢ajnému cloveku prostrednictvom svojho umenia bohov,
¢i hrdinov. Pri pohl'ade na dokonale stavané telo vytesané¢ do kamena o pravdivosti tohto
tvrdenia nemdzeme pochybovat. To vSetko sa vSak udialo pred nasim letopoCtom, eSte
pred vznikom krestanstva, ktorého rozSirenie dalo za vznik novym ideam a tedriam.
Po zéniku antickych dob bola krasa telesna nahradend krasou bozskou, zobrazovanie
fyzickej krasy nahych tiel sa stalo nie¢im pohanskym, odvadzajici l'udsky rozum od
posvitného tmyslu k nekalym myslienkam. Socharske umenie sa preto stalo akymsi tabu a
otazka maliarstva a ostatnych umeni bola nasledne tiez velmi neista.
Na konci 6. storocia nasho letopoc¢tu hajil umenie papez Gregor I. Velky takto: ,,Obraz
miZe mit pro negramotné stejny vyznam, jako ma pismo pro ty, kdo umé&ji &ist.
Okrem obrazoboreckych teorii vSak vznikaji mnohé iné, zaujimavejSie nazory, ktoré
hovoria o tom, ze Skaredost’ neexistuje, pretoze nie je zdmerom Boha. Ide len o chybny
uhol pohl'adu, pokial’ je pozorovany predmet nejasny, ¢i neostry alebo nedokazeme prijat’ a
pochopit’ pri¢inu existencie niektorych veci. Uz okolo 5. storo¢ia nasho letopoctu tymto
sposobom vznikaji obhajoby Skaredosti z nébozenského hladiska. Konkrétne to bol
Augustin, ktory vo svojom diele O porddku napisal: ,,Nejsou snad v ZivociSnych télech
nekteré Casti, které bys nevydrZel pozorovat, kdybys je pozoroval samotné? Presto potadek
ptirody nechtél, aby chybély, protoZze jsou nutné, ale nedovolil, aby vynikly, protoze jsou
osklivé. Tyto osklivé Casti zaujimaji misto jim pfislusejici a postoupily lepSi misto lepSim
castem... <X

V neskorSom stredoveku dochadza k d’alSej zmene, kedy Skaredost’ dostava v umeni svoju
novu ulohu - a to moradlnu. Vyjavy utrpenia, nésilia, diabolskych monstier a démonov
muciacich kacirov a hrieSnikov v pekle.

Zapredavanie duSe diablovi uzko suvisi s tematikou Carodejnictva a bosoractva, ktora
vyvrcholila okolo roku 1484. NaboZenské inkviziéné vycinanie nadobudlo eSte vacsiu

hrézostrasnost’, ked” bola v tomto roku vydana bula s nazvom Innocence VIII. a Heinrich

® GOMBRICH, E. Pfibéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1998, s. 107. ISBN 80-7203-143-0
19 AUGUSTIN. O poradku, IV, 12-13. In: ECCO, Umberto a Karel SVOBODA. Déjiny osklivosti. Vyd. 1.
Praha: Argo, 2007, s. 59. ISBN 978-80-7203-893-0



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

Kramer a Jakob Sprenger si povereni k prikladnému odsudzovaniu podozrivych z
¢arodejnickej ¢innosti:

»Pokud jde o muze, zajimavé je zejména to, jakym zplsobem brani svym carovanim ve
schopnostech plodit ¢i v sexualnim aktu, ze zena nemtiZze po¢it a muz neni schopen vyvolat
akt.. <!

Fyzicka krasa sa zmenila v podani ndbozenskych hodnét na nebezpecenstvo, hrozbu
pokusenia a bola akymsi tabu, nieCo za ¢o musi byt doty¢ny potrestany, pretoze ucelom
existencie ¢loveka nebolo byt’ krasny, ale byt cnostny. Podl'a stredovekych nazorov to boli
dobre vyzerajuci mladi muzi a krasne Zeny, ktoré mali moc obyc€ajnych smrtelnikov
zvadzat’ a okuzlit’ 'udsku dusu natol’ko, aby s nimi uzatvarali zmluvy, ¢im zapredali svoju
dusu.

Okolo roku 1569 kniha opisujiica a pocitajlica vSetkych démonov a temnych bytosti
podsvetia. Theatrum  diabolorum™, napisand frankfurtskym vydavatelom knih
Sigismundom Feyerabendom ako reakcia na potrebu reformacie, obsahujuce Ccislo
2 665 866 746 664 ako pocet diablov. A vtedy uz posudzovanie krasy alebo Skaredosti
nedavalo akykol'vek zmysel, pretoze tento druh myslenia nemohol viest uz k ni¢omu
konstruktivnejSiemu.

Odklon od vnimania Skaredosti z ndboZenského uhlu pohl'adu nés zavedie k dobovému
pozorovaniu Skaredosti fyzicke;.

Ak zoberieme za priklad fyzickej Skaredosti obojpohlavnost, androgynnost’ povaZovali ju
Iudia za prirodny ukaz, omyl, ktory je fascinujici a hodny skimania. Cudia boli vzdy
fascinovani neprirodzenost'ou a vynimoc¢nostou. Pokial' by sme chceli preskimat prvé
zmienky o takzvanej obojpohlavnosti, museli by sme sa vratit' opdt’ do €ias antického
Grécka, kedy Platon vo svojom diele Symposion povedal: ,, Za prvé bylo troji pohlavi lidi,
ne jako je nyni dvoji, muzské a Zenské, nybrz k tomu jesté bylo treti, sloZené z téchto obou
[...],; bylo totiz tehdy jedno pohlavi androgynu, co do podoby i jména slozené z obého

14 v r v 4 1(13
pohlavi, muzského a Zenského.

1 SPRENGER, Jacob a KRAMER, Heinrich. Kladivo na ¢arodejnice. In: ECCO, Umberto. Déjiny osklivosti.
Vyd. 1. Praha: Argo, 2007, s. 299. ISBN 978-80-7203-893-0

12 FEYERABEND, Sigismund. Theatrum diabolorum. In: ECCO, Umberto a Frantisek NOVOTNY. Déjiny
oSklivosti. Vyd. 1. Praha: Argo, 2007, s. 156. ISBN 978-80-7203-893-0

13 PLATON. Symposion 189d. In: ECCO, Umberto a Frantisek NOVOTNY. Déjiny osklivosti. Vyd. 1. Pra-
ha: Argo, 2007, s. 153. ISBN 978-80-7203-893-0
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Prirodzenie a jeho zobrazovanie v umeni bolo v stredoveku zakazané, pritom v obdobi
antiky bolo normalne, priam nutné k vyjadreniu prirodzenej l'udskosti. V neskorsej
renesancii dochadza k prehodnoteniu zobrazovania prirodzenia a fyzika sa so vsetkou
svojou perverziou vracia do umenia.
Uz to nie st mnisi, ale oby¢ajni l'udia, ktori ov/adli umenie, dostali pravo tvorit’ a dodavaji
Skaredosti svoju vulgarnost. S vulgarnostou vyobrazovania l'udského tela, dostdva v
umeni renesancie Skaredost’ uplne novu poziciu. Postavami namalovanymi na platne st
pohania a blazni, odl'ahcujuci pohl'ad za minulostou. Umelec uZz nie je len remeselnikom v
sluzbéach cirkvi, ale ma pravo si témy svojich prac vyberat. Nastala doba ohromnych
objavov v oblasti matematiky, geometrie, anatomie a fyziky. A podla nasledujucej ukazky
z diela Francoisa Rabelaisa sa da tvrdit, Ze pokrok nastal vo vSetkych oblastiach:
ssyynalezl jsem,“ odpovedel Gargantua, , dlouhou a zvidavou zkusenosti nejkrdlovstéjsi,
¢ 4
Uvolnenie, ktoré prislo s prichodom renesancie je zrejmé najmi v tom, ze sa v umeni
dostavaji do popredia svetské témy. To prerastd priam do formy manieristickej dekadencie,
kedy sa autor snazi nachadzat krasu vo veciach vzbudzujicich pohorSenie, akysi
spolo¢ensky otras. Provokaciu, Skandal!
AvSak to sa malo pod vplyvom upevnenia naboZenskej moci v priebehu baroka zmenit’ a
eurdpske umenie sa ocitlo v obdobi, ktoré teoretici radi nazyvaja obdobie temna. Zatial’, ¢o
renesancia videla svoj idedl v harmonii a pravidelnosti antickych diel, nastupujice
umelecké smery sa inSpirovali ich absolitnym protikladom. Expresivnostou vo vyraze a
nepravidelnostou v masivnych tvaroch I'udského tela. Skaredost’ uz teda nie je to, ¢omu sa
maliari vo svojej tvorbe vyhybali, ale priam ju vyhladavali, aby ju mohli na svoje platno
umiestnit’. Skaredost’ sa stala trendom, v ktorom sa umelci vyzivali, aby nali jej nové
hranice - extrémy.
“Bat se oSklivosti pripadalo Caravaggiovi jako opovrZenihodna slabost. Chtél pravdu.
Pravdu, jak ji on videl. 15 Umelci, maliari ako Michelangelo Merisi da Carravaggio uz
nevyhladavali v 16. storo¢i idealizované namety pre svoje obrazy, ale s pristupom, ktory
by sme mohli nazvat’ dokumentaristickym sa snaZili zobrazit’ skutocnost’, ktort I'udia este

nevideli. Ich zdmerom nebolo ani prilis Sokovat’, iSlo o originalitu a novatorstvo pri vybere

 RABELAIS, Frangois. Gargantua a Pantagruel. Praha: Odeon, 1968. ISBN 01-087-68
> GOMBRICH, E. Piibéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 316-317. ISBN 80-7203-143-0
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nametu.

Nebat' sa Skaredosti a zobrazovat predmety také, aké su, aj za cenu zobrazovania
neprijemnych detailov, bez akejkol'vek vytvarnej idealizdcie. V tom spocivala idea
naturalizmu v obdobi baroka. Zamerne pdsobit’ Skaredost’ou na vnemy divaka. Spomenme
preto mal’by s ndmetmi bldznov v dobovych psychiatriach, 'udi znetvorenych vojnami
alebo prirodou, ut'até udy usporiadané do aranzovaného zatisia, ktoré vznikni neskor v 19.
storoci.

Skaredost’ tyrania, nésilia, mucenia, zalube v popravach a tryznenia bola v literatire
inovovana francizskym spisovatelom Markizom de Sade, plnym menom Donatien
Alphonse Frangois de Sade. Ten spdsobil skandal tym, Ze popisal rozne formy nésilia a
spojil ich s l'udskym potesenim. Vytvoril tedriu, Ze pri pohl'ade na utrpenie druhych vznika
v Cloveku urcity druh poteSenia. Ak sa vSak pozrieme do histérie, kedy boli popravy
verejnou udalost'ou, mnoho l'udi chcelo zahliadnut’ posledné mintuty v Zivote ¢loveka, ten
kratky moment, kedy dusa opusta telo. Tato I'udska vlastnost’ neposobi prili§ normalne, ale
vo svojej podstate ide o prirodzené vzruSenie zo zvedavosti, sadizmus. Sadizmus, ako
prirodzena l'udskd vlastnost, ktort si do urcitej miery dokazeme vychutnat. Ten sa v
obdobi nastupu romantizmu dostdva do inej podoby, takpovediac introvertnej formy, ked’
sa z hlavného predstavitela romantickych diel stdva vydedenec, outsider, ktory radSej
znaSa utrpenie a samotu ako by mal za seba bojovat’. SU medzi nimi muzi, osoby, ktoré si
tento spoloc¢ensky sami vybrali a vychutnavaju si to, ale tieZ monstra, ktoré dostavaju
pocas dramatickych scén a vyjavov Sancu potvrdit’ svoju T'udskost. O konkrétnych
prikladoch budeme pojednavat’ v nasledujucej kapitole, kde je postave monstra venovany
komplexnejsi priestor.

Skaredost’ sa dostava do novoveku ako beZne prijimany jav, hodny vedeckych analyz. Je
javom, ktory v divékovi vyvolava odpor, no jeho zvedavost mu nedovoli odolat’, aby sa
priblizil o nieco blizsie. Technické revolucie a zmeny v spoloCenskych situaciach dali za
vznik umeleckej moderne a zo Skaredosti, ktord bola akousi dogmou sa stal v obdobi
avantgard trend vyvolavajici s kazdym novym dielom akysi spolo¢ensky Sok, ktory si svet
umenia obl'tbil. Z toho vyvodzujeme triumf Skandalu, novodobu formu Skaredosti, kedy
uz nebolo nutné a ani mozné navsStevovat verejné popravy zloCincov, ale verejné
odhal'ovanie tvorby umelcov - maliarov, ktoré sa tiez niekedy koncili, obrazne povedané
tym, na ¢o sa vSetci Clenovia vysSich spoloCenskych vrstiev potichu tesili, popravou.

Spolocenskou popravou.
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Z tejto rozsiahlej kapitoly, ktora napriek svojmu rozsahu mapuje existenciu Skaredosti len
struéne, je zrejmé, kedy Skaredost’ vznikla a aké podoby na seba v priebehu historie brala.
Chronologizacia podob Skaredosti vykresluje jej vplyv na spolo¢nost’ a inSpiraény zdroj

pre tvorcov d’alSich generacii, medzi ktorymi su v 20. storoci aj filmovi tvorcovia.
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1.4 Uspech $kandalu

“Pocit nové svobody a nové moci, ktery umélci prozivali byl jisté¢ velkou vzpruhou a
velkym zadostiu¢inénim za posmeéch a nepratelstvi, s nimiz se setkavali. Najednou nabizel
naméty vhodné pro malifiv §tétec cely svét.”

Franctizska revolicia a priemyselnd revolucia ucinili z umelca v dobe novoveku
slobodného tvorcu, ktory si mdze volne vyberat svoje témy a volit’ si svoj jedinecny
umelecky charakter. Priemyselna revolucia a sloboda volby urychlila Tudsky vyvoj
natol’ko, Ze uz neostal ¢as na budovanie jednotného uceleného umeleckého Stylu, ako tomu
bolo v predchadzajucich storociach. Vsetci sa zacali pondhlat’.

Z umenia sa, vd’aka moznosti Studovat’ diela majstrov z predoslych storoci, stala veda a v
konvenciach zavladol akademizmus. Teda S$tyl, uberajuci sa pravidlami, ktori urcuja kritici
umenia a profesori, najmi na L’Académie des Beaux-Arts v Parizi, ktory sa v 19. storoci
stal hlavnym mestom umenia. Popri klasicizmu, ako inak nazyvaného akademického
slohu, vznikd v maliarstve realizmus, obohateny o vizualnu a myslienkova revolu¢nost’
impresionizmu. Pravidla akoby prestali existovat’ a ulohou umelca sa stalo hl'adat’ nové
sposoby, ako divaka nadchnut. Otazkou vsSak ostavalo, ¢i takato ¢innost’ dokaze tvorcu
uzivit, pokial’ ide proti pradu a nie je podporeny vedicimi osobnostami vtedajSicho
umeleckého univerza.

Umelci, maliari, ktori tvorili v prospech akademickych tendencii a na druhej strane maliari,
tvoriaci popri diskusiach v parizskych kaviariiach, ktori dokazali prerazit’ a uspiet’ ako
umelci svojej doby aZz po ich smrti. M6Zeme tu hovorit o nevkuse doby alebo
nepripravenosti spolo¢nosti, lepSie povedané o nad¢asovosti samotného autora. Medzi
prvymi, ktory opustil predos§lé maliarske konvencie, vzburil sa v prospech svojej
umeleckej vizie a uéinil tak svoju vlastna revoltciu, bol Eduard Manet. Maliar uZ nemal
¢as na to, aby dosledne miesal farby a pomaly ich nanaSal na platno. Maliari opustili svoje
ateliéry a v kontrastnych, sytych, takmer nemieSanych farbach mal'uju rychlou metoédou to,
¢o v danom okamihu vidia. ,,Stru¢nost v uméni je nezbytna a elegantni. Stru¢ny ¢lovek

nuti k premysleni; mnohomluvny nudi.«*’

16 GOMBRIQH, E. Pribéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 428. ISBN 80-7203-143-0
" MANET, Eduard. O malbe. In: SVOBODA, Martin. Citdty slavnych osobnosti [online]. Creative Com-
mons, 2007-2013 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z: http://citaty.net/autori/edouard-manet/
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V uliciach parizskeho Montmartru v prvom desat’roci 20. storocia Casto posedavali kritikou
nepochopeni maliari, ktori zarovei tvorili a predavali svoje obrazy za necestne nizke ceny.
Tieto diela nadobudli 0 niekol’ko rokov neuveritel'nt hodnotu.
“Doufam, ze si svym uménim vzdycky vydélam na zivobyti, aniz bych se musel jen o
vlasek odchylit od svych zéasad, aniz bych musel jediny okamzik obelhdvat své svédomi,
aniz bych musel namaloval alespon tolik, co se da zakryt jednou rukou, jen abych se
nékomu zalibil nebo mohl néco snadnéji prodat.“18 Napisal vo svojom liste predstavitel
francuizskeho realizmu Gustave Courbet na tému predaja svojich obrazov a zobrazeniu
osobnostnému vzopreniu sa moci akadémie.

Impresionistom nezalezalo na tom, ¢i umelecki vedci povazuju ich diela za krasne alebo
Skaredé. Chceeli mal'ovat prirodu podl'a toho, ako ju videli oni sami. Potrebovali k tomu len
svoju vlastna vaSen, nie nejaké pravidld, ktoré boli v stilade s ndzormi spolo¢nosti. Robili
to preto, lebo ich to napinalo a zaujimalo.

Skaredost’ sa premenila na pripustnii formu umenia, ktord mala reprezentovat’ vzburu.
Hrladanie podob skaredosti, ako prezentovanie niecoho nad¢asového, co budu 'udia chapat’
a povazovat' za umenie az o niekol’ko rokov. Spolo¢nost’ a kritika umenia sa meni na
privrzencov umenia klasického a umenia moderného. A tak vznikla dekadencia, odlesk
stredovekej desivosti ako pdzitok z démonickej Skaredosti.

,Osklivost, kterd se mu diiv hnusila, protoze dava vSemu podobu skutecnosti, mu ted’ z
téhoz diivodu byla draha. Osklivost, tot’ jedina skutecnost. !

Skaredost’ v obdobi avantgard, teda na za&iatku 20. storocia je oficialne kvalifikovana ako
nieco, ¢o umoziuje cloveku vidiet' do buducnosti. Budica krasa. Nie¢o nové, ¢o je dnes
Skaredé, bude =zajtra povazované =za krasne. Avantgardy nadvdzuju na odkaz
impresionistov, kedy chcli u€init umenim to, ¢o vidia. A to tym najdivokejSim a
najindividualnej$im moznym sposobom vdbec. Zatial, o impresionisti ako napr. Manet
boli nepochopeni a trpeli tym, pred prvou svetovou vojnou iSlo umelcom o pravy opak.
Zamerne vyvolat’ Skandal v prospech svojej slavy a vzbudenia zdujmu v spolocnosti.
Nezalezalo na tom, ¢i je nieco krasne alebo Skaredé. ISlo skor o to, Co dokdze v spolocnosti

vyvolat’ va¢sie poburenie.

® GOMBRICH, E. Piibéh uméni. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998, s. 416. ISBN 80-7203-143-0
9 WILDE, Oscar. Obraz Doriana Graye. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958,
s. 16. Svétova Cetba (Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni), sv. 184
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Zatial’, ¢o francuzski umelecki kritici zazivali Sok z trufalosti impresionistov, v Nemecku
vznikol v roku 1908 smer, ktory sa pokusal na jedinca vplyvat z opacnej pozicie
prostrednictvom svojej nalichavosti a tragického vyrazu - expresie. Postavy sa na obrazoch
menili s vyrazom hrozy v tvari na svoje karikatury a pokojny vyraz bol nahradeny
tiesnivost'ou, potrebou okamzitého Uniku zo sveta, ktory sa zdd byt omylom, no¢nou
morou. Ten najbolestivejsi a najtichs$i vykrik v naSom vnutri. Krédom expresionistov sa
stalo skresl'ovanie skutocnosti a zobrazovanie hroz sa stalo ich zamestnanim. Vo svojom
vrcholnom obdobi expresionistické hnutie kritizovalo hrozivé obdobie postupného néastupu
nemeckého nacizmu, ktory po uchopeni sa moci v roku 1933 expresionistické¢ hnutie

zakazal ako nepohodInt formu vyjadrovania sa.

V stadiu, kedy sa ,,prebtidzaji“ nové avantgardy a Skaredost’ dosiahla svoj azda najvyssi
stupen estetizacie, sa zacina rodit’ filmové umenie. Objavovanie jeho novych moznosti a
umeleckych hodnét, ktoré vplyvajii na masy l'udi, ktori zo zvedavosti sedia v hl'adisku.
Ako vyzerala Skaredost’ v prvopociatkoch kinematografie a aké stvislosti sa daju najst’ s

reakciami 'udi z dobovych umeleckych diel?
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2 MONSTRUM

2.1 Postava monStra v umeni

V prvopociatkoch umenia boli monstra obrazom niecoho neznadmeho, tajomného. V prave-
ku to boli spociatku zvierata, ktoré vzbudzovali v ¢loveku reSpekt, obraz nie¢oho divokej-
Sieho a nebezpetnejsicho, ¢o je on sam. Z konkrétnych kresieb v jaskyni Lascaux je zrej-
mé, ze Clovek povazoval zvieratd za urcity nabozensky zoolatricky kult, teda uctievanie
zvierata ako bozstva. Pocas existencie egyptskej riSe na seba bohovia brali uz nie len zvie-
raciu, ale aj antropomorfni podobu, teda podobu ludi so =zvieracou hlavou.
V dobach antického Grécka sa zo zvierat stavaji symboly reprezentujuce bohov, ale z by-
tosti, kombinujtce prvky ¢loveka a zvierata sa stavaji monstra. Mozeme vyberat’ z obrov-
ského mnozstva bajnych priSer ako st sirény, chiméry, meduzy a kyklopovia, ktori prebe-
rali tie najrozli¢nejsie prvky l'udi a zvierat, aby vyvolavali strach a reSpekt. Strach, na kto-
rom stala istd metaforizacia skuto€ného charakteru a povahy cloveka, ktord bola odvodena
na zaklade jeho vonkajsej podoby. Na tomto principe bude stavat’ typizacia postav v umeni
buducich storoci.

Sirény, zvadzajiice namornikov, aby sa nechali viest’ ich vabnym hlasom do zahuby, chi-
méry s hlavou leva, telom kozy a chvostom hada, ¢i meduza obludne kombinujic chvost
hada a trup Zeny s hadmi namiesto vlasov a obri divy kyklop s jednym okom.
Ak pokroc¢ime k monstru stredovekému, uz tu nendjdeme mytické priSery. S takymto cha-
rakterom krest'anskd mytologia nepocita. Monstrami su kaciri, pohania a nevernici. Mimo
toho ti, ¢o vplyvom dedi¢nych chordb ostali niekde na polceste ku svojej I'udskosti alebo
jej boli vo vojnach zbaveni sa Casto ocitali na okraji spolo¢nosti, pretoZe boli spajani s dia-
bolskym zamerom. Takyto l'udia si dokazali ziskat’ len sucit mnichov, ktori verili, Ze aj
tieto stvorenia nesu urcity ucel Boha a teda nie su v nestlade s prirodzenost'ou. S postavou
¢loveka, ktoré je povaZované za monstrum sa budeme podrobnejSie zaoberat v kapitole
Monstrum s ludskou tvarou.

Vo vizualnej podobe sa na obrazoch zacina po prvykrat objavovat’ diabol az v 11. storoci,
avSak este predtym, ako bola diablovi prisudend kozia hlava, ktora bola symbolom chlip-
nosti, bol prostym prevtelenim do podoby krasneho ¢loveka. Ako bola problematika krasy
opisana uz v predoslej kapitole, bol to prave krasny ¢lovek, ktory bol diablovym dielom.
Inou formou zobrazovania zla a monstier je zobrazovanie zlo¢incov, roztopasnikov a ich

fyzického potrestania. Mal'by zobrazujuce vrazdy, pitvy, zachycujlice bolestivé vyrazy na
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tvarach vinnikov, ktori sa za ucasti publika lucili so zivotom za tych najbolestivejSich
okolnosti, pretoze pocas verejnej pitvy boli eSte stale zivi. Za najdokonalejsi priklad mo-
zeme poukézat’ na obraz holandského maliara Gérarda Davida s nazvom Sisamnes st'aho-
vany z koze, namal'ovany v roku 1498.%% Obraz bol stdastou diptychu, kedy je skorumpo-
vany sudca Sisamnes zatknuty a na druhej Casti stiahnuty z koze. Zaziva. Obrazy tohto
druhu vécsinou viseli na stendch justinych miest. Postupne zacali odhalovat’ I'udska po-
vahu spolo¢nosti a klast Tudom otazku, kto je vlastne monStrum?
Pri nasledujlicom vyvoji postavy monstra v umeni musime aspon na chvil'u odist’ od vy-
tvarného umenia a zamerat’ sa na literatiiru, kde postava monstra zohrala neocakavanu tlo-
hu. Nespomenut toto obdobie by bola chyba, pretoze romantizmus mu dal vo svojej po-
chmurnosti novy rozmer.

Monstrum sa v 19. storo¢i vracia v novej podobe ako prekliaty hrdina. Jeho podoba neod-
raza jeho skutoénii povahu, ale je odzrkadlenim akejsi existenénej Kkliatby.
Dolezitym faktom je, Ze sa stdva hlavnou postavou romanov, pribehov, ktoré v budiicom
storo¢i in$piruju vel'ké mnozstvo filmovych adaptacii. V roku 1818 vytvorila britska spi-
sovatel'’ka Mary Shelley vo svojom romane postavu, ktora nadviazala na odkaz malieb kru-
tosti a experimentovania s medicinskymi schopnostami a TIudskym telom.
,»KdyZ jsem mohl rozeznat rysy neznameho, naskytl se mi strasny a obavany pohled! Uvé-
domil jsem si, Ze je to netvor, kterého jsem stvofil.“**

Frenkenstein, monstrum, ktoré in$pirovalo mnoho inych autorov filmov a dalo za vznik
d’al§im monstram ako su Dracula®, Doktor Jekyll a pan Hyde a niekde na pomedzi démo-
nickosti stal Dorian Gray™®.

V ostatnych pripadoch to bol hrdina prekliaty zivotom a potrestany vlastnym bytim v ,,do-
konalej* spolo¢nosti, tiZiac po jednom a zaroven tom najnepravdepodobnejSom - aby ho
mal niekto rad takého, aky je. Nemusi byt ani fyzicky deformovany, no je natol’ko psy-
chicky deprimovany az odchadza sdm na okraj spoloc¢nosti, aby naSiel svoj pokoj. Najpri-
znacnejSim prikladom su hlavné postavy z roméanov Victora Huga, napriklad v romane
Muz ktory sa smeje22 a Chram Matky Bozej v Parizi.*®

e . . 5 «22
,, PFiroda se na Gwynplainovi opravdu vydovadela.

2 DAVID, Gérard. Het Oordeel van Cambyses, 1498, Bruggy, Groeninge Museum

2 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Frankenstein. 2. vyd., (V Lidovém nakl. 1.). Pfeklad Tomas Korbaf. Praha:
Lidové nakladatelstvi, 1969, 220 s. M knihy.

22 HUGO, Victor. Muz, ktery se sméje. Vyd. 1. Praha: BB Art, 2000. 461s. ISBN 80-7257-233-4
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Zo Skaredosti sa stala tradicia, ktord bola uctievana ako ten najuprimnejsi a najpravdive;jsi
obraz doby. Dekadencia. Novy potencial Skaredosti v literature odhalil jej schopnost’ desit’,
vytvarat v divakovi napitie a straSit ho prostrednictvom slov. V literarnych dielach
Charlesa Baudelaira nefiguruje konkrétna postava, ktord by sa dala povazovat” za mon-
Strum. Autor sdm vystupuje ako monstrum, pretoze Citatel'a vystavuje opisom, vyvolavaju-
cich v iom nevol'u a nepokoj. K tomu konkrétne vyuziva chorobnych naturalnych detailov,
ktoré boli premenené do metaforickych symbolov v podobe ¢ervov a nendsytnych lariev,
vyjadrujtcich obraz vtedajSej spolocnosti.

Kratka ukazka z knihy Kvety Zla, vydana po prvykrat v roku 1857 a prelozena do ¢eského
jazyka o viac ako sto rokov neskor:

»A mouchy bzucely nad bfichem, z jehoz hnilob

dralo se ¢erno pachnoucich

plukt larv, valicich se jako ¢erny sirob

podél t&ch card Zivoucich.«®

Umelecké dielo tak nepotrebovalo netvora ako hlavného hrdinu, pokial’ sa tym monStrom
stal sam autor, a pokial’ bol v jeho moci pocit neprijemnosti obratnym symbolistickym po-
natim. To vytvorilo kvantd moznosti pre vstup nadprirodzenych hroz, fantastickych bytos-
ti, ktoré vstupuju do pribehov milencov (Dracula Brama Stokera®) alebo do rozpravok
(bosorky a jezibaby pojedajuce deti, ziviac tak svoju magicki  moc).
A tak sa dostavame s autormi a umelcami dekadentného obdobia ku koncu 19. storocia,
kedy vznikla prva kamera a k zaciatku 20. storo€ia, kedy vznikol prvy hrany film. Vzniklo
nové umenie s absolitne novymi vyjadrovacimi moznostami, ktoré dokézali vytrhnut ¢lo-
veka z reality a divak mohol utiect’ do imaginativneho sveta, kde sa jeho sny a predstavy

mohli stat’ skuto¢nost’ou.

2 TAILHADE, L, Stéphane MALLARME, Charles BAUDELAIRE a Henri de REGNIER. Cizi bdsnici. V
Praze: Kamilla Neumannova, 1916. Knihy dobrych autort, sv. 127-12
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2.2 Zrod monstra v Kinematografii

Kafka eSte nenapisal svoju Premenu, kde zmenil hlavného hrdinu Gregora Samsu na
hmyz, no v roku 1902 filmovy ktzelnik Georges Méli¢s ozivil vo svojom filme Cesta na
Mesiac®* Selenitov, prvych obyvatel'ov mesiaca, teda bytosti pripominajuce Pudi s hlavami
hmyzu. Avsak este predtym, konkrétne v roku 1896, natocil film s nazvom Le Manoir du
diable®. Film je dodnes povaZovany za prvy hororovy pribeh vobec.

Ako je zname, na divadelné triky Georgesa Méli¢sa dospelo obecenstvo rychlo a film na-
bral redlnej$iu a menej hrava povahu, vd’aka ¢omu sa divak dokazal jednoduchsie stotoznit’
s dejom a najst’ v niom lahS$ie svoj idedl. Pre naivitu a hravé experimentovanie nebol uz
viac Cas, z filmu sa stalo seridzne umenie. Filmy sa snazili poskytnut’ divakovi napitie,
dramu, strach.

Postava monstra sa vo svojej vyraznej tlohe objavila v ére nemeckého povojnového filmu.
Vo filme Golem® ozilo monstrum Zidovského folkloru, ktorého podoba je dodnes uzko
spojend s jeho ulohou v legendarnej ¢eskoslovenskej rozpravke Cisaruv pekari a pekariiv
cisai®’. Dodnes sa z povodného nemeckého filmu zachoval len kratky fragment dlhy asi 4
minuty. Je premietany ako pocta dielu, ktoré dnes uz fyzicky neexistuje a tak vytvara nos-
talgicky obraz pominutelnosti techniky a umenia.

Obdobie po prvej svetovej vojne bolo v Nemecku Stedré pre experimentovanie s kulisami a
pribliZenie europskeho, este stdle nemého, filmu k divadelnému umeniu. AvSak pokial’ by
sme §tyl Georgesa Melliésa povazovali za divadelny, nemecki tvorcovia tohto obdobia toto
oznacenie pretvorili pod vahou okolosti na svoj jedinecny predobraz. Neboli to len vytvar-
ne ponaté, nerealistické kulisy, ale aj sposob hrania hercov, ktoré dali tomuto Stylu filmu
svoj nazov - expresionisticky film. Spomefime si na vytvarny expresionizmus, nakol'ko
dokazal zaujat’ a Sokovat’ svojho pozorovatela, az musel byt pre neblahy protipoliticky

postoj zakazany.

?* Georges Mellies Biography. IMDB [onling]. 1990-2014 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0617588/#director)

% Le Manoir du diable. In: CSFD: ceskoslovenska filmové databdze [onling]. 2001-2014 [cit. 2014-04-12].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/47161-manoir-du-diable-le/

® THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 114. ISBN 978-80-7331-207-7

" HABOVA, Milada. Ceskoslovenskd kinematografie. Praha: Ceskoslovensky Filmovy Ustav, 1981, s. 8.
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,.Wake up Cesare! I, Caligari, your master, command you!“?®

Tak povzbudzoval doktor Caligari svoje monstrum, ktoré stvoril ako nastroj na plnenie
jeho bestidlnych prikazov. Pribuznost’ s Frenkensteinovym monstrom je viac ako zrejma a
je spitd podobne aj s monStrom Golema?, ktory je rovnako ovlddany osobou, ktorda ho
stvorila. ,,Cilem bylo co nejbezprostiedngjsi a nejextrémnéjii vyjadieni emoci.«%

Trend expresionizmu pretrvaval az do roku 1927, no nové generacie sa vyzorom nel'udske;j
vyziabnutej postavy vraha Cesara nechavaju inSpirovat’ aj po desatro¢iach vo filmoch,
hudbe a mdde. Aj dnes je Kabinet doktora Caligariho povazovany za kinematograficky
poklad a bez pochyb jeden z najvyznamnejSich hororovych filmov nemej éry.
,Mozeme vytvorit' zaver, ze 'Caligari' bol prvym skutocnym hororovym filmom. «30
V predoslej kapitole sme Brama Stokera a jeho Draculu®* spomenuli len okrajovo, no to
len preto, aby sme sa k nemu vrétili v obdobi filmového expresionizmu, kedy vznikla prva
neoficialna filmové adaptacia, Upir Nosferatu.** Kvoli neuspesnému zakipeniu autorskych
prav museli byt’ vSetky mena postav a pribeh zmeneny. Film sa po jeho premiére stal zaka-
zany a mal byt kvoli autorskym nezrovnalostiam zniceny do poslednej kopie. Pri zobra-
zovani Skaredosti vo vytvarnych dielach sa v minulych storoc¢iach §ir§ie obecenstvo zjed-
nocovalo v tom, Ze pokial’ obraz nezobrazuje krasu, je nepodareny a ked'’Zze neplni svoj
Gcel, je treba ho zni¢it. Avsak likvidacia filmu Upir Nosferatu™ nebola nariadena kvoli
jeho desivému charakteru. Skandal nastal vtedy, ked” sa vdova po autorovi kniZnej predlo-
hy domahala svojich prav a odSkodnenia.

Film bol predtym distribuovany do mnohych kin a vd’aka tomu, Ze sa nepodarilo zachytit’
vSetky kopie, Grofovi Orlockovi®® sa podarilo prezit'. Zatial’, Co sa v nasledujucich deka-
dach filmovi tvorcovia pokusali poctivo adaptovat’ origindl Brama Stokera®!, povedzme,

ze ani jeden z tychto filmov nenadobudol tol’kt napaditost’ ako ,,ukradnutd“ nemecka

% The Cabinet of Dr. Caligari. In: IMDB [onling]. 1990-2014 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0010323/quotes?ref _=tt gl_3

2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 117-118. ISBN 978-80-7331-207-7

%0 (A case can be made that "Caligari" was the first true horror film.“ voIny preklad recenzie; EBERT, Ro-
ger. THE CABINET OF DR. CALIGARI: review. In: Rogerebert.com [online]. 2009-06-03 [cit. 2014-04-
12]. Dostupné z: http://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-the-cabinet-of-dr-caligari-1920

1 STOKER, Bram. Dracula. Bratislava: Eurdpa, 2007. ISBN 808-911-102-5

%2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
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verzia. Upir Nosferatu®, alebo Nosferatu, Eine Symphonie des Grauens®?, ako sa film na-
zyval vo svojom nemeckom originali, vytvoril vlastni upirsku paralelu.

, V tvari pani Miny se uz zacinaju prejevovat’ charakteristické upirie rysy. Su len velmi,
velmi nepatrné, ale vSak zretelné pre tych, ktorych oci sa divaju bez predsudkov... «31
Film Toda Browninga, Dracula,®® bol uz zvukovym filmom a u publika si vyslizil priam
neocakavany tspech. Des a hroza, ktora sa Sirila z radov I'udi, ktori film uz videli priviedla
zo zvedavosti d’alSie obecenstvo a z filmu sa stal fenomén, ktory dodnes patri medzi horo-
rové¢ filmové klasiky.

,.Je to film, ktory mal véera vecer na vicsinu publika vytuzeny efekt, pretoze na jeho konci
sa ozyval hromadny potlesK [...] Tato snimka sa urcite moze radit medzi najlepsSie z mnoz-
stva mysterioznych filmov. «34

Drakula® sa po uvedeni stal ispechom, niecim, ¢o publikum predtym zazilo asi len v do-
bach, kedy bratia Lumiérovei nato&ili Prichod viaku do stanice La Ciotat™ a divaci utekali
z obecenstva, pretoze verili, ze vlak je skutocny. Tak ako to predur¢il Max Schreck v tlohe
grofa Orlocka®, tak aj grof Drakula®, stvarneny legenddrnym mad’arskym hercom Belom
Lugosim definoval novy Zaner hororu, kde je hlavnou postavou monstrum, ktoré predsta-
vuje temnu hrozbu a je ho treba pre dobro lI'udstva zneskodnit’. Doba tridsiatych rokov v
USA bola individualne vnimana ako obdobie strachu. Ci uz strachu z neodvratne sa bliZia-
cej druhej svetovej vojny alebo strachu socialneho, ktory bol spdsobeny krachom na fi-
nan¢nom trhu, 29. 10. 1929. Bol to vSak strach konzervativny, pretoze v roku 1930 bol
prijaty Produkény kodex na ochranu etiky vo filme.

Horor ako zéaner vznikol v literatire v priebehu 18. storocia, kedy dostal meno goticky

horor. Monstrum spociatku nebolo vrazednym neludskym netvorom, ale obet'ou spoloc-

nosti. Lon Chaney v roku 1923 stvarnil prvého filmového hrbaca Quasimoda, podl'a roma-

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 239. ISBN 978-80-7331-207-7.

3 volny preklad originalnej dobovej recenzie: It is a production that evidently had the desired effect upon
many in the audience yesterday afternoon, for there was a general outburst of applause [...] This picture can
at least boast of being the best of the many mystery films.“ HALL, Mordaunt. The screen: Bram Stoker's
Human Vampire. In: The New York Times [online]. 1931 [cit. 2014-05-12]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/movie/review?res=950DE7D61F3AEE32A25750C1A9649C946094D6CF

% L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-05-12]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/L%27Arrivée d%?27un_train_en gare de La Ciotat
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nu Victora Huga, Chrdm Matky Bozej v Parizi .*® V rézii Wallacea Worsleyho vznikol film
The Hunchback of Notre Dame®’ a ten uviedol Lona Chaneyho do povedomia spolo&nosti
ako talent na stvariovanie monstier. Jednu z najvyznamnejsSich postav v jeho podani bol
Erik z filmu Fantém Opery.®®

Cj Quasimodod? gleho Erik® ako fantom konali svoje skutky, pretoze tizili po laske a kvoli
tomu, ze sa dokdzali zamilovat’ priam fatdlne, museli pre dosiahnutie svojho ciel’a Cinit
hrdinské (Quasimo®’do zachrani Esmeraldu pred smrtou na popravisku) alebo zlovestné
skutky (Erik *®nemilosrdne unesie Christine, aby ho milovala). Oba pohlady na monstrum

odkazovali na romantické principy.

Objavenie filmu odkrylo ti najrozsiahlejsiu Skalu v zobrazovani a etické pravidla a medze
spociatku neboli uréené. Tieto dva priklady odkazuji na povahu cloveka doby stredoveku
a vyslovuju myslienku, nakol’ko moéze byt monStrum hrdinské alebo zradné.
Hororové pribehy tejto doby sa vyhybali akymkol'vek prekdzkam, ktoré vznikali kvoli
cenzure, pretoze ponukali divakovi pohl'ad na nieCo fantastické, neredlne za pouzivania
novych trikov, hudobnych motivov a atmosfér, masiek a technik, ako by bolo mozné diva-
ka vydesit’ a zaroveit mu zdvihnuat” adrenalin natol’ko, Ze sa sam a nenttene dokéze odputat’
od strachu zo skutocnosti. Tak bol stanoveny model monstra uspesného, teda zabavného
pre buduce roky v hollywoodskom prostredi, monstrum, ktoré do roku 1935 nadobudne
radu d’alSich poddb.

Filmového spracovania sa v tejto ére dockal aj roman Mary Shelley, ktory vo svojej lite-
rarnej podobe predstavoval stradidelni  knihu plni  napitia, Frankenstein.*®
,,Nezalezi na tom, co kto povie o melodramatickych prvkoch, niet pochyb, Ze ide o jednu z

doteraz najvplyvnejsich produkcii svojho druhu. «40

% HUGO, Victor. Chrdm Matky BoZej v Parizi. Bratislava: Belimex, 2002. ISBN 8089083277

% The Hunchback of Notre Dame. In: IMDB [online]. 1990-2014 [cit. 2014-05-12]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0014142/

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 165. ISBN 978-80-7331-207-7

% THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 239. ISBN 978-80-7331-207-7
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Film bol uvedeny v rovnakom roku ako Dracula® a vyvolal u publika eite va&si ohlas.
Nestastné monstrum vyvoldva sucit, nepochopené a odstdené spolo¢nostou, nachadza

vykupenie v smrti, ale jeho odkaz ostdva nezabudnutel'ny, vecny.

Monstra vSak neexistovali len v hororovom Zanre a neniesli iba fyzickt podobu prekliateho
¢loveka. Definovali sme, Ze strach plynie z nieCoho nepoznaného, nie¢oho, ¢o ostdva za-
hadné a nikdy preto nevieme, akd nevypocitatelna situdcia moéze nastat’. Spomenime si na
objavitel'ov z obdobia renesancie, ktori sa plavili na ¢lovekom nedotknuté Casti planéty a
stretavali podivuhodné, divoké zvierata, ktoré vzbudzovali pocit nebezpecenstva a teda aj
strachu. Napriklad aj to a tiez tuzba objavovat’ inSpirovali v roku 1933 tvorcov prevratného
trikového filmu King Kong.* Vd'aka filmovym trikom Willisa O'Briena sa po prvykrat
mohlo na platne stretntt’ giganticky pdsobiace monstrum v podobe dinosaura a obrej gori-
ly. Gorila, ktord dokaze zneSkodnit’ prehistorického predatora, no napriek svojej nicivej
sile sa dokéze zamilovat’ do krehkého l'udského stvorenia a prejavit’ este vacsiu odvahu,
obetavost v prospech lasky a Gprimni ludskost ako obycajny clovek.
O hororové filmy s prvkami zahad a fantasti¢na bol vzdy vel’ky zdujem a neskor sa v Sty-
ridsiatych rokoch stala z hororového zanru, hlavne kvoli mnozZstvu niekol’kych nekvalit-
nych nametov, istd Sablona, na ktoru si obecenstvo zvyklo a tak zacala podvodny trend na-
zyvat klisé. Horor sa snaZil najst’ nové formy ako vydesit’ divaka a preto vd’aka svojej vse-
obecnej novonadobudnute] obscénnosti spadol do Zanru nizkorozpoctovych produkeii s
vyhldsenou  nizSou  kvalitou a  oznaenim ako  filmy  kategorie  B.
Ako priklad uved'me film Drakulova dcéra,* ktorého verejné prijatie sa stretlo s rozporu-
plnymi reakciami. To najvacSie poburenie sposobila kritika homosexualnej povahy filmu,
kde bola hlavna postava filmu, teda potomok Drakulu®, Marya Zaleska oznacovana ako
lesbicka, zvadzajuca mladé Zeny, Ziviac sa ich krvou s perami pritisnutymi k ich krku.

A tak sa kvoli cenzire povodnd verzia filmu a jeho pdvodny zamer nikdy nedostali na
platna kin. Napriek tomu ostava paradoxom, ze ani Drakula®, ani Groéf Orlock™ neboli

Kritizovani za Ziadne naznaky homosexuality, aj ked’ vysavali krv z muzskych obeti.

* THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 231. ISBN 978-80-7331-207-7.

2 Dracula's Daughter. In: IMDB [online]. 1990-2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0027545/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Vseobecne neprijaty film pre jeho nepochopenie v obdobi uvedenia do distribucie, dava
dnes filmu lesk filmového klenotu. To, ¢o bolo nevkusné a Skaredé v minulosti, je v sucas-
nosti prijimané ako absurdita, zIy vtip, ktory je tak banalny, az nie je mozné ubranit’ sa
uprimnému usmevu, ktory ndm prindsaju aj prve€, najklasickejSie monstra prvej a zaroven
najkrajsej éry hororového zanru. Ako monstrum prezilo? Bolo uz spomenuté, Ze to neboli
len filmy hororového zanru v USA, do ktorych bola obsadzovana postava monstra vyuzi-
vajuc svoju Skaredost’” ako silu, ktorou disponuje. Uviedli sme King Konga,41 ktory je pred-
stavitelom monstra v dobrodruznom Zzanre, v prvopociatkoch to bol Fantom Opery38 ako
nestastne zamilovany netvor. Vo Francuzsku vznikol v roku 1946 film, ktory je pribehu
Fantéma™® najpribuznejsi a vytvara viaceré vizby vo svojej tragickosti a nestasti hlavného
hrdinu, ktorého vyzor je jeho kliatbou, Krdska a zviera®. Jean Cocteau vo svojom filme
vytvoril rozpravkovu atmosféru, ku ktorej sa v ivode priznava svojim Uprimnym titulkom
so slovami: ,, Ziadam Vis o trochu detskej naivity a aby nam to prinieslo §tastie, dovolte
mi vyslovit' Styri magické, no pravdivé slova, ktoré vzdy zahajuju detsky pribeh: 'Kde bolo,
tam bolo..."
Po druhej svetovej vojne, kedy bol film Krdska a zviera uvedeny, prinasala jeho poetiku v
kontexte so spolocenskym dianim uvolnenie a unik z krutej reality. Reakcie na film boli
zmieSané, avSak vSetky sa zjednocovali v kone¢nom dosledku v tom, Ze ide o filmovy kle-
not, ktory je prijatel'ne strasidelny pre deti a zaujimavy pre dospelych. Tym, Ze dokézal
zaujat’ Siroké obecenstvo sa stal eSte vplyvnej$im dielom. Pribeh skuto¢ne oplyva svojou
detskou naivitou, ktort sa snazi rezisér uprimne ospravedlnit, avSak aj to pridava na l'ud-
skej hibke a napomaha uginit’ z dnes uz mozno trochu banélneho deja nezabudnutelna roz-
pravku so Stastnym koncom, kedy monstrum ziskava svoju 'udskt podobu, tvéar Jeana Ma-
raisa, ktory neskor, bez akéhokol'vek kontextu, ktory by ho spajal s filmom, odhalil svoju
homosexualitu.

Tam, kde monStrum, ako romanticky odsudenec spolo¢nosti, zahajilo svoju existenciu na
striebornom platne, tam aj docielilo v Styridsiatych rokoch 20. storocia svoj vrchol a pre-
menilo sa na 'udsku bytost’. Stalo sa obl'ibenou postavou pre zdesenie, no v budicnosti

bude okrem toho prehodnocovana jeho mravna hodnota a etické medze. Monstrum ako

8 voIny preklad z francuzskeho originalu: ,, C’est un peu de cette naiveté que je vous demande et, pour nous
porter chance a tous, laissez-moi vous dire quatre mots magiques, véritable Sésame ouvre-toi de [’enfance: Il
était une fois... “ THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie.
2., opr. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 389. ISBN 978-80-7331-207-7
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bytost’, ktord ur¢itym evolu¢nym procesom vzisla z obycajného ¢loveka, ktoré trpi tym ¢im
je, no napriek svojej snahe to nemoze ziadnym sposobom zvratit. Uvdzneny vo svojom
tele, so zlou povestou, vypovedany na okraj spolo¢nosti nie je vzdy len vrazdiacim, krvi-
laénym stvorenim. Takyto vyvoj potvrdi a zdroven vyvrati vyvoj monstra v d’alSich ro-
koch, kedy sa zacina vyuzivat' v prospech poburenia, zaujatia a vyuzitia zvedavosti obe-

censtva spolo¢enské postavenie homosexuala a Skandaldznost transvestitizmu.
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2.3 MonStrum s Pudskou tvarou

Odhliadnuc od monstier fantastickych a romanovych je nutné vratit’ sa v ¢ase do roku 1927
a opiat’ spomenut’ este jednu vyznamnu postavu stvarnentt Lonom Chaneym, nazyvanym
. muzom tisicich tvari“.** V tilohe Alonza stvarnil vo filme Alonzo, muz bez rik™ muza,
ktory sa zamiluje do Zeny trpiacej haptefobiou, teda strachom z dotyku iného ¢loveka. Tuto
situéciu rieSi Chaneyho postava dobrovol'nou amputaciou ramien. Pri realizacii filmu sa
stretavaji dve vyznamné osobnosti tohto obdobia. Spominany Lon Chaney, v tlohe
bezrukého vrhaca nozov, rezirovany Todom Browningom.

Tod Browning pokracuje vo svojom S$tyle mapovania existencie monstier a po hororovom
Drakulovi®® reziroval socialno-kriticki dramu z prostredia cirkusu, ktory ho v detstve
fascinoval. ESte ako neplnolety odiSiel od svojej rodiny, aby sa stal klaunom a
predstavitel'om roznych uloh v predstaveniach z manéze a to ho inspirovalo k vytvoreniu
filmu, ktory nazval jednoducho a bez akychkol'vek zabran Zriidy.*®

Zrudy dokazu zaujat’ nielen svojou vypravnostou, Stylom rozpravania, ale najmé odhal'uju
to, €o sa snazili dok4zat’ maliari na svojich platnach a spisovatelia na svojich strankach, ze
I'udska bytost’ je clovekom nielen vd’aka svojmu vzhl'adu, ale vd’aka tomu, ¢o o nej dokazu
vypovedat’ jej skutky. Ide o dramu, ktora v sebe nesie hlboké posolstvo svojej doby a
krutosti l'udstva. Zakernost' Cleopatry, spajana s jej krasou v protiklade s Uiprimnostou a
zmierlivostou handicapovanych postav, dava postave monstra vo filme opét’ eSte nevident
povahu a za pomoci katarzie zlo¢inu a trestu, vedie divdka k zamysleniu sa nad svojim
vlastnym pristupom v redlnych situaciach vo veci postoju k Zivotu.

Rezisér Tod Browning obsadil do uloh ,,monstier redlne handicapované osoby, ktoré
vd’aka svojej naruSenej fyzi¢nosti ¢i vrodenym anomalidm mohli pracovat’ a Zit' v cirkuse.
Jednou z nich bola aj pol’'ska bavicka Josephine Joseph, povodom z Rakuska. Vo svojich 19
rokoch stvarnila postavu androgyna, 'udskt bytost” explicitne rozdelentl na pravi muzsku a
lava zenskl €ast. Bolo to po prvykrat v histérii filmu, kedy sa objavila na platnach kin

prva transgenderova bytost’. Bola to doba, kedy sa iba oby¢ajna homosexualita povazovala

* BLAKE, Michael F. Lon Chaney: the man behind the thousand faces. 1st ed. Vestal, N.Y.: Vestal Press,
1993, xiv, 392 p. ISBN 18-795-1109-6

** The Unknown. In: CSFD: éeskoslovenska filmové databaze [online]. 2001-2014 [cit. 2014-05-12].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/1000-alonzo-muz-bez-rukou/
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za psychickii chorobu a intersexualita ako spolocensky nepripustnd devidcia. AvSak
pociatkom 21. storoc¢ia naberie zobrazovanie transsexuality svoj osobity vyznam a stane sa
vyzvou ako pre filmovych rezisérov, tak aj pre hercov. Z osoby zakézaného transsexuala sa
stane vyhl'adavany charakter, predmet skimania a zaujmu. Tato situécia vSak nastane az o
niekol’ko desatroci neskor.

Spomenime hollywoodskeho reziséra Edwarda D. Wooda, ktory bol znamy
transsexudlnymi sklonmi. V roku 1953 rezijne adaptoval svoj vlastny scenar, odhalujaci
svojskym, bizarnym spOosobom zivot a Utrapy transvestita zijiceho v Hollywoode, Glen
alebo Glenda?"" Prostrednictvom dramatického Zivotopisného pribehu Glena sa snazil
objasnit, Ze transvestitizmus nie je vlastne ze taka zla a nebezpecnd, ako homosexualita:
,, Glen nie je homosexudl. Glen je transsexudl, ale nie je homosexudl “ 48

Film natoCeny v minimalistickych podmienkach za 4 dni si vyslazil u kritiky velmi
nevltdne reakcie, avSak az po niekol’kych rokoch, dekadach, doslo k urcitej zmene, kedy
kritika zacala vnimat’ absurdnost’ filmu: ,, Dobre, je to zIly film a ma pravo byt vypiskany.
Ale nie je az tak bezduchy, aby sme ho nemohli brat’s nadhladom. «49

Edwardovi D. Woodovi musi byt uznand minimalne jeho odvaha natocit’ film tohto druhu
v dobe, ked konzervativna hollywoodska cenzura zaznamenavala pod vedenim Josepha
Breena svoje vrcholné obdobie.

,Roku 1933 je zalozen urad PCA (Production Code Administration), ktery dohlizi nad
mravnostni filmové produkce podle tzv. Haysova kodexu a pod vedenim Josepha I. Breena,
fanatického katolika, zacina americké kinematografii diktovat, co smi, a co nesmi." 50
A tak sa da vyvodit, Ze americkd kinematografia urCitym spdsobom zaziva svoje temné
obdobie nadvlady niekoho, kto urCuje pravidla ako tvorit' a ako bude dielo vo finéle

vyzerat, podobne ako to bolo s vytvarnym umenim v stredoveku, ked’ bolo posudzovanie

kréasy a Skaredosti v moci cirkvi. Vo filme teda nemohla byt zobrazena fyzicka krasa tak,

*" THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 346. ISBN 978-80-7331-207-7

8 volny preklad originalneho znenia: ,, Glen is not a homosexual. Glen is a transvestite, but he is not a ho-
mosexual.“ Glen or Glenda?. In: IMDB [online]. 1990-2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0045826/quotes?ref =tt gl_3

* Vorny preklad dobovej recenzie na film Edwarda D. Wooda, Glen or Glenda?: ,,It's a bad movie all right,
and it has its share of hoots. But it isn't quite lifeless enough to be taken lightly.“ Glen or Glenda (1953):
BEVARE! BEVARE! IT'S LUGOSI. In: New York Times: Movies [online]. 1981, 2014 [cit. 2014-04-25].
Dostupné z: http://www.nytimes.com/movie/review?res=9C02E2DF153BF931A15756 C0A967948260

0 KUPSC, Jarek. Malé déjiny filmu: ilustrovany privvodce svétovou kinematografii od pocdthii po soucas-
nost. Vyd. 1. Praha: Cinemax, 1999. ISBN 8085933330


http://www.imdb.com/title/tt0045826/quotes?ref_=tt_ql_3
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9C02E2DF153BF931A15756C0A967948260
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9C02E2DF153BF931A15756C0A967948260
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ako by ju vyobrazili anticki sochari a uz vébec nemohli byt realizované obscénne akty
dekadencie. Postavy vo filmoch tohto obdobia sa nemohli v spolo¢nej posteli objavit’ ani
oblecené, za ndznak nepripustného eroticizmu bola povazovand aj spodna bielizen. >
Ak v americkej kinematografii pokroc¢ime do roku 1960, vyskytne sa tu nazov d’alSieho
filmu, ktory sa dostal svojou osobitost'ou, vypravnym novatorstvom a Skandal6znost'ou do
zlatého fondu kinematografie.

Co sa dokaze stat’ z muza, pokial’ sa prezle¢ie do Zenskych §iat a nie¢o s nim zaéne byt v
neporiadku predstavuje Alfred Hitchcock v priznatne nazvanom filme Psycho.‘r’2
Pohl'ad na psychicky naruSenut, transvestitnu postavu vo filme so schyzofrenickymi
sklonmi pristal na Grodni podu Skaredosti, na ktorej po opadnuti moci cenziry vyrastlo
mons$trum s novou formou psychologizacie. Dostal priam démonicki moc, pretoze ako
pavuk dokéaze chytit do dobre utkanej, neviditel'nej siete svoju korist, tak dokaze nové
sofistikované monstrum vzbudit' u svojej buducej nevedomej koristi doveru a pocit
bezpecia, aby nakoniec docielil svoj diabolsky zdmer. Anthony Perkins stvarnil historicky
prvi postavu sériového vraha strieborného platna a nechal ostatnych tvorcov premyslat,
ako by mohli na ftuspech filmu a jeho triumf hlavného hrdinu nadviazat.
Napriek tomu, ze v americkej kinematografii iSlo takmer vzdy skor o zamer ekonomicky,
ako umelecky, do filmov sa dostalo mnoho prvkov, ktoré Cestne dostavaji oznacenie
filmovej klasiky. Pre zamer tejto prace je nutné postupit’ o niekol’ko rokov d’alej, kedy v
Hollywoode zacina tvorit’ rezisér pol'ského povodu, Roman Polanski. V roku 1968 natocil
film, v ktorom prep4ja stvarfiovanie diabla vo vytvarnom umeni a jeho prefikanosti, ako sa
dostat’ do fyzickej podoby ¢loveka. Svojou rezisérskou tvorbou, Roman Polanski, narasa
puritansky charakter americkej kinematografie dodnes, no vo filme Rosemaryino dieta®
prepojil kl'udnti kinematografiu s pomyselnou paranojou, ktord ¢iha z dejin stredoveku.
Skupiny l'udi, podozrivé z uctievania pohanskych boZstiev, povaZzovanych za diabolské,

boli inkviziciou odsudzované na smrt’. Film tak odpoveda na otdzku, ako by sa asi ¢lovek

51 Motion Picture Production Code. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wi-
kimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-05-12]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Motion_Picture_Production_Code

°2 THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2011, s. 345, 355. ISBN 978-80-7331-207-7

%3 1001 filmii které musite vidét, nez umrete. 2. vyd. Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2007, s. 492.
ISBN 80-7207-560-8
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stiCasnosti zachoval, pokial’ by sa citil byt’ ohrozovany takymito silami zo strany svojich
blizkych a ako by naitho okolie reagovalo:

,Snivalo sa mi, Ze ma niekto znasilnil. Ale myslim, Ze to bolo nieco neludské.* 54
Vynimoénym prvkom filmu je typizacia hlavnej postavy, stvarnenou Miou Farrow ako
krehkej zeny, buducej matky, v spojitosti s krutostou zamerov tajomnej sekty, ktora
vyuzije matkino lono k priblizeniu sa k suidnemu diu.

Prvky mystickych vrazd a okultizmu st skombinované vo filme Suspiria,55 ktory vznikol v
sedemdesiatych rokoch, no pre svoju explicitnost’ a nasilnost” by nemohol vzniknat v
Spojenych Statoch. Alebo by to bola minimélne Skoda, pretoze tam, kde by hollywoodsky
striha¢ musel scénu kvoli brutalite ukoncit, tam Dario Argento len za¢ina. Dej, vo svojej
prostoduchosti, ktord pripomina prvopociatky hororového zanru rozprava pribeh o baletke,
prichddzajucej do mnichovského tane¢ného suboru, ktory je vSak opradeny tajomnostou a
as od &asu sa v flom stane brutalna vrazda. Suspiria® sa stava sa vhodnym prikladom
dramaturgie hororu zo sedemdesiatych rokov, ktory sa vyznacuje svojou pribehovou
absurdnostou, no vynika vd’aka (alebo kvoli) svojej nasilnej povahe. Vynaliezavosti a
bestidlnemu vycinaniu vraha by sa dala pripisat’ akasi hravost’ a vidite'n4 autorska zvrhla
zal'uba v zobrazovani tych niekedy priam najabsurdnejSich, nestastnych prihod. Podobne
ako pri stredovekych diabolskych vyjavoch v spojitosti s filmom Rosemaryino dieta™,
moéZeme vidiet pribuznost’ filmu Suspiria s barokovymi malbami. AvSak popri
prvoplanovosti zobrazenych naturdlnych detailoch, kedy n6Z prebodne eSte bijiice srdce v
otvorenom hrudnom kosi sa filmu neda odopriet’ silnd umelecka expresivita. Vytvarnost’,
plynica najmi zo scénografie, taktieZ pripomina nemecky filmovy expresionizmus. Styl,
ktory Dario Argento definoval svojou tvorbou dostal svoj ndzov a dodnes je znamy ako
literarnymi predobrazmi boli hororové roméany s prvkami erotizmu. Giallo v talian¢ine

znamena Z/ty, a tento nazov je odvodeny zo Zlt€ho papierového obalu lacnych kniznych

*  Rosemary's Baby. In: IMDB [onling]. 1990-2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0063522/quotes?ref =tt gl_3

(1001 filmii které musite vidét, nez umrete. 2. vyd. Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2007, s. 639.
ISBN 80-7207-560-8

*® Giallo. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Giallo
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predloh. Svojou absurdnostou a hravostou dokdzal vzdy ospravedlnit’ akikol'vek logicku
nezrovnalost’ a dejovost’ pripominajicu jednoduchost’ pornografického pribehu.

Banalnost” hororového zanru si v USA vSimol tieZ v roku 1974 americky rezisér Brian de
Palma, ktory natoCil svoj hororovy, tragikomicky muzikdl Fantom Raja.57 Muzikal
parodizujucim spdsobom rozprava pribeh o mladej generacii, kedy sa kazdy chce stat’
hviezdou, pretoze to znamena slavu a bohatstvo. Teda presne to, po com tuzia vsetci. Film
je hororovou satirou na odkaz diabolského zvadzania a pokusania nevinného ¢loveka k
podpisaniu podozrivej zmluvy vlastnou krvou a teda zapredaniu svojej duSe. Diabol tu ma
omnoho sofistikovanejSiu podobu, pretoze na seba berie podobu bohatého hudobného
producenta, ktory vie, ¢o suc¢asnému ¢loveku ponuknut’. Spomenme si na dielo Sigismunda
Feyerabenda, Theatrum diabolorum’™ zo 16. storo¢ia, kde na seba tvory z podsvetia bert
fyzicka podobu a dosahuju konkrétne cislo.

Zaroven so silnym alegorickym presahom do sucasného redlneho sveta odkazuje na
postavu Erika z filmu Fantém Opery™ a stavia tato postavu do tragickej, sebaparodizujucej
polohy. Ked’ze aj dnes hudobny Soubiznis zaziva svoj vrchol a stile dokaze pontknut
ziariva ilaziu uspechu, katarzia filmu a jeho posolstvo dodnes nestrdcaji na svojej
intenzite. Brian de Palma vytvoril novi podobu diabla a odkaz doby na uz zndme motivy z
biblickych pribehov o sile I'udskej vole a o jej slabostiach s kritickym vyjadrenim l'udskych
tazob po slave, uznani, drogach a pomste. Film sa nikdy nedockal svojho SirSieho uznania.
Pri diele, ktoré nasledne ovplyvnilo vnimanie divdka vo vztahu ku Skaredosti a zaroven
udalo pravidla trendu pre nasledujiice generacie je film, ktory nie je vzdialeny Fantomovi
Raja ani Zanrovo, ani z chronologického hl'adiska. Rovnako ide o muzikdl z americkej
produkcie, ktory vznikd o rok neskor. Po jeho uvedeni do distribucie sa stretdva so
zhrozenim, priam so znechutenim obecenstva, aby sa z neho o niekol’ko rokov neskor stalo
jedno z najcastejSie citovanych alternativnych diel. Zaroven film, ktory si vytvoril na
celom svete svoju vlastni subkultaru, provokativnejSiu a intenzivnejSiu ako ktorykol'vek

iny film vébec. Rocky Horror Picture Show™

> Phantom of the Paradise. In: IMDB [online]. 1990-2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0071994/?ref =nv_sr 4

%8 1001 filmii které musite vidét, nez umrete. 2. vyd. Praha: Euromedia Group - Knizni klub, 2007, s. 598.
ISBN 80-7207-560-8


http://www.imdb.com/title/tt0071994/?ref_=nv_sr_4

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

., Ked' bol film po prvykrat zverejneny v roku 1975, nebol zaujimavy pre nikoho, zahrnajic
aj budiicich fanatikov, ktori by dnes v pocte vzhliadnuti filmu napocitali stovky. “>°
Muzikal vychadza z predlohy povodného londynskeho divadelného muzikalu, ktory sa
vd’aka svojej Skandaloznosti a sexualnej drazdivosti rychlo etabloval na podia
broadwayskych divadiel. Pribeh je parddiou na druhotriedne horory Styridsiatych rokov,
filmovej produkénej spolocnosti RKO, ktora sa vyznacovala produkciou lacnych
hororovych filmov. Odkazuje a plynule modeluje klasické hororové pribehy do svojho
vlastného univerza plného perverzie. Najsilnejsi doraz sa kladie na postavu pripominajicu
doktora Frankensteina, vz spominaného tranzvestitu, ktory chce vytvorit za pomoci
svojich genialnych schopnosti dokonalého muza s vizazou svalnatého modela. Film je vo
svojej podobe najabsurdnejSou podobou klasického nametu v hororovo-komedidlne
ladenom mugzikali, ktory ldme bariéry medzi vkusom a kultirnym Sokom. Film sa zacal
uvadzat’ na neskorych no¢nych projekciach a z obyc¢ajnych divakov sa stali fanusikovia,
ktori zacali navstevovat’ kina preobleceni v kostymoch a vytvarat’ tak interaktivne vstupy
do pribehu, ¢im vytvarali akysi performance, doplneny o vystipenia hercov pritomnych v
sdle. Ti predhravaji dianie vo filme priamo pred platnom. Této tradicia pretrvava vo
vybranych kinach eurdpskych a americkych metropol dodnes. Rocky horror picture show®
sa zmenil na aktisi modernu formu toho najkomerc¢nejSieho, najamerickejsieho zvrhlého

folkloru a svojim obscénnym prejavom ostava takzvanym klenotom Skaredosti.

> Vorny preklad z anglického originalu: ,, When the film was first released in 1975 it was ignored by pretty
much everyone, including the future fanatics who would eventually count the hundreds of times they'd seen
it.“ EBERT, Roger. Rocky Horror Picture Show: Review. In: Rogerebert.com: review [online]. 1975-01-01
[cit. 2014-04-25]. Dostupné z: http://www.rogerebert.com/reviews/the-rocky-horror-picture-show-1975



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

2.4 Monstra v dejinach kinematografie Ceska a Slovenska

»Je to celkem znamo: zadna jind oblast uméleckého tvofeni neni tak intimné spojena se
spolecenskou psychologii své zem¢ a své doby jako tvorba filmova. Vedle scenaristy,
reziséra, kameramana, herce a producenta musime pocitat i filmového divaka jako
bezprostiedniho spolutviirce filmové kultury.“®°

Filmova spolo¢nost’ bola, v Ceskej republike a na Slovensku, v druhej polovici 20. storo¢ia
smutne ovplyvnena socialistickym rezimom a tak to nebol divak, ktory formoval filmovu
tvorbu, ale politicky rezim, ktory formoval divdka a aj kultaru. Idedly a rovnako aj
Skaredost’ sa stali nastrojom agitacie, ktora divakovi pomocou socialistického realizmu
ukazovala, aké ma Stastie, ze sa moze podielat na budovani Statu.
Ak vSak opomenieme monstréznost’ politiky, aj v ¢eskoslovenskej kinematografii najdeme
monstra, ktoré sastali nesmrtel'nymi.

Spometime si na nemecky film Golem,*® ktorého predlohou bola Zidovska legenda. Tuto
legendu s neobycajnym dovtipom, komikou a Meliésovskou hravostou, zapracoval do
svojho rozpravkového pribehu Martin Fri¢, Cisariv pekar a pekariv cisai*’
V nasich zemepisnych Sirkach je dej filmu priam notoricky zndmy a vdaka postavam
satiricky vykresl'ujuce naozajstni povahu, nezabudnutelny. Tak bolo vytvorené jedno z
prvych monstier vtedajSej Ceskoslovenskej kinematografie, Golem, ktory ziskal svoju
origindlnu podobu, vytvoreni Jifim Trnkom, o ktorom sa zmiefluje aj americky
The New York Times®. Golem odkazuje na nicivua silu Cloveka a tiez, ze nieco stvorit,
znamena pre tvorcu prebrat’ za svoje dielo zodpovednost’. Golem uZz nebol len spomienkou
na jeho predchodcu z nemeckého nemého filmu z roku 1920, ale vytvoril novi podobu
rozpravkového monstra a stal sa neoddelitel'nou sti¢astou ceskoslovenského televizneho
folkloru, trvajaceho dodnes.

Rovnako, ako vd’aka experimentovaniu v oblasti okienkovej animacie, v USA podnietilo
vznik King Konga,” aj v Ceskoslovenskej kinematografii vznikol fantasticky pribeh o
Ceste do Praveku,%® kde ozili vdaka, vtedy prevratnym animovanym trikom rozne

prehistorické monstra. Detsky sen sa stal skutocnostou a Cesta do praveku hrdo vytvara

% BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 138. ISBN 11-036-68

®1 ERICKSON, Hal. Cisaruv pekar, pekaruv cisar: The Emperor and the Golem. In: The New York Times:
Movies [online]. New York: The New York Times Company, 2010, 2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/movies/movie/90419/Cisaruv-pekar-pekaruv-cisar/overview

2 HABOVA, Milada. Ceskoslovenskd kinematografie. Praha: Ceskoslovensky Filmovy Ustav, 1981, s. 29
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paralelu k jeho americkému predchodcovi. Rozpravkovy dej mé okrem iného neuveritelne
silne vystavany dramaturgicky vyvoj. Ten je vytvoreny vdaka spomienkam jednej z
hlavnych postav na neuveritené zazitky, ktoré stretli jeho a d’alSich dvoch priatelov na
jednej z najdobrodruznejSich vyprav ich detstva. Ide takpovediac o Zaner road movie,
vyvolavajuci v divakovi vzrusenie z chlapcenského objavovania veci, o ktorych sa dnes uz
modzeme docitat’ len v knihach o prehistorii. Vdaka Karlovi Zemanovi sa dobrodruzny
zéaner dostal aj do naSej vtedajSej narodnej kinematografie a vznikla podoba legendarnych,
tentoraz prehistorickych priSer, ¢o umoznilo nielen detskému divakovi uniknat’ problémom
stcasného sveta a pomohlo tak absolitne zabudnut’ na politicka situaciu mimo filmového
platna.

Absolutne odlisny pohlad poskytla divdkom historickd drama spdjana so stredovekou
tematikou carodejnictva, ktoré sa vo svojich krutostiach nesldvne odzrkadlilo v obdobi
rozkvetu inkvizicie. Este v roku 1969 vznikol film Kladivo na Carodejnice,*® odkazujuci
na rovnomenny dobovy spis H. Kramera a J. Sprengera z roku 1487."" Ten nekompromisne
zobrazuje inkvizicné praktiky na prelome 15. a 16. storocia.

»--- Snad by se v ¢lovéku nasla sila, jak nepodlehnout.*

»Nepodcenuj bolesti téla, priteli. Dokud si nemusi§ télo uvédomovat, dokud netrpis, jsi
plny odvahy...* Odpoveda byvaly sudca Kaspar Hutter dekanovi Krystofovi Lautnerovi,
ked’ diskutujii o donucovacich prostriedkoch inkvizitora Bobliga. Film sa stal prikladom
absolutneho odpatetizovania latky a ¢o najrealnejSieho podania neslavnych udalosti. Tento
princip filmov, ktoré nadvézovali na skutocné udalosti zobrazujlice nel'udskost’ sa vSak este
v tom istom roku nezvratne zmeni.

,»Nove vedeni Ceskoslovenské kinematografie, které nastoupilo na podzim roku 1969, stalo
pfed zavaznym Ukolem. Mélo vytvofit pozitivni pfedpoklady pro to, aby filmova tvorba
mohla navdzat na vSechny pozitivni momenty ceskoslovenské socialistické
kinematografie.«®*

Politicka situdcia vSak vZdy podnietila v tvorcoch filmov tendencie zasadit’ do redlneho
prostredia socializmom ovplyvnenej spolo¢nosti prvky imaginarne. Tie autori vyuzivali k

tomu, aby mohli zvyraznit’ absurdnost’ svojej doby. Namety Cerpali z rozpravok a krizili v

%% Kladivo na arodejnice. In: CSFD: Ceskoslovenska filmové databaze [online]. 2001-2014 [cit. 2014-04-
25]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/9455-kladivo-na-carodejnice/
* HABOVA, Milada. Ceskoslovenskd kinematografie. Praha: Ceskoslovensky Filmovy Ustav, 1981,s. 17
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sebe desivé odkazy storo¢i minulych s problémami sicasnymi, vysledkom ¢oho sa casto
stavali komedidlne formaty, ktoré v zdujme progresivity experimentovali s dostupnymi
moznost’ami Specialnych trikov.

»-.. audiovizudlni kultura Sifena technickymi prostfedky a zahrnujici kinematografickou a
televizni tvorbu se stala nejrozsifenéjSi oblasti soucasné kultury. Tato skutecnost je
[distributorov] zavdzuje k tomu, aby nic v plsobeni nejmasovéj$iho nebylo ponechano

nahodé¢... Budouci filmovy divak bude takovy, jakého si uz nyni Vychovaime.“65

% HABOVA, Milada. Ceskoslovenskd kinematografie: Cesta k divikovi. Praha: Ceskoslovensky filmovy
ustav, 1981, s. 34
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3 SKAREDOST

3.1 Monstrum v sucéasnosti

V predchadzajacich kapitolach sme sa zamerali na vSeobecnti podobu monstra, ktord mala
za ulohu desit’, vyvolavat’ emdcie alebo malo len Skandal6znu povahu. S koncom storocia,
v ktorom vznikla kinematografia sa rovnako musi zmenit' aj podoba a povaha monstra. Co
sa vSak doteraz eSte v kinematografii neobjavilo alebo ¢o ostadva este neodkryté a dokazalo
by uputat’ divakovu pozornost? Jednou z moznych a najpravdepodobnejsich odpovedi je
sexualita. Nie vSak sexualita myslend z erotického uhlu pohladu, ale sexualita ako
prirodzeny biologicky jav, teda homosexualita a jej formy. Ako ukazuje sicasny prieskum,
dokonca aj homosexualita, ako takd, dosiahla svoj ¢as na to, aby sa uviedla do
kinematografie a dnes uz patri k nie¢omu, comu sa reziséri a scendristi v zaujme ozvlastnit’
a prispdsobit’ postavy, ¢i dej svojich filmov nevyhybaju. Ako sa vSak s touto tematikou
zaobchadzalo od sedemdesiatych rokov, kedy doSlo vo svete k prvému spolocenskému
uvolneniu z hl'adiska vnimania medzil'udskych rozdielov?

Ako bolo spomenuté v prvej kapitole, v antickom Grécku sa domnievali, ze existovali tri
pohlavia a homosexualita bola za ¢ias antiky spolo¢ensky prijatelnym javom, ¢o bolo
prerusené nabozenskou poslusnostou stredoveku. V americkej a eurdpskej spolocnosti
dochadza k ciastocnému prijatiu homosexuality opdt’ az v roku 1973. Dovtedy bola
homosexualita kvalifikovand ako duSevna porucha a homosexuali boli povaZovani za
dusevne chorych. V predoslych dekédach, na pociatku dvadsiateho storocia, sa hovorilo o
zvazku dvoch T'udi rovnakého pohlavia ako o sodomii. Ludia sa vo vSeobecnosti vZdy
stavali, prostrednictvom svojich nazorov, k homosexualite ako ku nieComu zvlaStnemu,
nieComu nezvycajnému, co vyvolavalo otazky a zaroven bola sexualita istou tabuizovanou
témou. Z toho potom vyplynulo, Ze sa z homosexuality stalo nieCo zahadn¢ a nevulgarnym
spdsobom povedané, provokujuce. Teda skvely namet pre zdramatizovanie filmovych
postav. Podobnym spdsobom sa vo filmovych pribehoch charakterizovali postavy, ktoré
mali nezvyCajny sposob zivota alebo takpovediac nejakti uchylku. Spomefime si na
postavu Normana Batesa z filmu Psycho,”” ktory sa prezliekal za svoju matku a z ktorého
sa nasledkom schizofrénie stal sériovy vrah. Alebo Edward D. Wood, ktory sa vlastne ako
prvy pokausil priblizit, svojskym sposobom, divakovi Zivot ¢loveka co sa len rad prezlieka
do Zenskych Siat, ale nie je homosexudl. *Boli charakterizovani ako obete seba samych.

Pokial' by sme mali spomenut eSte aspoil jednu postavu, ktord by dokéazala byt
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charakterizovana v spojitosti vyuzitia homosexuality a vrazednych tendencii, bola by to
postava Buffalo Billa z filmu Micanie Jahniat.*®

., Film so strasidelnostou tohto druhu pride len raz za desat rokov ak nie viac. 67

Zatial, &o by mohol byt Norman Bates’’ oznateny ako schizofrenik, ktory si pod
nadvladou matkinho alter-ega neuvedomuje, aké skutky vykonava, postava Buffalo Billa®
ako chladnokrvného vraha, no zaroven obetou spolocnosti, ktory sa chce stat’ zenou a
preto vyuziva kozu svojich Zenskych obeti k tomu, aby sa mohol priblizit' svojmu ciel'u
ostava na urovni najvyssej chorobnosti. Ale pokial’ sa na psychologizaciu tejto postavy
pozrieme zretelnejSie, nemozno si nevsSimnut’ spoloc¢ensko-kritického podtextu, ktory v
sebe nesie. Bez akéhokol'vek zl'ah¢ovania skutkov tejto postavy mézeme vidiet, Ze za jeho
konanim stoji spolo¢nost’, ktord nedokazala predpokladat’ nevyspytatelnost Tl'udského
konania VO veci S otazkou rieSenia problému sexuality.
Ako sme uz povedali, kontroverzia spojena so zivotnym Stylom homosexuélov, ¢i uz
zenskych alebo muzskych, je teda prvkom, ktory sa peru scendristov nevyhyba. Prave to je
to, ¢o pribeh potrebuje. Spomenime filmy ako PhiladelphiaGg, Chlapci neplaéﬁ69 , Skrotena

70
hora

alebo biograficky film Milk™ , ktoré divakom priblizili Zivotny $tyl, problémy a
zivotné situacie I'udi, ktori ziju svoj zivot takpovediac na okraji spolo¢nosti. Nové a esSte
komplikovanejSie zivotné osudy, ktoré vSetci 'udia dokazu pochopit’, no musia mat’ pocit,
7e objavuju a skiimaju nieo nové, este neprebadané. Zivot homosexualov bol vzdy vo
filmoch spojeny s akousi tragickost'ou, pokial’ sa obzrieme o niekol'ko riadkov vyssie, je to
tragickost’ zasadena do hororového pribehu alebo thrilleru (Psycho™, Micanie Jahniat °°),
komédie alebo spolo&ensko-kritickej dramy (Zriidy’®, Glen alebo Glenda?*"). Samozrejme,

Ze dodnes vzniklo mnoho kvalitnych filmov na tému homosexuality vo vzt'ahu vnimania

ostatnej spolocnosti, avSak nezabudajme, Ze tato praca sa zameriava na pripady, z ktorych
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spravila sucasnost’ akési extrémne pripady, kedy bola homosexualita vnimana ako nieco
absurdné, Sokujuce alebo prostriedok, ako vydesit’ divaka.

V roku 2003 vznikd v USA film s priznaénym nazvom Monstrum™. Zivotny pribeh podla
skuto¢nych udalosti mapuje pribeh Zeny s tazkou zivotnou situdciou, ktord pracuje ako
prostititka, no pod vahou okolnosti a laske k inej Zene za¢ne muzov vrazdit. Film
zobrazuje pribeh Aileen Wuornos, ktora zavrazdila v priebehu dvoch rokov sedem muzov.
Pokial’ by sa zdalo, Ze homosexualita tu v pribehu zohrala len vedl'ajSiu ulohu, mylili by
sme sa. Nachddzame tu predsa len vynimocne silny, impulzivny vztah dvoch zien, ktoré
nie su uSetrené odcudzovanim zo strany ostatnej verejnosti. Taktiez ostavaju
neakceptovatel'né, rovnako aj vrazdy hlavnej postavy by sa dali interpretovat’ ako
existencné, ale aj ako zloCiny z lasky. Bola to laska, ¢o dodavala pocit sebavedomia a
neohrozenosti. Nazov Monstrum méa dvojaky vyznam, ¢i uz sa ako prva pontka
interpretacia zo stranky moralnej, je to tiez sociologickd metafora pre oznacenie ¢loveka
odvrhnutého spolo¢nostou, Zijiiceho na hrane.

V zamorskej kinematografii vznikd v roku 2005 eSte jeden vynimoc¢ny film, ktory ako
jeden z prvych pomentva problematiku poruchy sexuélnej identity a citlivo ju prendsa do
odl'ah¢en¢ho komedidlno-dramatického Zanru. Je nim priznacne pomenovany film, zanru
road movie Duncana Tuckera, Transamerika.” So svojim posolstvom ide o mimoriadne
vynimo¢ny snimok, interpretujici nepochopenie a odcudzenost’ I'udi s poruchou sexualne;j
identity. Pribeh postavy Felicity Huffman, ktord bola vdaka tlohe transsexudla Bree
nominovand na Cenu Americkej Filmovej Akadémie v kategérii najlepSia herecka v
hlavnej tlohe za rok 2005, sa d4 oznagit' ako protiklad motivov postavy Buffalo Billa.”
Z psychicky naruSeného individua a sériového vraha sa stala 'udskd bytost, prezivajuca
svoj sukromny boj so spolocnostou a samym sebou na ceste za svojim snom, byt sam
sebou.

V eurdpskej kinematografii vynika so zameranim sa na homosexualitu a krimindlnu
zapletku Spanielsky reZisér Pedro Almoddvar. Viaceré z jeho filmov sa snaZia publiku
priblizit' psychologické rozpoloZenie transsexudlov a na zaklade komplikovanych

zivotnych peripetii aj vysvetlit, preCo sa spravaju tak, ako sa spravaji, preco su casto

2 Monster. In: IMDB [online]. 2003 [cit. 2014-05-05]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0340855/?ref_=fn_al_tt_1

" Transamerika. In: IMDB [online]. 2005 [cit. 2014-05-05]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0407265/?ref_=nv_sr_1
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drogovo zavisli a kde sa nachddza hranica k ucineniu kroku blizsie k tomu byt tym, c¢im
tuzia byt. Jednym z filmov, rozpravajici osud a rieSenia poruchy sexudlnej identity a jej
povodu, opisuje dovtipne nazvany film Zla vychova.  Rovnako ako filmy uvedené vyssie,
aj tento film je vypoved’ou svojej doby a aj ked’ o niekol'’ko rokov moze byt v spolocnosti
vietko inak, film bude mat’ svoju hibku kvéli vypovedi homosexualnej komunity a jej
zivotného §tylu po druhom miléniu. Film sa vyrovnava s témami, ktoré by predtym mohli
byt v jednom diele spojené len s naroénym autorskym usilim a bojom s producentskymi
proti- pradmi. Konkrétne ide o tému homosexuality a cirkvi. Sila a vyznam filmu spociva v
tom, ze neprikrasluje a neestetizuje pribeh americkym sposobom. Kiaz, ofec Manolo
tuziaci po dotyku malého chlapca Ignacia alebo na druhej strane Zahara, na ktorej vidno,
ze je zufalo drogovo zéavisla. Eurdpska kinematografia sa svojim pristupom vzdy stavala k
filmovému zobrazovaniu prirodzenejSie, naturalnejSie a herecké vykony v tvorbe Pedra
Almododvara pdsobia priam dokumentdrne. Rezisér sa tak vracia istym sposobom k
vytvarnému naturalizmu, pretoze zobrazuje to, ¢o vidi a nehanbi sa zobrazovat’ Skaredost’.
Pri tematike sexuality uved'me eSte jeden film Pedra Almododvara, ktory explicitne a
otvorene pojedndva o zmene pohlavia a spolu s témou krestanstva vytvara premostenie od
zanru queer do jeho priam absurdne;j ¢i extrémnej podoby.
Koza, v ktorej 21']em75 je pribehom pomsty, ktory taktiez origindlnym sposobom nardba s
motivom moci génia. Ten si uvedomuje, Co dokaze stvorit. Spomeifime opit
Frankensteina® a jeho monstrum. Pribeh vlastne stoji na podobnom principe, kedy nadany
chirurg vyuzije svoje schopnosti na to, aby premenil milenca svojej manzelky na Zenu, o
ktora ho pripravil. Kvalita a vynimoc¢nost’ tohto diela spo¢iva mimo iného aj v tom, Ze z
dramy sa stava hororovy pribeh o tom, kam moze ¢loveka dohnat tazba po pomste.
Zaroven vyuziva sucasnych tendencii, akym novym, sofistikovanym spdsobom Sokovat’
divéka a poskytnut’ mu alegoricky pohl'ad na vznik monstra, jedinca, ktory sa sam citi ako
netvor a nemoze na tom ni¢ zmenit. Uved'me text, ktory napisal Ambroise Paré o vzniku

monstier:®

" La mala Education. In: IMDB [online]. 2004 [cit. 2014-05-05]. Dostupné z:
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" La piel que habito. In: IMDB [online]. 2011 [cit. 2014-05-05]. Dostupné z:
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® PARE, Ambroise. O zriidach a vécech podivuhodnych, 1573. In: ECCO, Umberto. Déjiny osklivosti. Vyd.
1. Praha: Argo, 2007, s. 183. ISBN 978-80-7203-893-0
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., Zrudy vznikaji z rozlicnych pricin. Tou prvni je slava Bozi, tou druhou je Jeho hnév. Tou
treti je premira semene. Ctvrtou jeho nedostatecné mnozstvi. Pdatou Zenina predstavivost.
[...] Sedmou nespravna poloha, v niz sedi matka [...] Devatou choroby dédicné nebo
nahodné. Desatou zkazZeni semene. Jedendactou jeho nevhodné miseni. Dvandctou svedeni
podlymi lumpy. Tou trindactou  pak  jsou démoni a dablove.
Pedro Almodévar za pomoci diela KoZa, v ktorej Zijem™ k tejto téze Ambroisa Parého '®
vytvara svoju vlastnl alternativu a s vybusnou metaforizaciou vyhlasuje, ze pokial tizba
po pomste a l'udska krutost’ premeni na monsStrum nds samych, dokdzeme znetvorit' a

ucinit’ netvorom kohokol'vek iného.
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3.2 Sucasny trend a buducnost’ Skaredosti

Ludstvo vo vSeobecnosti zboziiuje l'udské rozdiely. Fyzicky rozdiel alebo rozdiel v
zivotnom S$tyle je dovodom pre vytvorenie predsudkov, odsudzovanie, zvedavost,
pozorovanie alebo fascindciu. VybocCovanie z radu takzvanej normalnosti bolo v davnej
minulosti temného stredoveku trestané smrtou, popravou. Verejnd udalost, na ktoru sa
kazdy zvedavy mestan priSiel pozriet’. Pokial’ sa prenesieme cez 20. storocie, kedy etiketa
a spolocensky bontén riadili pravidld takmer do konca druhého milénia a inakost’ alebo
fyzicka excentrickost’ nebola odsudzovand na smrt’, ale na spolo¢ensky okraj, uz pocas
prvého desatrocia sa kazdy zvedavy, moderny mestan pride pozriet’ do kina, ako vyzera
Pudské odlisnost’ si€asné v 21. storoci.

Homosexualita vytvorila svoj novy Zaner v USA uZ pociatkom 90. rokov a stal sa z nej

4
7475 sa New

filmovy trend v oblasti nezavislého filmu. S vynimkou diel Pedra Almodovara
queer cinema do konzervativnejSej eurdpskej kinematografie dostava az po druhom
miléniu. Vo Francuzsku sa touto tematikou zaoberal v roku 2005 Francois Ozon vo filme
Cas, ktory ostava’" a takpovediac vyuziva v prospech aktudlnosti pribehu postavu
homosexuadla, ktory je nevylieciteI'ne chory a v pribehu sa vyrovnava so svojou neblahou
diagnézou. Otazkou ostava, pokial’ by bola postava heterosexudl, bol by pribeh stale tak
zaujimavy alebo iSlo len o rezisérsky zamer priblizit' trend queer cinema SirSiemu
eurdpskemu publiku nové tendencie a rozmer hlavnej postavy. Povedzme, ze Slo o pokus o
vyrozpravanie tradiéného pribehu inym spdsobom v porovnani s ostatnymi tendenciami
eurdpskej kinematografie tohto obdobia. Velmi intenzivny pribeh rozprava dej filmu
Akvabely,”® ktory mapuje vznik prvej detskej lasky a zmitenost vyplyvajucej z
odhalovania prvopociatkov homosexuality mladého diev€ata. Film obsahuje niekolko
silnych momentov, ktoré dovolia nazriet na krutosti detského sveta vo vztahu k
odliSnostiam. Rovnako silnd a inovativna je aj gradacia v zobrazeni Coraz viac sa
zhmotilujucej sexudlnej tizby, €o v tichosti prerasta v posadnutost’ krehkého 15 ro¢ného
dievéata ku svojej rovesnicke. Snimok Akvabely” alebo Zrodenie chobotnic, ako znie

doslovny preklad franctizskeho ndzvu sa radi medzi filmy, ktoré si ziskali svoje publikum

" Le Temps qui reste. In: IMDB [online]. 1990-2014 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0417189/?ref_=nv_sr_2

"8 Naissance des pieuvres. In: IMDB [online]. 1990-2014 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0869977/?ref_=nv_sr_1
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prave preto, ze ide o pribeh, ktory sa nevidi Casto a poskytuje pohlad na zmaétenost,
spoznavanie samej seba a odhalovanie neuhasinajucich tizob adolescentnej Marie.
Napriek svojmu gueer charakteru sa dokéaze priblizit’ drvivej vacsine divakov bez zéavislosti
od sexuality, ktori prezivali uzkosti prvych platonickych lasok podobne. Francuzska
rezisérka Céline Sciamma patri medzi rezisérov s vynimocne vyvinutym zmyslom pre
citlivost’ a prirodzenost’ v odhalovani detskych taZob a po pozitivnom prijati Akvabel”
ostava pri sexualnej tematike deti. Svojim nasledujicim filmom s nadzvom Tomboy79
rozprava komorny pribeh detstva desat’ ro¢nej Laure, ktord sa po pristahovani do nového
prostredia predstavuje vSetkym ako Mikéel. Riskantna hra sa razom meni na dramu, ked’
po odhaleni sa nenaskytuje pochopenie, triezve rieSenie a pomoc ani zo strany priatelov, ¢i
rodiny. Vysledkom je, Ze sa dospeli protagonisti spravajii podobne zmitene a nerozvazne
ako deti, ktoré nevedia ako sa vyrovnat s nezvyklou situdciou. 7omboy nalichavym
spdsobom vyjadruje spolocensky vzt'ah a nepripravenost’ I'udi k rieSeniu objavovania
sexuality,  pokial  dojde k  situdcii, ¢o sa vymykd  konvencidm.
Pokial’ sa zameriame na obdobie po roku 2010, konkrétne na rok 2014, mo6zeme hovorit’ o
maximalnom roz$ireni queer tematiky v Eurdpe. Slovenskd a ceskd kinematografia sa v
tejto oblasti eSte stale nachadza vo svojich prvopociatkoch, ale priblizenie sa k si¢asnému
trendu je nevyhnutné. Uved’'me vysledky festivalu Cannes z roku 2013,%° kde franctzsky
film Zivot Adéle®® uginil prevrat, kedy na 66. ro¢niku vyhral hlavnii cenu v kategorii
najlepsi film a rovnako boli ocenené aj hereCky v hlavnych Ulohach. Zapletka filmu
rozprava v stopazi o troch hodindch, komorna zapletku vzniku a zaniku jednej lasky. Lasky
medzi dvoma mladymi zenami. Dej filmu je doplneny o explicitné, takpovediac pikantné
sexualne scény, ktoré museli byt’ pred distribuciou do americkych kin strihovo upravené na
prijatelnejSiu verziu. Vizudlna stranka k filmu pristupuje k sexualite a zobrazovaniu
homosexudlnej erotiky prirodzene, bez akychkol'vek bariér a divak ma pocit, ze sa pred
nim odohrava autenticky akt. Zatial’, Co berlinsky festival Berlinale ma pre queer tematiku

svoju vlastni sitazna sekciu uz od roku 1987, vo Francizsku ide o prvy vynimocény

¥ Tomboy. In: IMDB [online]. 2011 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1847731/?ref =nv_sr_1

802013 Cannes Film Festival. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2013-05-30, 2014-30-04 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/2013_Cannes_Film_Festival

8 La vie d'Ad¢le. In: IMDB [online]. 2013 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
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pripad, kedy film s queer tematikou uputal taka pozornost’, ze bol oceneny rezisér, rovnako
ako aj predstavitelky hlavnych uloh. Zivor Adéle® predstavuje vo Franctzske;
kinematografii zlom, pretoze predznamenal priliv d’alSich tém, o ktorych sa predtym len
potichu poseptavalo a snazia sa nadviazat’ na uspech svojho predchodcu. Sexualita sa snazi
byt prijimana ako odliSnost, ktora uz vo v§eobecnosti nie je prijimana ako Skaredost, no aj
tak je fenoménom pribuznym Skaredosti. AvSak mozeme verit, ze Skandal6zne témy, o
ktorych sa Clovek Stiti rozpravat' a pozerat sa na ne eSte len pridu. Na 39. ro¢niku
udelovania cien Francizskej Akadémie Filmovych Umeni (Académie des Arts et
Techniques du Cinéma) boli nominované, popri ostatnych, Styri queer filmy, ktoré sa
uchédzali o prestizne ocenenia v hlavnej oficialnej sut’azi, zatial’, Co v predoslom ro¢niku
to nebol ani jeden queer film. V roku 2014 prichddza do eurdpskej distribucie kanadsky
film z roku 2013 s priznaénym nédzvom Gerontoﬁlia82 o podivuhodnom citovom vzplanuti
medzi mladym Lakeom, ktory pracuje ako oSetrovatel v domove dochodcov a jeho
seniorskym pacientom. Snimok je ndzornym prikladom ldmania bariér a ostychavosti pred
akoukol'vek témou, ktord by mohla priviest' divdka do rozpakov. Na druhej strane stoji
film, rovnako kanadského, reziséra Xaviera Dolana, Tom na farme. B Uz spominany mlady
rezisér, ktorého vecne zobrazovanou témou je téma Zzivota homosexudlov, uviedol na
platna kin pribeh mapujici vztah k homosexualite na kanadskom vidieku a pdvod
homofobie, ktord hranic¢i s agresivnymi Utokmi a povodu nasilia spdsobené¢ho sexudlnou
diskriminaciou.

Homosexualita sa stdva v Eurdpe Coraz viac prijimanym spolo¢enskym elementom a queer
tematika nemala nikdy silnejSie postavenie v kinematografii ako je tomu dnes. Ostdva vSak
otazkou, ¢i divakov prestali zaujimat’ klasické pribehy alebo scenaristi vycerpali svoj
potencial pre zaujatie pozornosti a tak v prospech sicasnej situacie, ktora zaznamenéava
prijatelnti dobu pre prava homosexudlov vyuziva ich Zivotné peripetie ako pohlad na
niekoho odlisného, koho existencia sa dostava z okraja do stredu zdujmu. Samozrejme, Ze
ide o trend sucasnej kinematografie, ktora svojimi prostriedkami vypoveda o svojej dobe,
kedy kazdy clovek bojuje za svoju ndzorova a osobnl slobodu. Prave to je hodnota, o

ktorej vSetky uvedené filmy hovoria. Tvorcovia ziskavaji coraz viac tvorivého priestoru a

82 Gerontophilia. In: IMDB [online]. 2013 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1815717/?ref_=nv_sr_1

8 Tom 4 la ferme. In: IMDB [online]. 2014 [cit. 2014-05-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt2427892/?ref_=nv_sr_1
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tak sa postupne z ¢loveka odsudzovaného stava hlavna postava filmov, ktoré ziskavaju
Coraz vac¢si vplyv na formovanie kultirneho ¢i spolo¢enského povedomia. A prave v tom
spociva ta najdolezitejsSia sila umenia. Kedy vSak bude tento vyznam pochopeny podobne

aj v naSich zemepisnych Sirkach ostava len otazkou Casu.

Filmy by mali hovorit’ o tom, aky sme, ako sa v danej dobe spravame a aké problémy su-
casny ¢lovek musi prekonavat’, aby mohol zit’ svoj zivot, pokial’ je mozné, spokojne. Ume-
nie by malo vytvarat’ obraz doby a tiez je to stopa, odkaz, ktory za sebou zanechame pre
budtice generacie, tiez spominajuc a hovoriac o nasej dobe, pomenuvat’ isté javy a situdcie,

pamétat’ si vyznamné datumy, ktoré budu delit’ dobu na €asy predtym a potom.
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ZAVER

Javi sa ako jednoznacné, ze kazda z dob ma svojho vlastného hrdinu, ¢i postavu v zavislos-
ti od toho, v akej situacii alebo akt problematiku spolo¢nost’ prave riesi. Aktualnost’ prob-
lematiky nebola vzdy povolena a preto sa niektoré utajované alebo tabuizované témy zob-

razuji v umeni, ¢i uz vytvarnom alebo su¢asnom o nieco neskor, no o to intenzivnejsie.

V praci sme na pozadi spoloCenskych udalosti uviedli niekol’ko faktorov, ktoré vplyvali na
vyvoj umenia, ktoré formuje Cloveka, divaka. Zamerne sme vybrali diela v obdobi pred
vznikom filmu, kedy l'udia este nepoznali moc filmového umenia. Vediucu tlohu malo
vytvarné a neskor literarne umenie. Tieto dva druhy umenia boli hlavaym prostriedkom,
ako sa 'udia dozvedali o novych veciach a udalostiach s priamym kontaktom s umeleckym
dielom. LCudia sa z obrazov ucili, mali si z nich brat’ priklad a byt’ uneseni ich krasou alebo
sa ich bat’. Prave vd’aka obrazom rozliSovali, ¢o je pekné, krasne a ¢o je Skaredé a nesprav-

ne.

Z uvedenych prikladov mdzeme teda vyvodit’ zaver, Ze obrazy urcite mali schopnost’ vply-
vat’ na moralku spolocenstva, podobne ako sa mohli ¢itatelia stotoznit’ s hlavnymi posta-
vami svojich obl'ibenych romanov, pretoze literarni autori erpali svoju inSpiraciu zo sku-
to¢ného Zivota. Na tento princip stotoZnovania nadvézuje aj filmové umenie, ako masovo
prijimané umenie dvadsiateho storo¢ia. Dovodom prirovnavania vytvarného, literarneho a
filmového umenia vo vzt'ahu k psychologii divdka je uvedomenie si jednotlivych suvislosti
a rozdielov v spdsobe zobrazovania, ako aj prijimania umenia, ktoré dokazu poukdzat’ na
moralny posun v mysleni ¢loveka. Bolo by zbyto¢né posudzovat’ povahu vnimania ¢loveka
len v dosledku jediného storocia, pocas existencie filmového umenia, pretoZe by sme sa
nedozvedeli, ako vnimali krasu a Skaredost’ v storoc¢iach predoslych, ked’ boli zakazy pris-
nejSie, dogmatickejSie, podrobované nabozenskym pravidlam a teda dnes mézu pdsobit’
len absurdne. Pokial’ by sme vSak nehodnotili minulost” a dovolili by sme si ignorovat’ po-
¢iatky l'udského umeleckého zmyslania, nemohli by sme odhalit’, nakol’ko sa Skaredost’
premenila na idedl. Podobne by sme nemohli bilancovat’ nad pritomnostou a odhadovat’
buducnost’ umenia. A prave to je ucelom tejto prace, zaver, ku ktorému sa dopracujeme,

aby sme prostrednictvom trendov minulych a sucasnych urcili trendy buduce.

V zakladnej Struktare prace su pomenované Styri symboly Skaredosti, ktoré tvoria osobitnt
paralelu k idedm krasy. Symbol $kandalu, monstra, nasilia a symbol sexuality. Z nazornych

dobovych prikladov sme si mali moZnost’ v§imnut, ze idey krasy sa vyvijaji rovnako ako
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aj symboly Skaredosti, pritom nejde vzdy o matematické pomenovanie hodnoty alfa a
omega ako ich absolutnych protikladov. Zaroveii sme v praci dokazali, ze s odstupom casu
naberaju na svojej krase a hodnote aj diela a témy, ktoré boli predtym tabuizované ¢i zaka-
zané. Kazdy symbol $karedosti predstavuje akisi formu odlisnosti. Skandal ako reakcia,
ktoru Skaredost’ vyvolava, monstrum ako hlavny predstavitel’, nositel’ Skaredosti, nasilie
ako prostriedok k vytvoreniu Skaredosti a sexualita ako ve¢ne tabuizovana téma, povazo-

vana v spolo¢nosti sama o sebe ako Skaredost’.

Objasnili sme, ako bolo trestané narusanie konvencii v stredoveku a teda preco sa Skandal
kvoli vplyvu ndbozenstva mohol vyvijat az na konci 19. storocia, kedy sa z neho zacal
stavat’ Coraz Castejsi prvok v oblasti propagacnej stratégie, aby si dielo dokazalo ziskat
prostrednictvom novych superlativov a postvanim hranic vicsie publikum. S tym uzko
suvisi aj symbol nésilia, ktory bol v stredoveku pouzivany ako vystraha, pre vyvolavanie
symbol strachu, no zaroven to bol znak prirodzenej zvedavosti. V sti€asnosti je pouzivany
ako zabavny prvok, ktorého troven a brutalita v zobrazovani stdle narastd, aby dokazal
stale sluzit’ v prospech Skandalu. Zaver je taky, Ze na nasili nie je absolutne ni¢ pekné, no
predsa len je akousi prirodzenou stcastou 'udskej povahy prijimajuc ho ako normélny jav,

na ktory si uz ¢lovek pocas svojej existencie sam zvykol.

Postava monstra v dejindch umenia ma povahu chameledna, ktory je schopny neustale me-
nit’ svoju podobu. Ako sme prechadzali chronoldgiou stredoveku, krasa I'udského tela z
obdobia antiky znamenala nebezpecny odklon od nabozenstva a teda znak moralneho
upadku, ktory sa vymykal dobrym mravom. V obdobi temného stredoveku boli krésni I'u-
dia trestani za svoj vyzor a zvicSa Zeny byvali Casto obet'ami inkvizicie pod zamienkou, ze
su diablovymi milenkami. Idedl krasy nadobudol na vyraze nenipadnej obycajnosti a
skromnosti. S prichodom novoveku sa monstrum premienia zo svojich cirkevnych diabol-
skych inkarnécii na tvora, ktory je odliSny ako st ostatni obycajni l'udia. V stredoveku sa
za kazdli nezvycCajnost’ platilo zivotom, v modernejSom svete bolo cenou vyclenenie na
okraj spolo¢nosti. Boli to teda najmé umelci, ktori Zili svojim bohémskym zivotom a od-
mietali prijimat’ bezné spoloenské mravy. Umelec Casto krat nachddzal monstrum sam v
sebe a preto svojvol'ne, v rdmci osobnej rebélie, opusta konzervativnu spolocnost. Mon-
Strum ziskava v literatare svoje nadl'udské fantastické sily, aby sa stalo predobrazom pre
prvé hororové pribehy, ktoré sa odohraju na platnach kin a stanti sa synonymom pre zaba-

vu vo filmovom priemysle. Bliziac sa ku svojmu zaveru, dvadsiate, uniformné alebo lepsie
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povedané konvencné, storoCie prehodnocuje ku svojmu koncu pohl'ad na medziludské

odli$nosti a roznorodost’ v zZivotnom Style.

Tak sme opisali minulost’ trendov na zaklade stru¢ného historického zhrnutia, ktoré vedie k
interpretovaniu trendu sucasnosti, kedy sa sexualita stdva verejne prijimanou témou a
umenie, ¢i uz vytvarné, literarne alebo filmové ziskava slobodu, ako este nikdy predtym,
¢o pocitujeme z vonkajsich vplyvov aj v nasej, stale konvenciami naplnenej, ceskej ¢i slo-
venskej kinematografii. Homosexual alebo osoby vyvolavajuce svojim vzhl'adom, posto-
jom k zZivotu alebo Zivotnym S$tylom preberaju kontrolu nad umenim a vyjadrovanie tak
ziskava opét’ svoju novu slobodu. Napriek tomu, Ze l'udia zvyknu tvrdit, Ze nemaju radi
vystrednosti ¢i odlisSnosti, su ¢asto na nich zavisli, aby sa mali na ¢om bavit, rozc¢ul'ovat’ sa
alebo komentovat’ ich. Umenie predoslych dekad a suc¢asné trendy hovoria, Ze umenie ho-
mosexualitu potrebuje, aby nachadzalo nové, ¢oraz absurdnejSie pribehy a postava homo-

sexuala sa vo filmovom umeni vyvinula z monstra v hlavnl postavu.

Praca mapuje zlom, ktory nastal v mysleni cloveka a umelecké dielo sa stava nastrojom k
interpretovaniu vlastného subjektivneho pohl'adu na svet. Sucasné umenie a najmé filmova
tvorba by mala vypovedat o tom, aky sme, ako vyzerd naSe prirodzené spravanie a aké
problémy sucasny ¢lovek musi prekonavat’, aby mohol spokojne zit’ svoj zivot. Umenie by
malo byt ako stopa, odkaz, ktory za sebou zanechdme pre budice generacie. Tie budu tiez
spominat’ a hovorit’ o nasej dobe, pomenuvat’ isté javy a situacie, pamétat’ si vyznamné

datumy, ktoré budi delit’ dobu na obdobie predtym a potom.

Sme v obdobi, kedy sa homosexualita za¢ina v eurdpskej kinematografii rozSirovat’ a obja-
vovat’ svoje moZnosti, zatial’, o v USA si homosexualita vo filme vydobyla svoje stabilné
miesto. V Kanade sa pokusaji nachadzat’ Coraz extrémnejSie tendencie tohto zédnru. Otaz-
kou je, ¢i je homosexualita vo filme len docasnou zaleZitost'ou a bude sa o nej rozpravat’
len ako o trende, ktory vznikol na prelome 20. a 21. storo¢ia alebo si bude schopna vybu-

dovat’ svoju tradiciu.

Za predpokladu, ze autori stale budu schopni najst’ pribehy a postavy, ¢o budu schopné
poskytnut’ divdkovi uveritelnost’ svojho neobycajného pribehu a buda tazit najmi z
uprimnosti, ktora je pre tento zaner dolezita, vytvori sa z queer tematiky tradicia. Toto tvr-
denie vyvodzujem najmai z toho, ze pokial’ si predstavime homosexualitu ako rokmi, desat-

ro¢iami, storo¢iami tabuizovanu tému, teraz je prave ta spravna doba, aby autori ohl'adupl-

.....
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xuality aj vo filmovom umeni. Napovedd tomu aj kritikou uznany a Americkou Filmovou
Akadémiou oceneny Jared Leto v snimke Klub Poslednej Nddeje,** ktory stvarnil transse-
xuala nakazeného virusom HIV, ¢im sa vyrazne posunula hranica vo verejnom prijimani
homosexualov. V obchodnom a distribu¢nom jazyku to znamena, ze prave toto budu témy,
ktoré budu v buducich rokoch preferované v Hollywoode a teda distribuované aj do nasSich
krajin. Pokial’ bude stale platit’, ze eurdpska kinematografia ¢erpa zo sucasnych trendov
americkych, mdézeme v budicich rokoch ogakavat’ v Ceskej republike a na Slovensku pri-
chod situacie, ktora v predoslom roku nastala vo francuzskej kinematografii. Rozsirenie

queer zanru aj v domécej produkeii.

Druhy, rovnako pravdepodobny pripad mdze nastat’ vtedy, pokial’ sa produkcia queer zan-
ru roz8iri v produkeii prili$ rychlo a priamo a tak dojde k rychlemu zdnrovému presyteniu.
Potial’, pokial’ by uz Zivot homosexudlov nemal viac ¢o prezradit. Napriek svojej excen-
trickosti ¢i vulgarnosti, filmy s gay témou posobia vzdy o nieCo viac intimnejSie, pretoze
prezradzaju tajomstva, odkryvaju tie stranky duSe, ktorymi sa mladé generacie nemusia
tajit’, avSak muzi a Zeny starSich generdcii s ntteni aj dnes, kvoli pochopitelnym osobnym
dovodom, thto vlastna slobodu skryvat’. Neexistuje vSak ni¢ lepsie, ako pocit slobody. Slo-
body osobnej, rovnako ako aj pocit slobody tvorivej.
Aj ked’ nasledujuca citacia mdze posobit’, ze je vytrhnuta z kontextu, pretoZe text bol napi-
sany v roku 1968, jej vyznam ostava aj pre tato dobu a problematiku nemenny:
., A skutecny prinos reZiséra nesoudime jen z toho, jak dovede jednotlivé slozky sjednotit,
nybrz jak je schopen tvorive je ovlyvnit, jak dokaze vsem ostatnim vtisknout svou tvar a své
pojeti zivota... stale jesté chapeme film jako néco casového a docasného, jako néco, co
dnes ma cenu a zitra ne... Prisuzujeme filmu tutéz funkci jako novinam. «85
Definitivnym zaverom prace teda je, Ze zobrazovanie nasilia vo filme sa nezastavi nikdy,
aj keby utichli vSetky boje na naSej planéte. Nasilie a schopnost’ bojovat’ je zakdédovana v
mysli ¢loveka od pociatku. Filmy budi Coraz viac krvavejSie, obadvajme sa, ze aj bezdu-
chejsSie a menej origindlne. No napriek tomu nesmieme opominat’ jeden z najdolezitejSich
faktorov, ktory ovplyviioval umenie vzdy. Tiché politické dianie. To sa stidle zameriava na

rozvoj l'udskych prav a slobdd. Pokial’ sa tento proces nezastavi, bude tiez trend tvorby

8 Dallas Buyers Club. In: CSFD: Ceskoslovenskd filmovd databdza [online]. 2001-2014 [cit. 2014-04-12].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0790636/?ref_=nv_sr_1
% BOCEK, Jaroslav. Kapitoly o filmu. 1. vyd. Praha: Orbis, 1968, s. 171. ISBN 11-036-68
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novych umeleckych absurdit a rovnako aj queer zaner pokracovat’ v postvani svojich
vlastnych hranic. Je to tvrdenie, ktoré zarovenn vyvolava, kvoli prirodzenému spolocen-
skému vyvoju ¢loveka obavy, no dufajme, ze v tomto smere nejde len o doc¢asnu zalezi-
tost’, ale o vznik tradicie a tematika homosexuality sa uz nikdy viac nebude musiet’ vratit’

do kategorie monstier a Skaredosti.

Na zaver prace si ako autor dovolim upozornit, ze praca vybera len diela, ktoré mali v ko-
necnom dosledku nielen dopad spolocensky, ale rovnako budi niest’ odkaz svojej doby, v
ktorej vznikli, do budicnosti. Zadmerne sa vyhybam dielam, ktoré vznikli len za jedinym
ucelom, teda vytvorit’ Skandal bez akejkol'vek umeleckej hodnoty a nechtiac sa v chrono-
logizacii vyhybam dielam, ktoré nest dodnes svoj umelecky vyznam, no ustupuji koncep-

cii a celkovému zameru prace.

Dalej sa chcem tprimne ospravedlnit’ kazdému, kto sa nestotoziiuje s myslienkou, ktort
tato praca vyjadruje a vznasa ndmietky proti stotoznovaniu homosexuality so Skaredost’ou.
Zaroven sa neospravedlitujem tym, Co tieto dve prirodzené kategorie 'udského Zivota stéle

spajaju. Na druhej strane, bez Skaredosti by v Zivote nebolo krasy.
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ZOZNAM PRILOH

DVD s kratkometraznym dokumentarnym filmom The Story of Mollie Rose, ktory je prak-

tickou Cast’ou magisterskej prace.

The Story of Mollie Rose, autor: Juraj Klaudiny. 2014, 26min,





