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ABSTRAKT

Prace se zamétuje na rozbor stfedoveékého filmu, jakoby se jednalo o zanr. Prace klade di-
raz i na Cesky stiedoveky film a pfedevs§im Vlacilovu tvorbu. Dotkne se vSak i jinych vel-

kych ¢eskych i svétovych autorti, ktefi zavitali do sttedovéku.

Kli¢ova slova:

Film, historicky film, sttedovék, kiest’anstvi, hrdina, romance, souboje

ABSTRACT

This thesis devotes to medieval movie as a it would be a movie gendre. It emphasises to
czech medieval film and point out especially work of Frantisek V1a¢il. There are also man-

tioned other czech and world authors, who ve visited Medieval Ages in their work.

Keywords:

Movie, historical movie, medieval times, Christianity, hero, romance, battle
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UvVOD

Pro¢ jsem si vybral jako predmét studie historicky film a ¢eho chci dosahnout? Historicky
film a historie m¢ zajimala odjakziva, proto volba tohoto tématu mi pfisla zcela jasna. Ac-
koliv historicky film neexistuje jako zanr, pfesto je mnoho pravidel, prvki, které divak

u téchto filmu ocekava.

Abych své praci dal jasnéj$i smér a zaméfil se na to, co meé zajima nejvic, rozhodl jsem se
vybér filma z0zit pouze na historické filmy (aZ na vyjimky) z obdobi stiedovéku. Rad bych
se zam¢fil 1 na stézejni dila velkych tvired, ktefi se do temnych vod sttedovéku ponotili.
Zarovenn vnimat tvorbu nejen Ceskou a evropskou, ale pfedev§im americkou. Rozpéti je

1 tak dostatecné velké, nabizejici rozsahly studijni material.

......

zit¢ Tomase Bati, jsem taktéz ucinil mnoho pokust historicky (stiedovéky) film natocit.
I nadale bych se tomuto tématu rad vénoval. Proto se chci ponofit do stiedovéku co nej-

hloubé&ji, aby moje pfisti setkdni se stfedovékem, doufam jiz celovecerni, vychazelo

Z hlubokych znalosti toho, co vSe v sobé ,,sttedoveka filmova fec* mize skryvat.

Obvykla datace pocatku stiedoveéku se priklada k padu Zapadoiimské fise v roce 476 a ko-
nec je nejcastéji vymezen objevenim Ameriky, tedy rokem 1492. Jedna se tedy o obdobi
gotiky a v pozdnim stfedovéku jiz nastup renesance, $ifici se z Italie. Ve vybéru filmu se
budu veelku striktné drzet tohoto vymezeni doby, coz znamena, ze starovék pomineme
a do renesance se sotva podivame. Ziistaneme v t€ nejtemné;jsi epose lidstva a mizeme byt

zvédavi, co ndm prinesla do svéta filmu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

10

|. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

1 STREDOVEKY FILM - KDYZ NE ZANR, TAK CO TEDY?

Nikdy jsem neslySel, Ze by nékdo historicky (potazmo sttedoveéky) film povazoval za zanr.
Pfitom se svého zanru (€1 subzanru) mohou dockat takové filmy jako Prci prci prcicky
(American pie, rezie: Paul Weitz, Chris Weitz, 1999) — , gross-out comedies* (tzn. fekalni
komedie). V souvislosti s historickymi filmy existuje pouze takzvany ,,sword and sandal®
zanr (epické filmy s meci a sandaly), ktery odkazuje predevSim na velkofilmy z 50. a 60.
let — Ben Hur (Beh-Hur,William Wyler, 1959) ¢i Spartakus (Spartacus, rezie: Stanley Kub-
rick, Anthony Mann, 1960) ale i nov¢jsi filmy Gladidtor (Gladiator, rezie: Ridley Scott,
2000) ¢i Alexander Veliky (Alexander, rezie: Oliver Stone, 2004), které jsou vSak posazeny

do starovéku.

Ptidavné jméno ,historicky ¢i dobovy* je brano jako vSeobecné oznaceni filmt, které se
odehravaji v minulosti. Minulost (a to, co je s ni spjato — dobové kostymy atd.) je tedy zie-
jmé jediny spojovaci prvek téchto filmd. Tedy nejsou zde Zadna specialni pravidla? Ci fil-
mafsky pristup, ktery by tyto filmy mohl odliSovat ¢i Zanrové vymezovat? MoZna pieci jen
néco existuje. Ale k tomu se dostaneme.

Nejprve si feknéme, co Zanr mimo jiné piinasi:

Jako zdnrové konvence mohou slouzit charakteristické filmové postupy. V hororech a
thrillerech byva obvykle ponuré osvétlovani. Akcni filmy casto spoléhaji na rychly stiih a

zpomalené ndsilné scény. V melodramatech miize byt zména v emociondlnim rozpolozeni

zduraznéna nahlym vyuzitim dojemného hudebniho doprovodu.

Kinematografie jako vizualni médium miize definovat Zanry i pomoci konvencni ikonogra-
fie. lkonografie zZanru se sklada z opakujicich se symbolu, které ve filmech nesou totozny
vyznam. lkonografie jednotlivych Zanrii byva casto spojena s riznymi predmety a prostie-
dimi.

Detail samopalu vycuhujictho z Fordu s datem vyroby nékdy ve dvacatych letech by ziejmé
stacil k tomu, abychom film identifikovali jako gangsterku, zatimco zaber na dlouhy obly

mec, visici u kimona hrdiny by nds premistil do svéta samuraju... [1]

[1] BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tGvod do studia formy a stylu. 1. vyd.
Pfeklad Petra Dominkova, Jan Hanzlik, Vaclav Kofro. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2011, s 425. ISBN 978-807-3312-176.
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A jak je to se sttedovékym filmem? Pteci jen existuji prvky, které tyto filmy obvykle sdile-
ji, kvili kterym je vyhledava i1 divak. Pokusim se vSechny tyto prvky vypsat a popsat

s odkazem na rtizné filmy.

1.1 Stredovéka romance

Zeny v kin& chtgji zpravidla romantiku. Jak ale do kina dostat i jejich muzskou polovi¢ku
a nespolehnout se jen na jejich loajalitu vici své partnerce? Pieci dat hlavni muzské posta-
vé& do ruky meg, posadit ho na koné& a dovolit mu setnout par hlav. Zeny tyto pasaze protrpi
a kazdy tak dostane své. Uvazuje-li producent nad nato¢enim romantického filmu, pak lo-

ve-story ze stfedoveéku je velmi chytry tah. Mozna jsem to ponc¢kud zjednodusil, ale podi-

vvvvvv

Romantika stfedov€ku prosté slusi. Pro¢ to tak je? Nejprve si zopakujme, co je jeden ze
zakladnich scendristickych principil pro to, aby divak postaveé fandil: Postava musi mit cil —
tedy dramatickou potiebu, silu a schopnosti k tomuto cili dojit a musi pfi tom piekondvat
prekazky.

Jak je to s postavami dvou milencti? Stejné. S tim, Ze jejich dramaticka potieba je spole¢na
— byt spolu. Stfedoveky film tomu dava ideédlni pozadi a moZnosti. Typicka je piekazka
V podobé rozdilu urozenosti a majetku. NeZ si chudak vezme bohatou §Slechti¢nu, nabizi se
tolik prekazek, Ze scenarista nebude védet, kterou si vybrat diiv. Jako je to naptiklad
Vv lehce parodickém filmu Pribéh rytire (A Knight’s Tale, rezie: Brian Helgoland, 2001),
ktery si mimochodem umné pohrava s mnoha ,,zdnrovymi‘ prvky rytitskych filma. Ostatné
7e stiedovék muze byt i velka zabava, dokazuje jak film Monthy Python a Svaty Grdl
(Monthy Python and the Holly Grail, rezie: Terry Jones, Terry Giliam, VB, 1975), tak Na-
vstévnici (Les Visiteurs, rezie: Jean - Marie Poiré, Francie, 1993), pticemzZ jejich tviirci
velmi dobte védi, co stfedoveék vSechno nabizi. Obvykle ale tato temna doba nenabizela
tolik legrace. Cista a upiimna laska se vSak v kontrastu $pinavého stiedovéku vyjima o to

1épe.

Jako napfiiklad ve veleuspésném a dostatecné zablaceném Statecném srdci (Braveheart,
rezie: Mel Gibson1995,). William Wallace si vyvolil svou milou jiz jako dité v expozici

filmu. A kdyz se po letech uz jako dospély se svou détskou laskou jménem Muron opét
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setkava, nevaha ani vtefinu. Nazval bych to jako prvek Zivotni, osudova laska, ktera
k romantickému filmu patii a je velmi dulezita. Prekazkou k jejich spole¢nému $tésti je
nejprve néco docela obycejného, vzhledem k veéku herct az vtipného — rodice. To je situa-
ce, se kterou se divak dokaze dobfe ztotoznit a viibec nevadi, ze se odehrava o par stoleti
diive. Velmi brzy se ale objevi vétsi problém, ktery by se ve snimku ze soucasnosti objevil
tézko - pravo prvni noci. Jejich vztah tak ma o to vétsi prichut’ zakazané lasky. Jsou v tom
jen oni dva oproti celému svétu a to Cini jejich vztah pevnéjsi. Hlavni hrdina vSak o svou
milou, v té dob¢ jiz manzelku, pfijde. Dostavi se vycitky ze strany jejich rodi¢u a prede-
v§im Wallacova chut’ na pomstu. Historickou valku o svobodu mezi Angli¢any a Skoty tak
podle filmu odstartovalo nasilné pferuSeni romance hlavniho hrdiny. To je skvély vychozi
bod pro potadny akéni nastup. Jelikoz se ale bavime o romantickém filmu a objekt hrdino-
vi touhy neché scendrista zabit jiz v prvni tfetiné filmu, co ted’? Jedna snova navstéva roz-
lovna (v podani krasné Sophie Marceau). Je dobfe, ze je Wallacova zena mrtva, protoze
Vv tomto piipadé by divak tézko novou milenku ptijal. Vzdyt Wallacova ,,svata a krvava
valka* je postavena na jeho Cistém vztahu s milovanou Muron. Scendrista si jeSté pojisti
divakovu piizent Wallacovu novému vztahu vétou, ze mu anglické kralovna pfipomina jeho
zavrazdénou Zenu. Aby vSak romance byla naplnéna, hrdina Wallace umira s piedstavou na

svou Muron.

Obrazek ¢.1: Statecné srdce — misto zasvéceni

Do jeste zapeklitéjsi situace je postaven ustiedni par klasického ptibéhu o Tristanovi a Is-
old¢. Nejznamgéjsi filmové zpracovani je asi americké Tristan a Isolda (Tristan + Isolde,
rezie: Kevin Reynolds, 2006). Isolda je zaslibena spravedlivému krali Marcovi, Tristanovu
stryci a opatrovnikovi. Piesto se vSak zamiluje pravé do Tristana a jejich milostny vztah

trva i potom, co si Marca vezme. Aby divak jejich zakdzanému vztahu fandil i pfes sympa-
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tie ke krali Marcovi, musi vyznit o to Cistéji a osudovéji. (Aby si film pojistil divakovi
sympatie K ustiedni dvojici), Isolda se Tristana pta. ,, How many did you love before me? *
., None.* ,, And after me?* ,, None. “ Tézko si takovy piibéh piedstavit v souc¢asnych reali-

ich. Ale $pina stiedovéku jej dokaze zamazat do stravitelné podoby.

Stiedoveék nabizi mladym milencim mnoho ,,romantickych® zékouti a naptiklad rezisér
Paul Verhoeven toho nadSené vyuziva. A tak se ustfedni milenecky par ve filmu Maso
a krev (Flesh + Blood, rezie: Paul Verhoeven, 1985) poprvé polibi pod krasnym stromem,
na kterém se houpu obé&Senci v rozkladu. Hlavni zenska postava se ale po cely film nedo-
kaze rozhodnout mezi dvéma muzi — stejné jako rezisér se nedokaze (ziejmé zdmérn¢) roz-
hodnout, kdo z téchto dvou muzt je hlavni hrdina. A tak i kdyz na konci se pfece jen
dockame klasického obrazu, kdy jeden z hrdini vsedne na koné a ujizdi s touto svou milou
do dali, divak vi, ze jeho protivnik piezil a vi to pfedev§im i ona hrdinka. Pocit z vitézstvi
Cisté lasky nad feknéme vic fyzickou pfitazlivosti se tedy nekond. Hrdinka bude po boku
S jistou naivitou Stastnych koncti. Koneckoncii od reziséra jako je Paul Verhoeven by ¢lo-

vek ani nemohl cekat klasicky konformni film a o tom sttedovékém to plati dvojnasob.

Obrazek ¢.2: ,, romantické “ misto se dvema obésenci

1.2 Hrdinstvi - hrdina

Polozime-li si otazku, jak si pfedstavujeme statecného a spravedlivého hrdinu, co nebo kdo
se nam vybavi? Existuje jen malo obrazii, které by byly ve filmech a nasi zazité divacké
zkuSenosti vic zprofanované — stiredoveky rytit na svém koni, opasany dlouhym mecem.

Kolik klukli sami sebe alespoil jednou nestylizovali do takové postavy? Kolik klukt ale-
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spon jednou za zivot nevzalo kKlacek do ruky jako me¢? Jednoduse filmy s vyprofilovanym
silnym kladnym hrdinou maji u velké skupiny divakt jasné plus. A nemusi byt pouze stie-
doveké, napiiklad i filmy jako Rambo, Smrtonosna past, Predator, Rychle a zbé&sile maji
hlavni postavu, ktera nikdy neuhne z cesty, ma jasn¢ dany mravni kodex, vzdy pomaha
slabsim, vzdy nakonec vSem natrhne kalhoty. Neni to to, co divak (tedy predevsim muzsky

divék) v hloubi duse chce i sdm po osob&?

OvsSem hlavni hrdina jako rytif dokaZe unést i jisty nadech patosu, ktery by u filmu ze sou-
Casnosti pravdépodobné¢ pisobil trapné ¢i smeésné. Lze fici, ze stiedoveky film si trosku
toho patosu 7z4d4 a divak to ocekava. Co by byla bitva bez proslovu hrdiny na zacatku?

Jako naptiklad ve Statecném srdci.

Ne vzdy ale divak dostane, co zfejmé ocekava. Jako v jiz zminiovaném filmu Maso a krev,
kde rezisér Verhoeven nechtél jit cestou ,,jednoduchého* kladného hrdiny. Dokonce nejde
jednoznac¢né uréit, ktery s dvou muzskych hrdin je onen hlavni. Z jednoho pohledu to mu-
si byt pfect ten, ktery si jeSté neumazal ruce od krve, je Cisty. Divakovo srdce ale zaroven
touzi po silném a zivelném, tak trosku ,,uSmudlaném* hrdinovi jako je Rutger Hauer. Onen
civilizovangjs$i hrdina na konci uhani do dali, zatimco Rutger Hauer v poslednim zabéru
filmu mifi zahalen koufem z hofici hradu pfimo ke kamefe... z ¢ehoz by mohlo byt patrné,

ke kterému z nich ma bliz rezisér.

KdyZ uZ jsme ale u toho uSmudlaného, tedy fyzicky Spinavého hrdiny, je dobry moment
zminit trilogii Pana prstent (Lord of the Rings, 2001, 2002, 2003). Jeji tspéch stoji mimo
jiné 1 na tom, Ze byl do velké miry uchopen jako historicky piib&h, coz se projevilo na
vSech rekvizitach, kostymech, celé¢ vypraveé. Hlavniho muzského hrdinu, o kterém se tu
bavime, ztélesiiuje Aragorn (Viggo Mortensen). Jako Spinavy a rozcuchany Hrani¢ar (Ran-
ger) pusobi muzné a svou roli ve struktufe potfebnych postav plni skvéle. Jakmile jej ale
predevsim v poslednim dilu prevlékne rezisér do jakési zzenstilé roby a najednou Aragorn

vypada trochu jako elf, filmu v té chvili néco viditelné€ chybi.
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Obrdazek ¢.3.: Aragorn Spinavy a cisty

Ale abychom neztstali jen u muzského divdka a muzské postavy. Pojd'me se podivat na
Zenskou hrdinku ve stfedovékém filmu. Zeny dle mého laka piedstava divky, nejlépe
princezny, kterd je muZi - rytifi, opévovana, chranéna. Muz a Zena zde zpravidla tvofi par
podle ,starych pravidel”. Stfedov€k, potazmo stiedoveky film, totiZ neni zrovna idealni
misto pro feminismus. Kde je pravy muz, neni pro feministku misto. Je vSak pravda, ze
najit ve stfedovékém filmu zajimavy Zensky charakter, ktery by nemél ambice vyjit ze stinu
muzského hrdiny, je opravdu nelehky ukol. Dost ¢asto Zeny, ¢i pfimo jejich smrt, slouzi
jako zapletka pro mensi potycky jako napiiklad v Udoli véel (rezie: Frantisek V1agil, 1967)
¢i rovnou ,,zavini* celou valku jako ve Statecném srdci.

vvvvvv

kterd se musi porvat se vS§emi muZi okolo, aby mezi nimi nasla uznéni, dosla svého cile.
Jako napiiklad Krdlovna Alzbéta (Elizabeth, 1998) ¢i nase Ceska Zdislava z Lemberka
(V erbu Lvice, 1994, rezie: Ludvik Réza) nebo jesté aktualngji Alzbéta Bathoryova (Batho-

ry, 2008, rezie: Juraj Jakubisko).

Obzvlasté jedna historickd Zena se dockala mnoha zpracovani. Mdm na mysli Johanku
z Arku. Jejiho Zivota se chopila celd fada velkych reziséra jako Georges Méliés (Jeanne
d'Arc, 1899), Carl Theodor Dreyer - Utrpeni panny Orleinské (La Passion de Jeanne
d’Arc, 1928), Viktor Fleming - Johanka z Arcu (Joan of Arc, 1948) nebo Roberto Rosselli-
ni - Johanka z Arku u kitlu (Giovanna d’Arco al rogo, 1954. Pro zajimavost — zde si Johan-

ku stejné jako v piedeslém filmu zahrala Ingrid Bergman).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

Zrovna na této zenské postaveé lze velmi dobfe pozorovat proménu pojeti zenské hrdinky
jako takové. Konkrétn¢ ve zpracovani Roberta Bressona Proces Jany z Arcu (Procés de
Jeanne d’Arc, 1962), vidime tuto orleanskou pannu jen jako po vétSinu ¢asu micici pokor-
nou divku. Kdezto Bressontiv krajan Luc Besson serviruje Johanku spi§ jako vySinutou

ak¢ni hrdinku (Jeanne d’Arc, 1999).

Obrazek ¢.4: Jak sel ¢as s Johankou z Arku

1.3 Akce, souboje, zbrané

Zadny historicky film se neobejde bez potadného souboje. To je to, co divak chce — akci!
Ale i akéni hrdina typu John McClane ze Smrtonosné pasti (Die hard, rezie: JohnMcTier-
nan, 1988) je (zdmérné a promyslen¢) nucen zahodit flintu a nékolik padouchti vyfidit ruc-
né. A rytif nema moc jinych moZnosti, nez vzit me¢ a v souboji muze proti muzi jednoho

protivnika po druhém skolit. Pracuje se zde s jistym idealem férového souboje.

Zkuste si vybavit hrdinu (nejen historického filmu), ktery by se se svym antagonistou ne-
sttetl tvaii v tvar. I v akénim filmu se k sobé zpravidla prostfili, aby si to mohli ,,vyfikat*
pekné z oc¢i do o¢i. Nez si Mel Gibson oblékl kilt jako William Wallace, musel se i v sérii
Smrtonosnych zbrani (Lethal Weapon, rezie: Richard Conner, 1987, 1989, 1992) utkat se
zapornymi hrdiny pékné postaru. Toto zanrové pravidlo se pteneslo do akénich filmi prave

z téch historickych.

Ale nejen to. Ak¢ni film ptevzal i n€kolik rekvizit. Tak pfedev§im me¢. V historii piedsta-
voval nejen zbrai, ale 1 symbol Cestnosti, urozenosti. Ne ndhodou je jeho tvar podobny

kiizi. Me¢ jako zbran i symbol cestuje z filmu do filmu. Ve filmu Highlander (Highlander,
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rezie: Russell Mulcahy, 1986) dokonce ze stoleti do stoleti spolecné s hlavnim hrdinou.
Jedina Sance, jak mize hrdina v tomto filmu zvitézit nad svym protivnikem, je mu pckné

postaru setnout hlavu.

Po staletich me¢ pieci jen doznal jistych vytvarnych zmén a tak se ve filmu Blade (Blade,
rezie: Stephen Norrington, 1998) hlavni hrdina i z praktickych divodu ohani me¢em po-
dobngjsimu japonské katané. Ta vSak v samurajskych filmech znamend stejnou ¢i jeste
vétsi symboliku cti jako v evropském historickém filmu. Kdyz uz jsem zminil film Blade —
V jeho druhém pokracovani Blade2 (Blade II, rezie: Guillermo del Toro, 2002) je jeden
z hrdinti oblecen do slusivé draténé kosile stejné jako antagonista v klasickém béckovém
ak¢énim filmu Komando (Commando, rezie: Mark L.Lester, 1985). A tak historicky film

ptenasi i do dalSich zanri nejen souboje jeden na jednoho, potiebu zasadového kladného

hrdiny — rytite, ale i modu ze sttedovéku.

Obrazek ¢.5: Draténa kosile je stale in

1.4 Stiedovék s prvky fantasy, pohadkovy stiedovék

Stiedoveke filmy jdou, zvlast v poslednich 10 letech, s fantasy filmy po velmi uzké pésing,
na které se Casto prolnou, vezmou si od sebe prvky, které potiebuji a kra¢i obohaceny smé-
le dale. Ten nadech tajemna, kouzla méa prosté divak rad a stredoveky film k tomu sedi jako

zadny jiny. Odkud se vzal? Zjednodusen¢ lze fici, Ze fantasy film vychazi z klasické po-
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hadky, obvykle v§ak posunuté pro star§iho divaka. Chceme-li zodpoveédét i otazku, odkud
se bere touha ¢loveéka po pohadkach, museli bychom hluboko do historie, kde si nasi ptred-
kové predavali pohadkové ptibéhy jen ustni formou. A nejen u naés, ale napiiklad i na seve-
ru, ve Finsku, kde takzvani runopévci — lidovi zpévaci — zpivali Kalevalu, finsky narodni
epos. [2] Kalevalou se mimochodem nechal inspirovat i J.R.R. Tolkien pii psani pravé Pa-

na prstent. Ale to neni tématem této prace ani kapitoly.

Co #ika o fantasy zanru internetovy server 25fps v piispévku Tomase Zabilanského: Zdanr
fantasy je na rozdil od pohadky urcen dospélejsimu publiku. Obsahuje alegorické presahy,
casto vychazi z mytologickych inspiraci a jeho vnitini svét je prokreslenéjsi a komplexnéjsi.
Od sci-fi se lisi pritomnosti védecky nevysvetlitelnych nadprirozenych bytosti a jevii a zasa-

zenim do prostoru fiktivni krajiny, jez ma svou svébytnou podobu a historii.[3]

Hranice mezi fantasy filmem a pohddkou vSak neni vzdy tak Gplné€ jasna. Navic existuji
1 fantasy filmy, které jsou otevieny piedev§im mladSimu publiku. Jako naptiklad klasicky
film Nekonecny pribeh (The Neverending Story, rezie: Wolfganf Petersen, 1984). Diky
naivnim postavam (KamenoZrout, pes Falko) i celkovou stylizaci 1ze sice film oznacit za

pohéadku, ale struktura je diky své paralelni linii mezi pohadkovym a redlnym svétem pieci

vvvvvv

U pohadek obecné plati, Ze jakoukoliv snahu o zamotan¢jsi d€j divak malokdy oceni. Jako
se to naptiklad vymstilo i ambiciézni eské pohadce Cert vi proc¢ (rezie: Roman Vavra,
2003), kterou chtél Roman Vavra evidentné posunout do myslenkove i vypravécsky slozi-
t&j§1 struktury. Dovolim si pouzit jeho vlastni slova, ktera tekl ve Filmu o filmu Cert vi
proc¢ [4] : Roman Vavra: ,,Ono se fika, ze dobrej film by se mél dat popsat jednou vétou,
ze jo. Tohle vtom piipadé asi nebude dobrej film.“ A o pohadce to zpravidla plati

dvojnasob.

[2] Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2014-05-14]. Dostupné z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Kalevala

[3] ZABILANSKY, Toma$. Filmové Zénry. In: [online]. [cit. 2014-05-13]. Dostupné
Z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/

[4] VAVRA, Roman. Film o filmu Cert vi proé... In: [online]. [cit. 2014-05-13]. Dostupné z: Film o

filmu Cert vi proé..
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Zde se vymstilo divdkovo ocekavani pohadky, nikoliv dobrodruzného filmu

s pohadkovymi motivy a prvky.

Tézko zataditelny je i film Ridleyho Scotta Legenda (Legend, rezie: Ridley Scott, 1985).
Svou pochmurnéjsi ndladou se vSak preci jen priklani k dospé€lejSimu divakovi, tedy k fan-
tasy, aCkoliv se hemzi takovymi pohadkovymi tvory jako jednorozci, skiitci ¢i vily. Konec
zda se byti taky pohadkovy, zamilovany par utika do neptedstirané kycovitého zapadu
slunce, pfi pisni se slovy: ,, Only lighting strikes all that evil, teaching us to love for good-
ness ‘ sake... legends can be now and forever teaching us to love for goodness‘ sake. . [5]
Posledni zdbér vsak zcela nepohadkové patii sméjicimu se antagonistovi — az ikonicky
ztvarnénému d’ablu — zcela ve smyslu jeho vlastnich slov: ,, What is light without dark? 1

am part of you all. You can never defeat me. We are brothers eternal. “ [5]

Vedle Rideyeho Scotta zamifil do pohddkovych-fantasy vod i jiny znamy tviirce — Ron
Howard s filmem Willow (Willow, rezie: Ron Howard, 1988). Oproti Ridleyemu vsak se
svym filmem zlstal vic u biehu, kde si hraji hlavné déti, a do temnéjSich hlubin divéka
tolik nestahuje. Jeho zavére¢ny souboj dvou ¢arodéjnic vypada jako zenské verze souboje
Gandalfa a Sarumana z Pdna prstenii ve stejném ,,matrix“ stylu a stejné jako v Pdnu prste-
nu (Lord of the Rings, USA/Novy Zéland, rezie: Peter Jackson, 2001, 2002, 2003). se
z vod vynofti obludna ptiSera. S Panem prstenu vSak nese jinou hlavni spojitost — hlavnim
hrdinou, ktery nese tihu ptib¢hu, je ten nejmensi — liliput, asi tak stejné vysoky jako hobit.
Oproti zminované Legende je vSak konec ¢isté v happy-end stylu, takze temnéjsi proudy

odtecou nadobro.

Pokud bychom m¢li jmenovat klasicky piiklad fantasy filmu jako ,,pohadky pro dospélé®,
pak nejpiesnéjsi bude ziejme snimek Barbar Conan (Conan the Barbarian, rezie: John Mi-
lius, 1982). Dilezitymi prvky jsou zde nahota, krev a svaly. Tento film odstartoval celou

fadu podobné orientovanych filmi, ovSem s vyrazné sestupnou kvalitou.

Co vsak tyto filmy — Nekonecny pribéh, Legenda, Willow, Barbar Conan a mnoho dalsich
— spojuje? Pokud bychom je méli datovat do né€jakého obdobi, ze kterého tvirci vychazeli

pii myslence na vytvarnou stranku, vypravu, pak tu mame opét nas stiedovek.

[5] Legenda [film]. Rezie Ridley Scott, Velka Britanie, 1985.
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Ackoliv tedy ani stitedoveky fantasy film neni bran jako zanr, s Zanrovymi filmy jej spojuje
dalsi fakt. Podobné jako westerny ¢i tieba politické thrillery maji sva obdobi, kdy slavi
uspech a toci se jeden za druhym, i stfedovéky fantasy film ma své dny. Dosud vSechny
zminéné fantasy filmy (s vyjimkou Pdana prstenit) pattily do osmdesatych let. Novou vinu
z4jmu, jak divackého tak producentského, odstartoval ale pravé zminény Pdn prstenii.
A Vv tésném zavésu za nim i Harry Potter, zamétfeny ale na méné militantniho divaka. Pak
nasledovali dals$i filmy jako Eragon (Eragon, rezie: Stefen Fangmeier, 2006), série Letopi-
su Narnie (Chronicles of Narnia, rezie: Andrew Adamson, Michael Apted, 2005, 2008,
2010,), Zlaty kompas (The Golden Compass, rezie: Chris Weitz, 2007) ¢i Hvézdny prach
(Stardust, rezie: Matthew Vaughn, 2007). Nového zpracovani se dockal i zminény Barbar
Conan (Conan the Barbarian, rezie: Marcus Nispel, 2011), ktery vSak pokracoval v oné
sestupné kvalité. Oproti letim osmdesatym se uspé$né fantasy filmy nového tisicileti vcel-
ku vice drzi nizké divacké ptistupnosti. Dlivod je logicky, tento tip filml néco stoji a pro-

ducenti musi jit najisto.

Co si vSak nemlzZe dovolit fantasy blockbuster uréeny na velké platno, to za n¢j
Vv poslednich letech hravé zvlada televizni produkce. Ale toto téma si zaslouzi vlastni

podkapitolu.

V poslednim odstavci této kapitoly bych se jesté rad kratce zminil o nejaktudlnéj$im feno-
ménu hollywoodské produkce. Po vysati vétSiny fantasy knih je nyni zacilena pravé na po-
hadku. A tak se novych verzi dodkaly takové klasické postavy jako Cervend Karkulka ve
stejnojmenném filmu (Red Riding Hood, rezie: Catherine Hardwicke, 2011), ¢i Snéhurka
a sedm trpasliku v hravém snimku Snéhurka (Mirror Mirror, reZie: Tarsem Singh, 2012) ¢i
0 poznani temné&jsi verzi Snehurka a lovec (Snow White and the Huntsman, rezie: Rupert
Sanders, 2012) a doSlo mimo jiné 1 na Jenicka s Matenkou — Jenicek a Marenka: Lovci
carodejnic (Hansel Gretel: With Hunters, rezie: Tommy Wirkola, 2013). Zajimavé je pfi-
tom sledovat, jak Hollywood dokaze, 1épe ¢i hlfe, ale vétSinou naprosto promyslené, vy-
tdhnout klasické pohadkové prvky, obléknout je do nového sexi havu, postavit ¢asto do
novych kontextli a celkové promichat do mainstreamového pohadkového népoje. Co vSak
shleddvam zajimavym je to, ze, nehledé¢ na kvalitu dila, divak na zaklad¢é téchto filmt

dokaze sam lépe analyzovat strukturu pohadek.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

Obrazek ¢.6: Maly velky hrdina Willow

1.4.1 Historické serialy a Hra o triny

V posledni dobé se velké oblibé t&si historické televizni serialy. Mnoho z nich v divacké
sledovanosti uspésné valcuji i celoveCerni filmy. Serialy jako Tudorovci (The Tudors,
Irsko/Kanada/USA, 2007) ¢i Borgiové (The Borgias, Kanada/Irsko/Mad’arsko, 2011) nebo
o poznani bojovn&jsi Rim (Rome, VB/USA, 2005) a Spartakus: Krev a pisek (Spartacus:
Blood and Sand, USA, 2010) si nasli dosti silnou divackou zakladnu.

vvvvvv

vvvvv

V nelegdlnim stahovani novych dili z webu. Tim ale jen ptredbéhlo sviij vlastni rekord, dr-
zeny 3. fadou tohoto seridlu jakozto nejstahovanéjsiho videa. Diky ¢emu se z tohoto seridlu
stal takovy fenomén? Ma néco, co ostatni nemaji? Zjednodusené fecCeno, ma pravé tplné

v

VSE.

Oproti zminénym historickym seridlim ma ptfedevsim obrovskou vyhodu, jelikoZz vlastni
ten magicky privlastek fantasy, coz je posledni dobou velmi v kurzu. Ale tvurci se zdaleka
nespolehli pouze na to. Zminéné historické serialy a serialy obecné¢, maji svou silu prede-
v§im v propletené pavuciné vztahli vSech postav, kterd nas nuti sledovat dalsi a dalsi dil,
abychom véd¢li, jak to dopadne. O co atraktivnéjsi hav, tim lip. Co takhle ale serial jak ze

svéta Pana prsteni? Ale trosku méné détinského, zZadni chlupati hobiti ani étericti elfové.
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Co jsou divacky oblibené prvky z podobné zaméienych filmi? Romance, silni hrdinové,
souboje, taky nahota, krev a svaly. Kdyz se to v§e zabali do pusobivych lokaci, kostymu

a celkové vypravy, nelze Slapnout vedle. A tviirci méli pravdu.

Zacit se ale musi od scénare. Kde ale sehnat vymysleny fantasy svét? Tvurci seridlu David
Benioff a D.B.Weis proto oslovili ispésného amerického autora Goerga R.R.Martina, zda
by mohli dostat do scénafe jednu z jeho sag s nazvem Pisen ledu a ohné (Song of Ice and

Fire). Ten souhlasil a na scénéfi se podilel také.

Jak jiz bylo naznaceno, Hra o trtiny spojuje jak ak¢ni fantasy film, tak klasicky vztahovy
serial, takze je potfeba propracovanych a zajimavych postav, aby mohli vytvofit nutny pro-
pletenec vztahti a konfliktd. Kazda z postav spliuje scenaristické pravidlo jak od Syda
Fielda: Zivot kazdé postavy musime rozdélit do tii sfér: 1. Profesni (¢im se Zivi, kde pracu-
je), 2. Osobni (rodinny stav) a 3. Soukromé (co d¢la, kdyz je sama). Navic je potieba, aby

m¢éla vyraznou dramatickou potiebu.

Jako jeden z hlavnich hrdint Ned Stark (Sean Bean), ktery v pfibéhu zaujima roli hlavniho
charismatického muze, kterou po ném poté pomalu piebira jeden z jeho synt. 1. Je lordem
severni fiSe (Zimohradu), stara se o tisi. 2. Je otcem nékolika déti, ma Zenu. Jedno z déti je
nemanzelské, to kdyZ bojoval v jiné ¢asti zemé. 3. Ziejmé zase Cisti me€ a u toho premysli,
jak by mohl byt jesté lepsi lord, manzel a otec. Jeho dramaticka potieba je veelku neménna

— ochranit svou rodinu a k tomu byt nejvétsi klad’as.

Co takhle jeden ze zapornych hrdinG? Jaime Lannister (Nikolaj Coster-Waldau). 1. Je ¢le-
nem kralovské gardy. 2. Je synem nejbohat§iho Lorda Sedmi kralovstvi a zaroven Svagr
krale. 3. Cvici s meCem a nebo pravdépodobné premysli o tom, kdy se zase vyspi se svou
sestrou. Jeho dramaticka potfeba — vyrovnat se otci, vyspat se se sestrou a byt poradné

cool.

Jedna z nejzajimavéjsich postav serialu, ktera také dozna nejvétsiho vyvoje, je Tyrion Lan-
nister (Peter Dinklage). Je to liliput. 1. Zpocatku nema zadné zaméstnani, pouze si uziva,
poté se stane na néjakou dobu Pobo¢nikem krale. 2. Je bratrem Jaimeho Lannistera, synem
nejbohat§iho Lorda Sedmi kralovstvi. 3. Ziejmé pije, nebo je v nevéstinci anebo oboji.
U toho rozhodné¢ kuje pikle nebo vymysli chytré bonmoty jak odpovédét posmeévackim

jeho vysky. Jeho dramaticka potieba: Aby ho jeho otec bral vazné, nebo alespon projevo-
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val, Ze je jeho otec. Poté, co si najde Zenu, je to byt s ni a ochrénit ji... ale k tomu samozie-

jmé dal kout pikle.

Pouzil bych slova tohoto malého vtipného hrdiny, které tak trosku parafrazuji cely seridl.
Znéni necham radéji v angli¢tin€. Na otazku, co chce od Zivota, odpovida ve smyslu, co je

to za hloupou otazku, prece:..,,eat, sleep and fuck.*

I presto zde v zadném piipadé nemiizeme mluvit o ¢ernobilych postavach. Zadny klad’as
neni tak kladny, aby né¢kdy neslapl vedle, a zadny antagonista ¢as od Casu nefekne néco
vlastné docela hezkého, nebo neprojevi jinak city. U mnoha postav si divak jejich zaraze-
nim nemuze byt jisty, protoZe...to ani nejde, prosté to hraji na ob€ strany, sledujic svij

vlastni zajem.

Velkym kladem je typové piesné obsazeni vSech postav. Jejich fyzicka podoba zpravidla
nese jejich charakter, coz ale stdle neznamena, Ze nemizou pickvapit. Zvraty v d&ji i ve
skvéle a chytie napsanych dialozich je to, co drzi divakovu pozornost. Za dialogy jsou
hlavné citit redlné motivace a za konanim postav jejich logickou pfi¢inu vychazejici
Zjejich aktudlnich potfeb. To vSe zasazené do sociologicky fungujiciho prostiedi.
Mizanscéna je zpravidla taky skvéle promyslena a divak tak nejen v dialozich muze ¢ist
mezi fadky, ale i pfi Cinnosti, kterou postava pravé kona. Ani Hra o triny se nevyhnula
souCasnému klisé a to je zapojeni alespon jednoho homosexualniho vztahu. Oproti ostat-
nim jde ale o kousek a chytfe dal, naptiklad ve scéné&, kdy jeden milenec holi horni ¢ast téla

svému druhovi.

Obrazek ¢.7: Hrac o truny Ned Stark
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Co se tyka onoho fantasy prvku, tak s nim se tady pracuje jen velmi lehce. Cas od asu se
objevi n&jakych fragment, ale celkové se spis hraje s celkovym pocitem, ze kolem je spous-

ta nadptirozenych jevu, ale vidét jsou jen ziidka.

Jak pise Jifi Matysek na portalu 25fps.cz ve svém clanku ,,Fantasy nebo pseudohistorické

softporno?*:

Hra o triny je 0 nds. Takovych, jaci jsme byli, ale jaci mozna stale jsme. O vécech, které
nds Zenou kupredu i o tom, kam az jsme schopni dojit, chceme-li dosdhnout svych cilii. A
ten fantasy rdamec, kterym se seridal zaklind? To je jen berlicka a vnadidlo na potencialni
divaky. Hra stoji natolik pevné na vlastnich nohou, Ze ji témer nucené zasouvani do zanro-

vé Skatulky miize v ocich nékterych nepripravenych divikii poskodit. [6]

Seridl se pysni takovou vypravou a lokacemi, ze které by se nemusel stydét ani mensi
hollywoodsky film. Propracované ateliérové stavby se stfidaji s ichvatnymi exteriéry jako
Island ¢i Malta. Ac¢koliv se jednd o kompletné vymysleny svét, vybérem stylizace ,,histo-
rickych realii“ je serial vétsinou posazen do (naseho) starého dobrého 13. stoleti, tedy ob-
dobi ktizackych vyprav. Pracuje se tak s klasickou a zab&hnutou podobou rytife a jeho

zbroje.

Serial Hra o triny velmi dovedné pracuje se vSemi klady ,,zanru stfedov€kého filmu
S pfimeési velmi chutné fantasy davky. Stavi vSak na tom, co divak védome i ve skrytu duse
chce vidét. Dokud se to autorim bude dafit davkovat, svého divaka neztrati. Koneckoncti
autor knizni pfedlohy Goerga R.R.Martin mini vydat ze svého vymysleného svéta celkové

sedm romant Pisné ledu a ohne.
Na zavér bych opét nechal promluvit Jifiho Matyska z portalu 25fps:

,, Osobné nazyvam Hru o triny spiSe ,, politickou fantasy“. Pripadné lze uvazovat o jakési
alternativni minulosti, protoze svét, kde se pribeh Hry odehravd, se drzi v intencich toho

naseho. V tom dobrém, i v tom Spatném.... " [6]

[6] MATYSEK, Jifi Vladimir. Fantasy, nebo pseudohistorické softporno?. In: [online]. [cit. 2014-05-
14]. Dostupné z:http://25fps.cz/2011/fantasy-nebo-pseudohistoricke-softporno/
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1.5 Prvek viry a kirest’anstvi ve stifredovékém filmu

Rozhodne-li se autor vstoupit svym filmem do tohoto obdobi, téZko mtize tento prvek jen
tak opomenout. Ve sttedovéku byla kiest’anska vira natolik silnym prvkem, Ze se kolem ni
tocilo prakticky vSechno. Vzdyt' naptfiklad koncem 11. stoleti se prvni kiizacké vypravy
dobrovoln¢ ucastnilo tisice a tisice dobrovolnikii a to mimo jiné z toho divodu, Ze jim bylo
cirkvi garantovano, ze ¢lovek, ktery zemie ve ,,svaté valce®, jde okamzité do nebe. Kiizac-
ké téma je zapletkou mnoha a mnoha sttedovekych filml. Jako naptiklad ve velkofilmu
Kralovstvi nebeské (Kingdom of Heaven, rezie: Ridley Scott, 2005). To se vSak navzdory
nazvu zabira virou jen velmi okrajove, navic postrdda charismatického hlavniho hrdinu
i jeho nedostate¢né rozehrany konflikt a celkové dojizdi na plochost scénaie. Co do vytvar-
né a vypravné stranky filmu, je film v tomto sméru za poslednich nejméné 10 let zcela
jedine¢ny.

V Ceském filmu se témé svaté valky pfiiliS neobjevuje. Jeruzalém je od nas pfili§ daleko.
I pfesto se u nas obcas mihne takova postava, kterd v sob¢ nese toto téma. Mluvim ted’

o malé roli Seského herce Josefa Kemra ve filmu V erbu lvice.

Kolik radosti obyc¢ejny ¢lovék mohl tehdy zazit? Jeho Zivot byl jen uvédomélou piipravou
na smrt a posmrtny zivot. Strach z Boha byl pro béZného ¢lovéka naprosto pfirozena.
Mnoho tvirctl se praveé proto do stiedovéku ponofi. Ten dogmatismus, ta jistota posmrtné-

ho zivota pfitahuje. Protoze strach ze smrti se nevyhyba ani velkym umélcim, ba naopak.

Obrazek ¢.8: Krizaci, co vypadaji, jak se patri



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

1.5.1 Ingmar Bergman

Tato nejveétsi filmova osobnost severské kinematografie se do sttedovéku podivala dvakrat.
V prvnim filmu, slavné Sedmé peceti (Det Sjunde inseglet, 1957) je hlavnim hrdinou pfimo

ktizacky rytif, vracejici se, po deseti letech stravenych zabijenim nevéticich, domt.

Je potieba nejprve fici, Zze Bergman vyrtstal v silné véfici roding, kde piredevsim otec pu-
sobil jako silna autorita. V dobé vzniku filmu se v ném praly dogmata, v§tépena otcem

S touhou se od nich osvobodit. Bergman tika:

WV té dobé jsem mél nekolik odumrelych zbytkii détinské zboznosti, naprosto naivni pred-
stavu néceho, co by se dalo nazvat nadpozemskym spasenim. Zdroven se projevilo moje
nynéjsi presvédceni. Clovék je nositelem své viastni posvatnosti a ta je pozemskd, neexistu-
Jje pro ni zadné nadpozemské vysvétleni. V mém filmu je tedy pomérné neneuroticky zbytek

uprimné detinské zboznosti, kterd se snasi s drsnou a raciondlni predstavou skutecnosti.
[7]

Tiziva atmosféra sttedovéku k tomuto tématu patii vic, nez cokoliv jiného a Bergman z ni
vyté€zil maximum. Jeho Sachova partie hlavni postavy Antoniuse Blocka s postavou Smrti,
patii mezi klasické obrazy kinematografie. Je ndm predkladana naprosto vazn€. Dovolim si
tvrdit, Zze v jakémkoliv jiném Zzanru, by se tato scéna nesetkala s pochopenim, pokud by

nebyla vedena s humornym nadhledem.

Rytit Antonius Block v sobé nese idedly, ale i sziravé pochybnosti. Citi bliZici se smrt a

vyzaduje né&jaky ditkaz o Bozi existenci. Nestac¢i mu vira. Rika:

,, Coz neni mozné uchopit Boha svymi smysly? Proc¢ se skryva v oparu napiil vyicenych
slibu a nevidénych zazraku? Proc v sobé Boha nedokdzu zabit? Chci védet, ne vérit ani

tusit, nybrz vedet!

Postava Smrti timto dikazem o Bozi existenci neni, protoze o pfitomnosti smrti Antonius
nepochybuje. A na otazku, zda mu Smrt odhali sva tajemstvim, Smrt odpovida, Ze ne, ne-

muze, protoze je naprosto nevédouci.

[71 BERGMAN, Ingmar. Obrézky. Vyd. 1. Pfeklad Zbyn&k Cernik. Praha: Havran, 2002. Studio, sv.
3,128 . ISBN 80-865-1521-4.
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Bergman si timto filmem sdm dodal odvahy:

1o, Ze zemru a budu zrusen, Ze projdu temnou brdanou, Ze existuje néco, co nemohu kon-
trolovat, usporadat nebo predvidat, mé neustale désilo. Fakt, Ze jsem si najednou dodal
odvahy a ztélesnil Smrt jako bilého klauna, jako postavu, kterd konverzuje, hraje Sachy a

vilastné v sobé nenosi zadna tajemstvi, byl prvni krok v boji proti strachu ze smrti.“ [8]

Ze se v Bergmanovi praly stejné pochybnosti, jako v jeho protagonistovi dosvédéuje i dal-

$imi slovy, kdyZ zminuje postavu Rytifova Zbrojnose:

,Jelikoz jsem se v té dobé jeste silné zaobiral nabozenskou problematikou, staly vedle sebe
dva nazory. Kazdému bylo dovoleno, aby mluvil viastnim jazykem. Proto mezi détinskou
zboznosti a drsnym racionalismem vidadne relativni priméri. Mezi Rytirem a jeho Zbrojno-

Sem nejsou zadné neurotické problémy. “ [8]

V exaltovaném projevu jedné z postav, Mnicha co vede zoufalou skupinu tupé véfticich a
strachujicich se pfed morem, jakoby reZisér az s jakymsi cynismem schoval sviij projev
vSem ,,tup€ véticim* divaktm: , Vite, vy zabednénci, Ze zemrete vsichni? Dnes, zitra ¢i

pozitii, nebot uz jste odsouzeni!

KdyzZ jsem se o Sedmé peceti bavil s jednim bohoslovcem, tedy studentem teologie, co
z n&j bude brzy knéz, velmi si tento film pochvaloval, ale také si postézoval, ze v ném pod-

le n&j chybi nadéje. Je to opravdu tak? Bergman mimo jiné fika:

A pak je ta véc s posvatnosti cloveka. Jof a Mia predstavuji cosi pro mé vyznamného:
kdyz odloupneme teologii, ziistane posvdtnost. Obraz rodiny navic obsahuje hravou viid-
nost. Jofovo a Miino dité ma zpiisobit zazrak: Zonglériiv osmy micek se ma na jeden uzasny

okamzik — jednu mikrosekundu — zastavit ve vzduchu. ““ [8]

Posledni zabéry filmu navic nepatii symbolickému pochodu smrti na obzoru. Ale pravé

Jofovi, Mie a jejich malému synkovi, kterak spokojené odchazi do dali.

[8] BERGMAN, Ingmar. Obréazky. Vyd. 1. Pieklad Zbynék Cernik. Praha: Havran, 2002. Studio, sv.
3,5 127-129. ISBN 80-865-1521-4.
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V druhém stfedovékém filmu Pramen panny (Jungfrukillan, 1960) Bergman své ovlivnéni
otcovou vychovou posouva jesté dal. Ve filmu je Bergmanova postava siln¢ véticiho otce
postavena pied velké dilema. Jeho milovanou dceru znasilnili a zabili pobudové, které pak
vV nevédomi jesté pohostil ve vlastnim domé. Ma porusit piikazani desatera, poslechnout

svou zlost a zabit tyto muze?

., Boze, ty vSechno vidis. Smrt nevinného ditéte i moji pomstu. Vsechno jsi dovolil. Nerozu-

mim ti. Presto Zadam o tvé odpusteni. Nevim, jak se mam usmirit. Nevim, jak mam Zit...

Jak nasvédcuji tato otcova slova, vSechny nakonec zabije, véetné malého chlapce. Aby se
vykoupil ze htichu, slibi postavit monument — katedralu. Rozestavéni postav v poslednim
zabéru filmu symbolizuje svaté postavy, kterymi bude katedrala vyzdobena. A Bergman

takto vystavél dal§i monument - filmovy.

Obrazek ¢.9: Sachy miiZou byt i nebezpecny sport
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2 REALITA STREDOVEKU

Tento prvek Ize vnimat a rozebrat z nékolika tihlt. Realitu stfedovéku mize divak a prede-
v§im tvlrce chapat jako moZznost co nejvice ukazat brutalitu, krev, sexualni otevienost,

uspinénost, drsnost...tedy to, co se asi jako prvni dere na mysl, fekne-li se sttedovek.

v

Anebo muze tviirce vnimat zachyceni reality stfedovéku ,,poctivéjSim* zplisobem, vnimat
to stejn¢ dulezite, ¢i jesté dilezitéji nez je tieba postava hlavniho hrdiny. Co to vSak zna-
mena? Dle mého to znamend snazit se piijit s docela jinym filmem, nezZ jaky by mohl byt
film ze soucasnosti. Ptijit s filmem, u kterého by si divak tekl, tak takhle n&jak stiredoveék
vypadal (a nehodnoti to jen diky naptiklad uSpinénosti), ale navadi jej k tomu specificka
filmova tec, stylizace. I proto se do temnych vod stfedovéku alespon jednou vydalo mnoho
svétovych tvirct jako Ingmar Bergman (Sedma pecet’, 1957, Pramen panny, 1960), Andrej
Tarkovskij (Andrej Rublev, 1966) ¢i Robert Bresson (Lancelot od jezera, 1974). A co nase

tvorba?

Filmy Markéta Lazarovd, Udoli véel a Adelheid by byly klenotem kazdé ndrodni kinemato-
grafie. V kontextu evropské tvorby radi uvedena dila Frantiska Viacila mezi takové mistry

stribrného platna, jakymi byli Ingmar Bergman ¢i Andrej Tarkovskij. [9]

2.1 Realita stredovéku vV ¢eském filmu

Nez se dostanu k samotnému Frantisku VIacilovi, rad bych napsal par vét i o Ceském stie-
doveékém filmu jako takovém. V jeho souvislosti si divak ziejmée vybavi pfedev§im husit-
skou trilogii reziséra Otakara Vavry Jan Hus (1954), Jan Zizka (1955), Proti viem (1956)
a bylo by jisté nespravné ji v této ¢asti nezminit. NeZ ale vyjeli Janové Hus a Zizka do
dovekych filmui. Za vibec prvni muzeme oznadit film Svaty Viaclav z roku 1929 (rezie: Jan
Stanislav Kolar), svého ¢asu velmi nakladny film. Jeho divadelnost a oké4zalost, zamé&feni
se na zboz§téni postav, mu lze, vzhledem k roku vzniku, prominout. Bohuzel jakoby pied-

znamenal uchopeni vétSiny filmi z doby stfedoveékeé.

[9] JIRAS, Pavel et al. Zapasy: Frantisek Vl1acil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hradu, 2008.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Za zminku ale 1 tak stoji prvni cCeskoslovensky barevny film Jan Rohac z Dubé
(rezie: Vladimir Borsky, 1947), ktery se ziejmé pftili§ spolehl na svou barevnost a zapo-

mn¢él na obsah. Ve webovém portalu 25fps o tomto filmu napsal Luka$ Gregor ¢lanek:

V léte roku 1945 doslo ke znarodneni ceskoslovenské kinematografie, kterd si jako svoji
, vstupni““ latku vybrala husitstvi. Zatimco za valky byly autory zduraznovany predevsim

narodni motivy, nyni se ke slovu dostava i socialni prvek.

Dale pak Luka$ Gregor piSe: Jiri Rak ve své studii ,, Film v proménach moderniho ceského
historismu** (vydané ve sborniku ,,Film a déjiny*) na strané 24 poukazuje na fakt, ze jiz
vzhledem k tomu, Ze jde o prvni reprezentativni projekt zndarodnéné kinematografie, nelze

I3

snimek odmitnout... Rak cituje napriklad postoj deniku ,, Rudé pravo:“ ,, Tento film je jas-
nym diitkazem, Ze teprve znarodnény film je s to, splnit vSechny kulturné politické i umélec-

ké ukoly, které filmu klademe. [10]

Slova Jitiho Raka jasné popisuji, kam se bude ¢eskoslovensky, nejen stiedoveky film, ale
I historicky film jako takovy, ubirat. Funkce téchto filma proto vyvrcholila zminénou husit-
skou trilogii. O ni se napsalo jiz mnoho textu. Stejné tak o reziséru Romanu Vavrovi a jeho
udajné bezpateinim piistupu, ktery mu zajistoval moznost tocit po cely jeho tviréi zivot.
Neni vsak cilem této mé prace to jakkoliv komentovat, kazdy si muze zakulisi jeho filmi
nastudovat. V souvislosti s husitskou trilogii se ale chci kratce zamétit na filmy jako
takové.

Budu citovat Petra Corneje z knihy Film a déjiny z kapitoly Husitska trilogie a jeji dobovy
ohlas, ve které¢ se mimo jiné zabyva nedostatkem, ktery srazi kvalitu jakéhokoliv filmu,

a tim je plochost postav:

Zizka je postavou, jez postradda vyvoj a az na jedinou vyjimku (rozhodovdni se mezi vérnos-
ti krali a lidu) i vaitrni konflikt... Nesndze tezsiho kalibru se vynorily pri uvahach o ucho-
peni postavy Husovy. Pro komunistické funkcionare a marxistické historiky, Kkteri
V betléemskem kazateli spatrovali socidlniho reformdtora, zazehnuvsiho plamen revolucni
vzpoury, bylo nemyslitelné, aby ve filmu ozil tradicni obraz ,, mucednika, askety, pasivni

‘

obeéti, nabozenského trpitele ¢i mystika.

[10] GREGOR, Lukas. Jan Roha¢ 2z Dubé. In: [online]. [cit. 2014-05-14]. Dostupné
z: http://25fps.cz/2007/jan-rohac-z-dube/#_ftnl
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| prredstavitel této role, Zdenék Stépdnek, snad inspirovan diskusemi s obéma autory (sce-
naristou filmu Milosem Véaclavem Kratochvilem a rezisérem Otakarem Vavrou — pozn.
autora) ovsem V rozporu s déjinnou skutecnosti, prohlasoval, Ze pojeti Husa, jenz se ,, stdle
vice priblizoval podobé Krista a probouzel v divdikovi sentimentdlni pocity..., rozhodné
nebylo spravné. “ Kratochvil se proto pokusil ,, vratit Husa na zem, ucinit ho ¢lovekem, aby

mu zase mohl porozumeét — zivy c¢lovek. ©“ [11]

Coz je o€ividné zacarovany Kruh, protoze paradoxné — nékteré vyklady, mluvici 0 Husové
podobé, fikaji, a tak jsem se to ucil na zakladni $kole, Ze podoba Husa jako asketického
trpitele je téZ zprofanovana, naopak jeho oblicej byl pry kulaty a vesely. Ale to neni tak
dalezité a tak docela to sem nepatii. Misto toho jesté budu citovat ze slov Petra Cernoje,

popisujici, jak vznikal scénat filmu:

Ani tvirci husitské trilogie nemohli pominout Husovu knézskou funkci. Kompenzovali ji
vSak jinym, rafinovanéjsim zpusobem. Sledujeme-li vsechny tri filmy pozorné, zjistime, Ze
ostatni knézi, at jiz katolicti ¢i husitsti...piisobi jako pokrytecti svatousci, ulisni a falesni
demagogové ¢i fanatici, zneuzivajici kiestanskou viru. V tomto smyslu byly ,, husitské

filmy vitanym prispévkem K soudobé ateistické kampani...[11]

Podle Petra Corneje film nezapie inspiraci v soudobych sovétskych a italskych filmech.
Autori se museli drzet metody socialistického realismu, piejimaného jak jinak nez ze so-
vétské estetiky, kterou bylo potieba sladit s historickou vérohodnosti, coz se celkové pode-

psalo na uméleckych kvalitach filmd.

Podrizeni kompozice hlavni ideji dila, tj. marxistického zobrazeni husitské epochy, nutné
oslabilo dramatickou sloZku a tim | umélecky ucinek trilogie. Zretel K didaktické, vychovné
funkci je patrny uz od expozice snimku Jan Hus...takze se stava, receno s Otakarem Va-
vrou, jakymsi hranym historickym dokumentem. Tato metoda pak zcela dominuje v Janu

Zizkovi a autori ji uplatnili i v dile Proti viem. [12]

[11] CORNEJ, Petr et al.. Film a dé&jiny. Vyd. 1. Praha: Lidové noviny, 2004, s.88. ISBN 80-710-
6667-2.

[12] CORNEJ, Petr et al.. Film a dgjiny. Vyd. 1. Praha: Lidové noviny, 2004, s.92. ISBN 80-710-
6667-2.
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Z toho je patrné, ze v souvislosti s trilogii, se 0 né&jaké ,,realité stfedovéku®, ktera je hlav-
nim tématem této kapitoly, neda mluvit. Piesto husitské trilogii musi ztstat prvni pricka

jako nejvétsimu stiedovékému velkofilmu ¢eskoslovenské (i pozdéji ceské) produkce.

Vavra se jesté jednou do stredoveku vratil v podobné kritice cirkve, ktera ale zasla
jesté dal a to ve filmu Kladivo na carodéjnice (1969). Co do formalni stranky se opét ne-
jednalo o zadné novatorské dilo. Presto jde vidét poctivy Kus rezisérské prace a jeho pevné
vedeni herct. Z filmu diky jeho krutosti a $pin¢ ¢isi sttedoveék opravdu silng. Piibéh puisobi
0 to silngji, Ze je motivovan skute¢nymi udalostmi, az se nechce véfit, ze by se cirkev moh-
la stat tak slepou. Neni mi znamo, do jaké miry na scénar tlacila strana. Jisté vsak je, ze
Vv piibéhu 0 mucenych ,,Carodéjnicich® Ize najit analogii se smyslenymi procesy v 50. le-
tech. Strana se tak nevédomky dostala a paradoxné¢ rukama ,,svého* reziséra na pomyslné

misto vedle svého nepfitele — cirkev.

O poznani méné¢ znamé jsou dva stitedoveké filmy spisovatele, scenaristy a reziséra Oldii-
cha Darka. Snad proto, Ze stoji ve stinu husitské trilogie ¢i pravé Markéty Lazarové. Ale ne
zcela pravem. Prvni film Spanila jizda (1963) je pritom V klasickém chapani vic autorsky
film nez Vlacilova Markéta Lazarova, protoze Danék je také autorem jak scénare, tak na-
métu, kdezto V1acil napsal Markétu spolecné s dal$im scenaristou podle romanu Vladislava
Vancury. Spanila jizda Oldficha Danka vypravi 0 stejné epoSe jako Vavrova trilogie —
0 boje husitu s kiizaky. Neni sice tak vypravna, ale na ceské poméry stale velmi slusné

velkolepa.

Oproti Vavrovi vsak ma hlavniho hrdinu, ktery si projde vnitinim konfliktem a vidime
I jeho vyvoj. A ackoliv je hlavni hrdina na strané husitt, nejsou obé strany pojaty zdaleka
tak cernobile. Nutno fici, oproti Vlacilové Markéteé je Spanila jizda mnohem vice piistupna
béznému divakovi pravé jasné definovanym hlavnim hrdinou a jeho dramatickou potiebou.
Co do vypravy, kostymd, se blizi K husitské trilogii, tedy jakési oficialni zazité vizi stfedo-
véku. Rozhodn¢ zajimavéjsi je vSak filmovy jazyk Darika nezli Vavry. Velmi rad pouziva,
stejné jako VI1acil, subjektivni kameru a dlouhé zabéry a dlouhé vyznamové pohyby kame-
ry. Neboji se ani ru¢ni kamery a jeho nékolika okénkové zabéry, pouzité piredevsim ve fla-
shbacich hrdiny na svou milou, ptisobi velmi moderné. Konec filmu je relativn¢ otevieny.
Jeho druha navstéva stiedovéku jménem Krdlovsky omyl (1968), je oproti prvni filmu

vvvvvv

a jeho cil je opét celkem jasné definovan a na jeho postavu je déj jesté vice koncentrovan.
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Co Darikova realita sttedovéku? Pro¢ viibec zavital do temnych vod sttedovéku? Lze fici,
ze jeho stredoveké filmy se formalné nevymezuji oproti jeho filmim soucasnym, ackoliv
patii k tomu nejlep$imu, co nato¢il. V obou jeho navstévach stredovéku jej pfilis nezajimal
kontext doby, jak historické udalosti, ve kterych se hrdinové nachazeji, hrdiny ovliviuje.
Sila jeho filmd je ve vyuziti témat, které doba nabizi, k studii ¢lovéka. Clovéka jakozto
tvora chybujiciho, touziciho. V tomto smyslu se ani u Oldficha Danka neda mluvit 0 zméné
filmové feci, kterou by stitedovek jeho filmim piinesl. Na otazku, zda si mysli, zda ¢eska

gotika n¢jak stylové ovlivnila jeho film Kralovsky omyl, Oldiich Dan¢k odpovida:

., Potiz je vtom, Ze pro mne se ten film odehrdva dnes. Lépe ieceno také dnes. Clovék do-
vede tézko Fici, co ho vede, co jsou jeho stavebni kameny. Asi také neni K nicemu, kdyz si je
filmar nebo spisovatel prilis uvédomuje... Dost ceskou gotiku znam, ale kdyz se na ten film

divam, nemdm pocit, Ze by se v ném zvlast odradzela. Jenze kdovi. “[13]

Pokud bychom se podivali na stfedoveké filmy po ,,VIaciloveé éfe — jiste stoji za zminku
rezisér Ludvik Raza a jeho jiz vzpomenuty film V erbu lvice (1994). Snimek pojednavajici
o vyznamné Ceské historické postavé Zdislavé z Lemberka. Plati zde tedy slova Frantiska
Vlacila, Ze se jedna o film historicky, nikoliv dobovy a musi se tedy jiz ve scénafi myslet
na dobové redlie. Pfesto se Ludviku Rézovi dle mého podatilo skloubit plisobivy pfibéh
s dochovanymi fakty. Raza mél talent zobrazit nekasirovany stfedovék — vhodnou volbou
hercti, lokaci, kostym1 a jakousi tizivou atmosférou. Ta, stejné jako jisty patos, se ostatné
objevuje i v Razovych do stfedovéku situovanych pohadkach O Janovi a podivuhodném
priteli (1990) a Sedmero krkavcii (1993).

A co cCesky stiedoveky film v posledni dekadé? Snad jen stfedoveéka detektivka Jménem
krale (rezie: Petr Nikolaev, 2009) ¢i snimek od stejného reziséra Cyril a Metodéj — Aposto-
lové Slovanii (2013). Ten sice vznikl pfedevsim jako televizni dokudrama, ale i na jeho
filmové podobé¢ je poznat ze ,,..zretel K didaktické, vychovné funkci je patrny uz od expozice
snimku..” coz jsou mimochodem slova kritika Petr Corneje, které vyrkl k Vavrové husitské

trilogii a pouzil jsem je i v této praci (Viz vyse).

[13] LIEHM, A. Ostfe sledované filmy: éeskoslovenskéa zkusenost. Vyd. v CR a v tomto souboru 1.
Editor Jan Luke$. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001., [16] obr. pfil. lluminace, s 204. ISBN 80-
700-4100-5.
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Dle mého je v tomto piipadé snaha tviircu chvalyhodna, tedy oslavit a poucit narod o vele-
dalezité (jiné¢) kapitole Ceskych d&jin a na ¢eské poméry se jedna, co do vypravy, lokaci
a komparzu o tctyhodny velkofilm. Ani se neda tvrdit, ze by se na filmu podepsala kontro-
la ze strany cirkve (oproti Vavrové kontrole ze strany statu). Presto je zde pfilis§ mnoho

snahy o déjepis na ukor moznosti posadit postavy vic do situaci a stredovéke reality.

Tuto kapitolu jsem zacal povidanim o filmu ¢eskoslovenském, proto se k nému zase vra-
tim. V Ceskoslovenské (a zaroven madarsko-britské) koprodukci vznikl snimek znamého
autora Juraje Jakubiska Bathory (2008). Film o zZivoté Zeny s dataci prelom 16. a 17. stoleti
sice tak upln¢ do stitedovékého filmu nepatii. Presto vzhledem k postavé reziséra, jakozto
jediného vyznamnéjsiho tvirce, ktery se za posledni roky do historie opravdu podival, by
byla skoda film nezminit. Kritiku ani divaky i pfes svlij obrovity rozpocet a na mistni
pom¢éry dostatecnou velkolepost ale snimek nezaujal tak, jak si asi tvurci prali. | pies své
nesporné vytvarné kvality film ztraci diky nevyrovnanému scénaii a radoby komickym
prvkim. Ty jakoby naznacovaly, ze 0 n&jakou realitu doby rezisérovi ani neslo. Daleko vic
se snazi divdka pfesvédCit 0 své pravde, kterd se jakozto uv€domélého umélce nemiize
shodovat s obecnym historickym nazorem na Cachtickou pani. Coz 0 to, kazdy ma svou
pravdu. Ale aby se u toho divak ndhodou nenudil, ptinasi mu mimo jiné dvé zparodované
postavy mnichd, které jakoby vypadli ze sttedoveké detektivky Jméno rize (rezie: Jean-
Jacques Annaud, 1986). Juraj Jakubisko si rozhodné zaslouzi obdiv za odvahu pojmout
i tak drahy film po svém. Balancuje se vSak na piili§ tuzkém cimbufi, ze kterého nejen di-

vak, ale i tvirce obcas klouze dola.
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Obrazek ¢.10: | svetice obcas potrebuje muze

2.2 Realita stiedovéku podle Frantiska Vlacila

Era oficidlniho poiinorového historismu odeznéla a prisel Frantisek VIacil. Viibec neresil
ideologickou rovinu Zanru... a v roviné stylové nalezl pro historicky film zcela novou,
2 modernt filmové estetiky vyriistajici polohu. V Markété Lazarové a Udoli véel pak tento
zvrat dokonal i po strance obsahové.... ona dospélost spociva v odvaze spatrit viastni mi-

nulost jinak — jako nezndamy prostor obyvany lidmi jiné mentality i kultury. [14]

Snimek Markéta Lazarova (1967, rezie: FrantiSek VIacil) se ¢asto oznaCuje za nejlepsi
cesky film viibec. Byly o ném napsany stohy analyz, recenzi, studii. Nedavam si za poSetily
cil pfijit s néjakou novou teorii. Chci se pouze zaméfit na jeho ptistup k filmu, na jeho pfi-
stup k realité stredoveku. (a kterak bylo jeho stiedovéké dilo pfijimano v kontextu doby a

zda-li se néco zmeénilo z dnes$niho pohledu.)

[13] KLIMES, Ivan. Zapasy: Frantisek Viaéil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hradu, 2008, s 9.
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Nejprve je potieba si uvédomit, jak k témto filmim Frantisek V14¢il ptistupoval. Rika:

., Nenatacel jsem historické filmy, ale filmy dobové. Dobovy film se odehrava v néjaké mi-
nulé dobé, postavy jsou tu smyslené. Historicky film je takovy, kde vystupuje nejaka histo-

ricka postava ¢i postavy, které dobu urcuji presné. Markéta je film dobovy. *“ [15]

Z téchto slov je jasné, ze jakakoliv historicka udalost ¢i postava pro néj nebyla dualezita.

Zbyte¢né by jej svazovala. O co tedy Frantidku Vl1agilovi §lo? Rika:

., V Markété slo predevsim o jedno: vypovédeét o lidech pred sesti, sedmy sty lety, jako by
Slo o nase soucasniky. Kdykoliv jsem se dival na historicky film, mival jsem dojem, Ze vi-
dim dnesni lidi v kostymech. A ja chtél pochopit, vidét je ocima jejich Zivotii, pocitii, tuzeb,
prosté propadnout se o téch sedm staleti nazpatek... Hlavni probléem byl analyzovat, vmys-
let se do mysleni tehdejsich lidi, které nepochybné bylo jiné nez mysleni lidi dnesnich....

Markétu jsem v sobé nosil od mladi. [16]

Kone¢né, zde v téchto slovech je schovan zarodek toho, na co si ostatni cesti filmati bud’

netroufli, nebo je ani nenapadlo, Ze by to mohlo byt dllezité, na onu realitu stiedoveku!
A FrantiSek Vl1agil dale popisuje:

Vyjadrit ducha doby se stejnou intenzitou, s jakou se toci soucasné dokumenty... Pri prdci
na Markéte jsem ani tak nestudoval historii, kterou jsem znal, spis jsem si hledal materialy,
obrazové ci literarni, o urcitych skupindch lidi, Zijicich dodnes na urovni stiredovéku nebo
dokonce doby kamenné, o zaostalych australskych kmenech v busi... Tady jsem pak nacha-

zel analogie se svétem lidi, o nichz jsem vypravel a kteri kdysi zZili u nas. [16]

To je diametralné odlisny pfistup nez kterym se vydali ostatni tviirci. Kdyz se nad tim ¢lo-
vek zamysli, zdéa se to tak logické a ptfirozené, az si Clovek fekne, pro¢ se timto smérem
nevydal n¢kdo jiz diiv? Funkce historickych filmi vSak byla v minulosti ¢eskoslovenské

kinematografie ur¢ena zpravidla pro glorifikovani udalosti a postav.

[15] JIRAS, Pavel et al. Zapasy: FrantiSek VIacil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hra-
du, 2008.

[16] LIEHM, A. Ostre sledované filmy: Seskoslovenské zku$enost. Vyd. v CR a v tomto souboru 1.
Editor Jan LukeS. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001., [16] obr. pfil. lluminace, s 215-217. ISBN
80-700-4100-5.
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S vyjimkou naptiklad Oldficha Daiika, ale o tom jiz byla feC. Pfijit s opravdu stiedovékym

filmem znamenalo pfijit se snimkem, jaky tu jesté nebyl.

V ¢em se tedy konkrétné€ nachazi ona realita stredoveku? Vychazi jiz naptiklad z vypravy
filmu. Postavy ve filmu nemaji takové kostymy, na které jsme byli zvykli. Vétsiné€ postav
to vlastné prili§ neslusi, ale s tim se dokazal VIacil evidentné smifit. ZtotoZznéni se néjakou
z postav jde dosti obtizné. Na zacatku vidime dva bratry piepadnout kupeckou vypravu. I
pfes tento vlastné nasilny ¢in by si nase sympatie €1 spi$ pfirozenou divackou potiebu jit
s n¢jakou postavou, vybudovali. D¢j ale pieskakuje z postavy na postavu (Mikolas, Kozlik,
Markéta, Pivo, Mnich...) a se stfidanim postav se méni i hledisko na ptibéh. Markété Laza-
rova v jistém smyslu je hlavni postavou, rozhodné ale ne tak, jak je divak tradicné zvykly.
VIacil tak sviij film ozvlastnil jiz postavami a tim, Ze neni jednoduché se v dé&ji orientovat.
Jisté, to jiz vychazi jiz z Vancurovy piedlohy, nicméné je bézna praxe, Ze se scénaie upravi
obtiznost textu samotného vsak Vlacilovi evidentné vyhovovala. Divakovi pomohl v orien-
taci d&je a postav alespon tak, Ze film je rozdélen do kapitol, pficemZ kazda je doplnéna
popisem, co Se v ni bude odehravat. Tento netradi¢ni a ne zcela filmovy postup ale umoz-
fiuje vice se zaméfovat na to, co je feCeno mezi fadky a - Vv ptipadé tohoto dila — pak
v fadcich mezi fadky. Ale zpatky k realité sttedovéku. O postavach Markéty FrantiSek V1a-
¢il dale tika:

Kdyz divak sleduje postavy v Markéte Lazaroveé, rozhodné mu mohou pripadat trosku div-
né, jejich motivace jsou tézko citelné. Kdyz se Mikolas setka s Markétou na jejim panstvi,
rozhodné toto setkdani nevypadd, Ze bude rozvijet stredovékou romanci (jak jsme si ji po-
psali vyse). Surové ji odvlece a nasledné znasilni. Markéta mu ale postupné podlehne nejen
fyzicky, ale i citove. A nakonec dobrovolné voli cestu svobodné matky jejich ditéte, nezli tu,
pro kterou byla predurcena, tedy jeptisky v klastere. Podle Frantiska Viacila byly hlavnimi
motivacemi tehdejsich lidi jejich pudovost a z toho vzesla duslednost, pak touha prezit a

predevsim strach. Ale to dopliuje slovy:

Také jsem prisel na to, Ze i kdyz se svét téch lidi zdda v mnohém nesmirné kruty, je mentalita

nékdejsiho c¢lovéka naopak mnohem méné rafinovana nez mentalita ¢lovéka dnesniho. [17]
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Jak ale donutit herce, aby své postavy jen nehrali, ale opravdu jimi zili? Odstfihnout je co
nejvice od civilizace na co nejdel$i dobu a pfi nataceni poskytovat jen velmi malé tlevy,
které by si jejich postava v realu nemohla dovolit. Za to se vSak vS§em svym herciim odmé-

nil rolemi, které se dostavaji jen jednou za zivot.

VIacilav filmatsky rukopis se zda byti pro dobovy film idedlni. VI4Cil Casto vytvaiel vedle
dokonalych kompozic i obrazové dekompozice. Jiz ve svych piedchozich filmech Holubice
(1960) a Dablova past (1961) &asto pouzival dlouhé zabéry, zvukovy kontrapunkt, ovliv-
nény zvukovym postsychronem, ve kterém se neobtézoval akci na platné otrocky narucho-
vat celou. Rad nechaval herce mluvit potichu, az $eptat. Casto jejich ztiSeny hlas mimo

obraz dokresloval scénu a to celé vytvarelo podivnou atmosféru jakéhosi bezcasi.
V Markéte Lazarové jednotlivé zabery divaka prekvapuji (Sokuji), probouzeji jeho predsta-
vivost. Téekajici a chvéjici se rucni kamera subjektivizuje vidéni, zaujimd perspektivu pO-

stav. V diisledku toho vznika intenzivni dojem syrovosti a bezprostrednosti. [18]

Obrazek ¢.11: Upieny pohled Markéty Lazarové

Dalsi a posledni navitévou Frantiska V1a¢ila do sttedovéku bylo Udoli véel (1967).

[17] LIEHM, A. Ostfe sledované filmy: Seskoslovenské zkusenost. Vyd. v CR a v tomto souboru 1.
Editor Jan Luke$. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001., [16] obr. pfil. lluminace, s 217. ISBN 80-
700-4100-5.

[18] KOPAL, Petr. Zapasy: FrantiSek Vlacil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hradu,
2008, s 39.
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ey

Tady spojil sily Zijicim ¢eskym autorem Vladimirem Kornerem. Jifi Novak k tomu dodava:

Prestoze je za nejlepsi Viaciluv film vseobecné pokladana Markéta Lazarova, osobné po-
vazuji za vrchol jeho tvorby pravé Udoli véel. Filozoficky ladény Korneriiv scéndr totiz
Viacila inspiroval k tomu, aby prekrocil hranice precizné zpracovaného historického opu-
su. Dobové redlie zde na rozdil od Markéty nejsou cilem, ale prostredkem k rozvinuti

bergmanovsky pojaté filmové eseje o hledani viry v kazdodennim zivote. [19]

Oproti Markété Lazarové je vSak piibéh Ondieje z VIKova neporovnatelné ptimocaiejsi.
Hlavni hrdina je jasny, dokonce zname jeho pohnutou minulost, ¢i minimaln¢ jednu stézej-
ni udalost, diky které se do fadu dostal. A divakovi neni ani zdhadou, Ze se svym osudem
v Radu némeckych rytiit smifen neni. Frantidek V1agil nikdy netajil sviij chladny az odmi-
tavy pfistup ke katolické cirkvi a jejich vykladu viry. Vzdycky se vSak hlasil k mravnim
hodnotdm a (snad krom Markéty Lazarové) i jeho postavy vzdy méli tento kodex V sobé¢.
V tomto smyslu pro n&j bylo Udoli v&el idealni material k vyjadfeni jeho postoje. Jak o tom

mluvi 1 Franti$ek Uher.

Pri zkoumani otazek lidskosti a pravdivosti viry tak zaroven vstupujeme také do ndsleduji-
ciho Viacilova filmu — Udoli véel, natoceného podle scéndrie Viadimira Kornera. I tady
V pribéhu Ondreje, , nedobrovolného* radového rytire, a fanatického Armina, ktery je
ochotny podniknout cokoliv, aby jej navratil do moci cirkve, ma silna opozice katolické

etiky a Vlacilova mravniho postoje s kantovskym hvézdnym nebem nad hlavou jednoznacné

poslani. [20]
! . ’

Obrazek ¢.12 : Neni rytif jako rytif

[19] NOVAK, Jiti . Zapasy: Frantisek VIacil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hradu,
2008, s 61.

[20] UHER, Frantisek. . Zdpasy: FrantiSek VIacil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hradu,
2008, s 24.
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V tomto klasickém vyjevu ze zacatku filmu, kdy hlavni postavy lezi na bifehu mofte, Ize
najit duchovni zpravu celého filmu. Ta se mize zdat byti v rozporu — ptirozena smyslovost
nahych muzskych t€l spolecné s nespoutanou zivelnosti mofte, kterd postavy nenechava
lezet v poklidu. Némecky rytit Armin von Heide mluvi o tryznivé askezi, s ptislibem vitéz-
stvi ducha nad fyzickou bolesti. Ondfej ale toto druhovo spiritualni povzneseni nesdili,

namisto toho citi jen chlad motské vody.

Frantisek Viacil zobrazoval lidské drama na filmovém platné jako svrchované vytvarnou
uddlost. V tviirci nutkavosti zachytit prchavé mystérium zZivota a smrti prodiral se skrze

estetiku oZivlych obrazii k bolestné emoci poznadni. [21]
Na otazku Evy Zaoralové a Bruno Fornara, ktery z filmi ma FrantiSek V1acil nejradéji:

Asi Markétu Lazarovou, prestoze mé totalné vycerpala. Pracoval jsem na ni dva roky
a chtél jsem jit jeste dal. V urcité chvili jsem si ale zacal pripadat, jako bych se snazil nalit
litr vody do malinkaté sklenicky.... TakzZe skoro dochdzim k zdaveéru, Ze nestoji za to snazit

se vytvaret velkad a slozita dila. [22]

Tento pragmatismus az skepticismus, jez FrantiSek VI1acil vyslovil koncem svého Zivota,
bych jesté umocnil, a ukoncil tak tuto kapitolu, slovy ¢eského reziséra Bohdana Slamy,
ktery vzpomina na setkani s Vlac¢ilem na FAMU a cituje ho: ,, Heledte, ja vam nic Fikat
nebudu, nema to smysl. Jen jedno je dillezité — abyste védeli, kdo jste a kam jdete... film, to

Jje nic. Jestli ma néjaké uméni opravdu smysl, pak je to architektura a hudba.* [23]

[21] PRADNA, Stana, Frantisek. . Zépasy: Frantisek VI&éil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Praz-
ského hradu, 2008, s 64.

[22] JIRAS, Pavel et al. Zapasy: FrantiSek VIacil. Praha: Barrandov Studio, Sprava Prazského hra-
du, 2008, s. 18-109.

[23] SLAMA, Bohdan a Milo§ FORMAN. Povoléni rezisér: rozhovor Bohdana Slamy s Milo§em
Formanem. Vyd. 1. Editor Jan LukeS. Praha: Prostor, 2013. lluminace, s 142-143. ISBN 978-807-
2602-865.
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2.3 Andrej Rublev

Zivotni dilo ruského reZiséra Andreje Tarkovského. Tohoto autora a jeho dilo zde piikla-
dam proto, protoze tu prost€¢ ma své nepopiratelné misto a Tarkovského realita stredoveku

je nadcasova.

Tento historicky film pojednava o skute¢né postavé ruskych dé&jin — Andreji Rublevovi,
mistrovi v malb¢ ikon. A ikonou se stal i tento film nejen v kontextu ruského filmu. Stejné
jako nas klenot — Markéta Lazarovd — mnohovrstevnaté a nelehce uchopitelného dilo. Zpo-
¢atku se zda, ze hybatelem déje bude sam Andrej Rublev, ktery se spolecné s dals$imi dveé-
ma mnichy, taktéZ malifi ikon, vyddva spolecné na cestu. VSichni tfi jsou spiS$
pozorovatelé. Netradicni je i fakt, ze Andrej Rublev brzy pfijme slib ml¢eni na celych 16
let, coZ pro vedeni hlavni postavy neni zrovna tradi¢ni filmovy postup. Co je tedy hlavnim
prvkem, ktery udrzuje film pohromad€? NepostiZitelna sila: laska k bliznimu, vzajemna
péce, videni sveta...

Alespon podle Roberta Birda, ktery dale tvrdi, Zze Tarkovskij pouzil: ,, ...pro ono neviditel-
né médium, jez stmeluje jeho filmy namisto jasného linedarniho vypraveni termin ,,zapece-
teny cas.  [24]

U filmu o skute¢né historické postavé je divak zvykly na linearni vypravéni, které mu uka-
ze stézejni udalosti v zivoté postavy, obCas si mozna d¢j odskoci néjakym flashbackem do

minulosti. Ne tak Tarkovskij. O Rublevové schématu jesté pred natd€enim mluvil takto:

Radi bychom se vzdalili od tradicni kinematografie, od jeji kanonické uplnosti i jejiho for-
malniho a logického schematismu, jez tak casto brani zachyceni sloZitosti a obsirnosti Zi-
vota. Konecné, co je dialektikou osobnosti? Jevy, s nimiz se clovék setkava, nebo na nichz
se podili, se stavaji soucasti jeho samotného... Podcenujeme moc emociondlniho naboje
obrazu na platne. Ve filmu je diilezité nevysvetlovat, ale piisobit na divakovy city, nebot

prave probuzené emoce davaji vzniknout myslenkam. [25]

[24] BIRD, Robert. Andrej Rublev. Vyd. 1. Praha: Casablanca, 2006, 110 s. Filmova klasika, sv. 1.,
s 13. ISBN 80-903-7560-X.

[25] BIRD, Robert. Andrej Rublev. Vyd. 1. Praha: Casablanca, 2006, 110 s. Filmova klasika, sv. 1.,
s 16. ISBN 80-903-7560-X.
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Z t&chto slov by se dalo o¢ekavat, Ze Tarkovskij se bude snaZit stejn¢ jako VI1acil zachytit
ducha doby v co nejvérnéjsi podobé, Ze se bude snazit o stejnou dokumentadrni realitu stie-
doveéku. Opak je ale pravdou, Tarkovskij dokonce tvrdi, Ze stylizace dané epochy, kostymy,
rekvizity.. to jej viibec nezajimd. Nechce nikoho pfesvédcovat o piesnosti dané doby.
Pokud by se divék na toto pfili§ zaméroval, utee mu podstata, ktera jsou pro autora teprve
dilezita. Podle Birda se Tarkovskij snazi vytvofit svét, ktery by umoziioval jak postavam,

tak divakim se v ném opravdu zabydlet.

Pravé tato neutralnost ba primo prazdnota umoznuje filmu popasovat se s aktualnimi otaz-

kami i historiografickymi klisé a zdaroven si zachovat punc autenticnosti.

Andrej Rublev je malifem pravoslavnych ikon, jak tedy Tarkovskij dostal prvek viry do

filmu? Je v Gizké souvislosti s konceptem celého scénafe, Bird to popisuje takto:

Namisto jistoty viry predklada moznost, ze pod tihou casu zadny skutecny zaver, a moznd
ani zadny skutecny pribéh, neexistuje... Klicovou otazkou zde neni, proc¢ je pribéh tak
chudy na udalosti, ale spis proc¢ se Tarkovskij rozhodl pred odhalenim Rublevovych ikon
vithec néjaky pribeh ukdzat. Pri znovuobjevovani Andreje Rubleva jako uméleckého dila
Jjsem se ridil Tarkovského popisem filmu..“déj filmu musi v divakovu oku nejprve shoret,

nez da na prahu ikony Zivot své viastni vnitini pravde. “ [26]

Obrazek €. 13: Andrej Rublev micici, sedici..

[26] BIRD, Robert. Andrej Rublev. Vyd. 1. Praha: Casablanca, 2006, 110 s. Filmova klasika, sv. 1.,
s 13-15. ISBN 80-903-7560-X.
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3 JESTE JEDNOU - PROC STREDOVEK

Proc se tvtrci tak radi uchyluji ke stiedovekému filmu? Stredovek je bran jako temné doba
nasi epochy. Doba nevzdélanosti, $piny, nemoci, ¢asto fanaticky vyznavané viry. Chce-li se
vSak autor trosku ,,prohrabat” temnymi strankami své tvurci duse, kde jinde pro to miize

dostat lepsi prostor?

Neni zajimavéjsi hledat krasu tam, kde se hleda tézko, kde by ji nikdo necekal? Pod nanosy

kotiskych koblih a zatuchlého sena?

A chce-li tviirce fici n&jakou krasnou vzletnou myslenku, je potieba ji trochou toho blata
umazat, aby ji pfijmul i méné pfistupny divak.

Kde jinde je mozné pfijit s hrdinou v pravém slova smyslu, tedy ne s hlaskujici, samu sebe
parodujici postavou. Kde jinde si dovolit hrdinu, ktery ani dneSnimu divdkovi nebude mit
strach do o¢i fici o svych mravnich zédsadach? Kde jinde jesté potkat princeznu? A nemys-
lim ted’ pohadkovou a tudiz v rdmci Zanru nutné plochou divku a la ,,a zili Stastné az do
smrti“. Myslim tim zenu, filmovou postavu z masa a kosti? Kde jinde o ni autor miize sam

se sebou svést boj?

Krom toho jsou zde jist¢ i vic pragmatické divody a vyhody. Chtél-li tvirce v dobach
s tvrdou cenzurou vyjadfit svllj nazor, nemél jinou mozZnost nezli jej skryt mezi fadky.
V historickém filmu se mohlo takovych fadku najit i vic. Slo najit analogii me-
zi historickou dobou a souéasnosti a skryt do ni odkazy, které i pozorné oko cenzora mohlo
minout. Jist¢ do ni mohl utéci i ten autor, ktery touzil se politické latky vzdalit opravdu co
nejvic.

Film posazeny do stfedovéku si muze dovolit daleko vétsi symboliku, az jistou tézkopad-

nost, které se obvykle tviirci vyhybaji jak Cert kiizi. Uzaviel bych to slovy Ingmara

Bergmana o jeho Sedmé peceti:

Moje lajdackost se da vyvazit tim, zZe jsem si troufl na néco, ceho bych se dnes uz neodvarzil.
Rytii se modli ranni modlitbu. Kdyz se chysta slozit sachy, obrati se, a tam stoji smrt.

., Kdo jsi? “ zeptad se Rytir. ,,Jsem Smrt.* [27]

[27] BERGMAN, Ingmar. Obrazky. Vlyd. 1. Pfeklad Zbynék Cernik. Praha: Havran, 2002. Studio, sv.
3,5 127. ISBN 80-865-1521-4.
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3.1 Moje stiredovéka tvorba — poti‘eba hlasu hrdiny

V tomto kratkém zamysleni se chci vénovat své vlastni tvorbé, ktera je se stiedovékem
bezmocné spjata. Ztotoziuji se se vSemi duavody, ,,pro¢ stiedovek®, které jsem popsal
Vv kapitole vys. Ackoliv je obtizné analyzovat svou vlastni tvorbu, pravé po praci na tomto

teoretickém textu bych toho mél byt schopen.

Mu;j prvni vétsi vylet do stfedoveéku byl v mé bakalarské praci, hraném filmu Janek a Anez-
ka (2011). Dal by se zatadit do $katulky stfedovéké romance. Cisty vztah nebo-li osudova
laska ustfedni dvojice je zde v kontrastu s drsnym pravem prvni noci. A¢koliv je piibéh
na motivy povidky, nezapirdm ani inspiraci filmem Statecné srdce. Pohadkové az baladic-

ké prvky jej stavi do lehce naivni roviny.

Dalsi po¢in jménem Hlas hrdiny (2013) mél ptisobit jinak. Chtél jsem se odfiznout od nai-
vity pohadky a piijit s drsnéjsim snimkem, ktery bude daleko vic tézit ze stfedoveékych mo-
tivll a bude pfedevsim bliZ realité stfedovéku. Opét se zde zminluje kiizacké téma, ted’ je
ale sttedobodem piib&hu. Jako inspiraci jsem si nevybral u nikoho mensiho nez FrantiSka

Vlacila. Tato troufalost do jisté miry svazuje a vzbuzuje svoje vlastni velka oekavani.

Lze fici, ze co do obrazové a vytvarné stranky filmu (zahrnujici kostymy, vypravu) jsme se
svému zdroji inspirace ,,pfiblizili vic, nezli po strance obsahové. Ona realita stfedovéku se
ziskava daleko bolestnéjsim zptisobem nezli jen uSpin€nosti a vérnymi realiemi. Budu ci-

tovat FrantiSka Vl1acila z jeho povidani o Markété Lazarové:

., Kdyz jsem nad ldtkou sedél — méné, kdyz jsem ji realizoval — nesmirné mé vycerpdvalo
Soustiedeni na vytvoreni pravdivého obrazu doby. To totiz predpokladalo oprostit se od
v§eho, co clovéka obklopuje. Jenze vystoupit z doby, kterou Zijeme, neni snadné. Musite
sam vejit do té davné doby, vymytit problémy kolem sebe, jez vas tahnou jinam, do dnes-

ka... “ [28]

Pokud si tvirce touto bolestivou zkuSenosti opravdu neprojde, nesahne si jiz pii scénafi a

ptipravach na své osobni dno, nemuze od vysledného dila ocekavat ,,V1acilovské kvality*..

Editor Jan LukeS. Praha: Narodni filmovy archiv, 2001., [16] obr. pfil. lluminace, s 219. ISBN 80-
700-4100-5.
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V tomto smyslu je pro mé Hlas hrdiny jistym zklamanim ale také velkym poucenim

Na zavér bych rad zavzpominal na okamzik ze stfedni skoly, kdy jsem Markétu Lazarovou
vidé€l poprvé. VEdél jsem o tom oznaceni ,,nejlepsi Cesky film vSech dob* a to jen zvySova-
lo moje ocekavani. Pfi sledovani filmu jsem vSak byl velmi rozladén, skoro bych tekl
zklaman. CozZ jsem se snazil si nepfipoustét, mohlo by to také znamenat, ze jsem povrchni
a nebo ze filmu prosté nerozumim. Ta tehdejsi neochota pfipustit si fakt, ze k pochopeni
a ptijmuti jistych dél ¢lovek prosté jesté nedozral, se miize negativné projevit, kdyz pak

chce stejny ¢lovek na tento film ,,séhnout.*

Obrazek ¢.14: Hlas hrdiny

3.2 Vyhodnoceni dotazniku

Jako doplnéni mé teoretické prace jsem provedl maly prizkum, jehoZz cilem bylo zjiSténi
pohledu laické 1 vefejnosti na sttedovéky film. Cilova skupina byli studenti Gymnazia
(v Lipniku nad Be¢vou) ve véku od 12 do 18 let. VSem respondentiim jsem nejdiive promi-
tl svlij film Hlas hrdiny, a potom piedlozil papirovy dotaznik s otdzkami na néz odpovidali

anonymng.

Vyhodnoceni prizkumu:

Mladé generace ma rada film, berou ho jako zdroj zabavy a zaplnéni volného ¢asu. Mnoh-

dy jej srovnavaji s knihou, ale audiovizualni dila upfednostiiuji.
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Co se ty¢e oblibenosti historického zanru, ptevazuji kladné odpovédi. Stiedoveék maji rady
vSechny veékové skupiny, je to romantické obdobi a jeho svét je takovym ute¢kem od reality
dnesniho dne. D4 se fici, ze jakmile odrosteme pohadkdm, za¢neme milovat stiedovekeé
filmy. Jediné negativni odpovédi jsou psany zenskym rodem. Pro zeny jsou stfedovéké
filmy ¢asto pfili§ nasilné, nebavi je dlouhé bojové scény. Jejich oblibenost stiedovéku tkvi
predevsim v odlisné atmosféie, prostiedi a postavach, které zde vystupuji. Je to také zdroj

informaci o historii. Divak velmi vnima vypravu.

Milovnici stfedovéku samoziejmé ocenuji, kdyz stiedovéce plsobi i pohadky. Jsme narod,
ktery pohadky miluje a nejen v détstvi, ale s vékem rostou na pohadky i1 naroky. OvSem to

je Siroké téma, které by vydalo na dalsi studii.
Vyvoj filmu mlada generace vnimd ptedevsim v lepSich efektech, vice nésili coZ bere jako
realistictéjsi prvek a zpravidla mu nevadi.

Nejcastéji citovanymi stfedovékymi filmy, které méli respondenti radi: Kralovstvi nebeské,

Hra o trany.

Co Hlas hrdiny v dotazniku?

Do skatulky stredovekého filmu jej neméli problém zaradit. Diky tomu, Ze byl dostatecné
Spinavy, vystupoval tam rytii a na konci byl souboj. Veétsiné vadila jeho kratka stopaz. Ne-
kteri ocenovali prvek subjektivniho komentare, nékolika jedinciim prisel naopak rusivy.

Vyvozuji z toho pro sebe takovy zavér — jsem rad, Ze sttedovéké filmy, dokonce i ten mij,

ma u teenagert stale oblibu. Z celkové rozdilnosti reakci na rizné prvky vSak vyvozuji

pfedevsim takovy zavér, Ze na minéni divaka clovek musi dat az ve druhé fade. ..
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ZAVER

Pro mé osobné znamenalo zacileni se jen na uzsi skupinu stiedovékého filmu velké plus,
protoze diky tomu dostala prace ihned piesnéjsi obrysy a zbyte¢né se nerozpadla ve snaze
obsadhnout co nejvice, tedy cely historicky film. Ackoliv ani po pfecteni prace asi prilis
mnoho lidi nepiesvéd¢im o tom, ze by si stfedoveky film zaslouzil byt oznacen jako Zdnr,
bylo pro mé velmi cenné zanalyzovat, pro¢ by tomu tak mohlo byt. Diky této praci jsem se
seznamil s mnoha dal$imi filmy, které tfeba ani nedostali prostor je zde popsat, ale povazu-

ji ziskani téchto teoretickych znalosti za potfebné predevsim pro svoji dalsi tvorbu.
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