Vilém
Dokumentace pripravy, realizace bakalarske
prace a reserse

Markéta Lasotova

Bakalarska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2014 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ustav animace a audiovize
akademicky rok: 2013/2014

ZADANi BAKALARSKE PRACE
(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Al

IJméno a pfijmeni: Markéta Lasotova

Osobni ¢islo: Ki11065

Studijni program: B8206 Vytvarna uméni
Studijni obor: Klasicka animovana tvorba
Forma studia: prezenéni

Téma préce: 1. teoreticka cast:

Dokumentace pfipravy, realizace bakalafské prace a
reserse (Mgr. Lukas Gregor, Ph.D.)

2. prakticka cast:
Vilém - kresleny animovany film (lvo Hejeman)

Zéasady pro vypracovani:

x w o

1. teoreticka ¢ast:

Cilem dokumentace pfipravy je obeznameni étenéfe se vSemi pfipravnymi a realizaénimi
fazemi bakalaiského filmu. Text odkryva zptisob a postup prace, miiZe obsahovat také
osobni postoje, a to s diirazem na potiZe pfi realizace, hledani jejich fe3eni, nabyté
zkusenosti. Toto se viak musi

vidy bezprostiedné vztahovat k realizaci filmu a nesmi sklouznout k pfilisné popisnosti
nebo lehkovaznosti ("historkam z nataceni”). Podstatnou souéasti explikace je vycet
inspiracnich zdroji a nakladani s nimi. Hodnoti se jazykovéa troveii textu (gramatika,
stylistika), faktograficlky

pfinos a spravnost odborné terminologie, také formalni Gprava textu. Bakalaiska prace
musi obsahovat alespoii 4 knizni tituly a 3 odborné ¢lanky, s nimiZ autor pfi pfipravé a
realizaci filmu pracoval (teorie i technologie).

Rozsah prace a pokyny k vypracovani: Povinny miniméalni rozsah je 20 normostran,
doporuéené maximum 30 normostran textu {I normostrana = 1800 znaki) + pfilohy



(vypracujte vytvarné navrhy, obrazkovy a pracovni technicky scénaf audiovizualniho
dila). Odevzdat v elektronické podobé 1 ks na CD nosiéi ve formatu PDF; 1 ks pevné vazby
v tisknuté podobé (barevné), 1 ks v krouzkové vazbé (¢b).

2. prakticka cast: '

Film realizujte v minimalni délce 150 sekund bez titulki, neni-li animace jiz v titulcich.
Doporuéena maximalni stopaz je 300 sekund. Absolvent prokéZe femeslo animace (pohyb
postavy, v prostoru, komunikace objekti, jejich stylizace, charakterova animace, timing...),
stejné jako schopnost odvypravét uceleny jednoduchy pfibéh, epizodu s pointou. Soucasti
hodnoceni je kromé& femesla animace i vytvarné uchopeni a dramaturgicka vystavba filmu.
Odevzdani 1ks videosoubor vypaleny na DVD (export: velikost obrazu v bodech 1280 x
720 HDV 720p, pomér stran 16:9, pocet snimkii za sekundu 25, pomér stran obrazového
bodu pixel aspect 1:1 square, format zvuku WAV, piipadné MP3, parametry zvuku 44100
kHz, 16Bit, Stereo, kodek H.264). Souéasti DVD s videosouborem je také vytvarny navrh
plakatu (format 70x100cm, digitalni podoba PDF pfiprava pro tisk, rozlieni 300 dpi,
rezim CMYK barva), 15 snimka vytvarnych navrhi, 8 snimka filmu (oboji ve stejné velikosti
jako video), titulkova listina, soubor s anotaci filmu. V samostatném textovém souboru
napiste anotaci filmu, uvedte jméno a pfijmeni, pfesny nazev prace v cestiné i anglictinég,
rok obhajoby, osobni mail, osobni web, telefon. PiilaZte svou osobni fotografii v tiskovém
rozligeni. Praci odevzdavejte také v 1ks ve formatu DVD pro stolni DVD piehravac.

Pro piijeti prace je nutné odevzdat vyplnén/é formulafe pro OSA a NFA a licenéni smlouva
k audiovizualnimu dilu.

Na samostatném nosiéi CD-ROM odevzdejte v minimélnim poétu 10 kusi obrazovou
dokumentaci praktické €asti zavéreéné prace pro vyuziti publikaci FMK. Format pro
bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozliseni 300 dpi, 250 mm delsi strana.
Formaty pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném textovém
souboru uvedte jméno a piijmeni, login do Portalu UTB, obor (ateliér), typ prace, pfesny
nazev prace v éestiné i angliéting, rok obhajoby, osobni mail, osobniweb, telefon. Prilozte
svou osobni fotografii v tiskovém rozliSeni.
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ABSTRAKT

V této bakalarské praci popisuji postup, jakym vznikal kratky animovany film Vilém.
PiSu o vécech, jez mne inspirovaly, vyrobnim procesu a postprodukci. Uvadim také pro-
blémy, které pii realizaci vznikly a jejich nasledné feSeni. V zavéru shrnuji nékteré z véci,

které jsem se pii tvorb¢ filmu naucila.

Kli¢ova slova: animovany film, kreslena animace, inspirace, Vilém, M4j, Karel Hy-

nek Macha

ABSTRACT

In this bachelor's work I'm describing a process of making a short animated movie
Vilém. | write about things that inspired me, the making process and postproduction. I also
present problems rising during the realization and the following resolutions. In conclusion |

summarize some of the things I learned while making the film.

Keywords: animated movie, drawn animation, inspiration,Vilém, Maj, Karel Hynek
Macha



Podékovani
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V pribehu prace velice ndpomocny.
D¢kuji také svému vedoucimu prace, panu Ivo Hejecmanovi za v§echny rady a pripominky
k praktické casti mé bakalaiské prace, které byly nadmiru cenné. A také panu Lukasi Gre-

gorovi za praktické tipy k teoretické praci.

MOTTO:

Klesla hvezda s nebes vyse,
Mrtva hvezda sinny svit
Padad v neskoncené rise,
Pada vécne v vecny byt.
Jeji plac zni z hrobu vseho,
Strasny jekot hriizny kvil.
Kdy dopadne konce svého?"
Nikdy - nikde - Zadny cil. (K.H.Macha, Maj)

Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci vypracovala samostatné za pouziti uvedenych zdroji.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalatrské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.

Markéta Lasotova, ve Zlin¢ dne 16. 5. 2014
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UvVOD

Cilem této prace je zdokumentovani a objasnéni postupu pii vytvareni kratkého ani-
movaného filmu. Konkrétné¢ kratkého filmu s ndzvem Vilém. Na kterém jsem pracovala
posledni rok svého studia na Univerzit¢ Tomase Bati ve Zliné. A to jak z hlediska teoretic-
ké pripravy, tak piipravy a realizace praktické. Ukazuje, jaké postupy jsou pouzity a proc.

Ci jaké problémy se mohou vyskytnout a jak je pfipadné fesit.

Pfi planovani a predstavé, jak bude cely proces vyroby vypadat, jsem byla dosti op-
timistickd. Ocekévala jsem rok plny napliujicich zazitkli a dobrého pocitu z odvedené pra-
ce, ale také spoustu dfiny a testu odolnosti nervi a sily vile. Na zac¢atku jsem méla velice
ambicidzni plany, které se ovSem v prub&hu realizace setkaly s nejednim tstupkem. Bylo
nutné pfizplsobit se okolnostem a uchylit se ke kompromisim. Jak uz to tak vétSinou pfi

vyrobé filmu byva.

Nasledujici text neni ani tak ndvodem, jako spisSe reflexi jednoho z mnoha zpisobi
prace a ptistupu k tvorbé animovaného filmu. Jedna se o mij subjektivni a osobni piistup,
jaky jsem k dané véci pojala. Zda byl tento piistup spravny ¢i nikoliv se da jen tézko urcit.
Kazdopadné doufam, ze nakonec bude tento text hlavné inspiraci ¢i poucenim pro ostatni,

kteti budou mit moznost si jej piecist.
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. TEORETICKA CAST
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1 TEMA

Nejkrasnéjsi a nejlepsi véci v zivote si Clovek uvédomi, az kdyz o né ptijde. Svét by-

va kruty a nespravedlivy, ale stejné tak i krasny.

1.1 Namét

Volna adaptace Machova Méje se zamétfenim na prvni a druhy zpév. Tzn. jen ¢ast,
kde se objevuje Vilém. Nejprve Cast, kdy je ve vézeni a vzpomina na svuij zivot, piemysli o
smrti, pomijivosti Zivota, ¢ase a o nespravedlnosti jeho trestu. Pro¢ se dostal, tam, kde se
dostal. Ci je to vina? P¥itom vzpomina na svou milou Jarmilu a svého otce. Déle jeho po-
prava a cesta na ni. Kdyz stoji na kopci a naposledy pozoruje svét kolem. Louci se se svou
rodnou zemi, kterd mu byla matkou a celym svétem. Poté samotna poprava, kdy mu kat

lame kosti v téle a vpléta udy do kola a nasledné stina hlavu.

1.2 Technika

Pro tento film byla zvolena klasickad kreslena technika pro 2D animaci vytvofena

V pocitaci s pomoci digitalnich softwart a grafického ptislusenstvi pro tuto praci vhodné.
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2 CESTA

Namét pro mou bakaléiskou praci jsem zvazovala pomérné dlouho, protoze jsem ne-
chtéla piijit s né¢im obyCejnym a nezajimavym. Po n€kolika tydennim uvazovéni a pie-
mysleni jsem dosla k nazoru, ze nejlepsi bude délat néco, co mé zajima, co m¢ bavi a pro
co mam slabost, a tudiz prace na néCem takovém mé bude napliiovat. A piedevsim z ¢eho
nebudu ani po vic jak pilro¢ni praci a pfemysleni nad celou véci znechucena ¢i otravena.

Musela jsem tedy najit néco, co ve mn¢ probudi vasen a nadseni.

V dobg, kdy jsem takto urputné premyslela nad tématem pro sviij absolventsky film,
jsem se dostala k audio zpracovani Maje Karla Hynka Machy v podani ¢eského rozhlasu.
Coz bylo predevsim diky tomu, Ze jsem chtéla rozsitit své znalosti v oblasti klasické litera-
tury. Zejména doporucené Cetby, kterou nam ptredkladali nasi profesofi jiz na stfedni Skole,
a ke které jsem se do té doby nedostala. Zpracovani Méaje v podani herct z Divadla U stolu,
které nahral Cesky rozhlas Brno, mé naprosto nadchlo a ohromilo a po nékolikerém posle-

chu jsem se rozhodla, Ze pravé tohle je to pravé ofechové. Jejich inscenace i jen v rozhla-

sovém podani je naprosto skvé¢la a opravdu stoji za poslech.

Uz samotny M4j je prodchnut silnymi emoci, tajemnem a objevuje se tam i jisté skry-
té poselstvi, které ovSem miiZze kazdy ¢lovék vnimat jinak. Pro n¢koho je to laska ke své
zemi, nalezeni narodni hrdosti a smyslu pro vlast, pro nékoho to mize byt naopak sila 1as-
ky jako takové. Moznosti je spousta. Zalezi Cisté na ¢lovéku, co se pravé jeho dotkne nej-
vic. Mimoto v ptipadé Maje se jednad o narodni skvost, a prestoze ja osobné nejsem piilis
vlastenecky zaméfend, tak Macha je pro mé jedna z nejvétSich osobnosti Ceské historie.

Tudiz adaptace Maje byla nakonec jasnou volbou.
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3 ZANR

Sviy film bych zaradila nejspi§ mezi tragédie. Pfipadn€¢ mezi romanticky ladénou
tragédii. Tragédie (z fec. tragdidia — zpév kozla) je forma dramatu s vaznym obsahem. Hr-
dina se obvykle dostane do netesitelného konfliktu s vlastnim osudem, v marném boji na-
sledn€ podléha a je dohnan k zdhub&. Coz v podstaté perfektné sedi pravé na Viléma. Po-
prvé se tento pojem objevuje a plné vyviji v antickém Recku. O tomto druhu dramatu po-
jednava jiz Aristoteles ve svém spisu Poetika. Podle néj se dale tragédie rozdéluje v ramci
dramaturgie na expozici, kolizi, krizi, peripetii a katastrofu. Tato struktura se dnes, ale vi-
cemén¢ pouziva na jakoukoli formu dramatického dila s vétSimi ¢i menSimi upravami. At
uz je to dilo literarni, divadelni ¢i audiovizualni. V oblasti filmu se v dne$ni dob¢é misto
terminu tragédie pouzivéd spiSe termin drama. Nacez miZzou vznikat rGzné mutace
v kombinaci s dal§imi zanry jako romantické drama, mysteri6zni drama, komedialni drama

atd. Kazdopadné ja povazuji svjj film, co se Zanru tyce za Cisté drama.
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4 INSPIRACNI ZDROJE

Tato kapitola se zamétuje na inspiracni zdroje, které vedly k uskute¢néni vysledného
dila. Kapitola je rozdélena na dvé Casti. Prvni ¢ast se zabyva inspira¢nimi zdroji v oblasti
literarni ptipravy. Co vedlo ke zvoleni daného tématu a z jakych zdrojii a informaci jsem
vychazela. Druha pak reflektuje vlivy na vysledny vytvarny styl a zvolenou techniku. Pied-
stavuje umélce a jejich dila, které byly prvotnim vzorem. A dale zdivodnuje pouzity zpi-

sob stylizace dila.

4.1 Literarni priprava

4.1.1 Romantismus

Jednim z hlavnich inspira¢nich zdroja pro tuto praci bylo obdobi romantismu. Prede-
v8im jeho odkaz v literatufe, ale i kultufe a zivotnim stylu. Ja jsem se zamg¢fila na jeho pl-

sobeni v Ceskych zemich.

Obdobi romantismu nastupuje po obdobi osvicenstvi a racionalismu. Objevuje se na
pocatku 19. stoleti. Jedna se o umélecky smér, ktery klade diraz na city. Zobrazuje vyji-
mecného hrdinu ve vyjimecné situaci. Vyjimecny hrdina je takovy ¢lovek, jenZ je osamo-
ceny, je nestastn¢ zamilovany a ¢asto chodi do pfirody, kde hleda utéchu a sni. Romantis-
mus ve své dobé vytvarel nové estetické idedly a umélecké metody. Ovladal kulturni Zivot
a dalo by se fici, Ze m¢l velky vliv na mysleni lidi mezi dvéma velkymi revolucemi. Jimiz
byla revoluce roku 1789 ve Francii a nasledné revolucionaiska vina v roce 1848 po celé
Evropé. Hlavni podstatou romantické predstavy 19. stoleti je &lovék individualista. Clovék
uzavieny okolnimu svétu, ktery klade diiraz predev§im na city a fantazii. Autor romantic-
kého dila se vétSinou se svym hrdinou ztotoziiuje nebo piimo z hlavni postavou splyva.
Coz je pravé u Karla Hynka Machy v piipadé Méje presné takto. NejcastéjSim tématem
byla nest’astnd laska ¢i rozpor mezi vnitinim svétem hrdiny a okolnim svétem nebo mezi
snem a skute¢nosti. Mnoho romantickych dél tedy nekonc¢i zrovna happyendem, protoze
ustfedni postava bud’'to dosdhne idealu nebo zemie. Typicky je také kontrast napi.: den x

noc, krasa x osklivost, atd. Ci obdiv k lidové tvorb& a obecné zaliba v minulosti.
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4.1.2 Macha — jeho dilo a vliv na budouci generace

Pokud se zaméfime ¢isté na romantismus v Ceskych zemich. Je jeho nejvyznamngj-
Sim a nejtypictéjSim piedstavitelem nepopiratelné Karel Hynek Mécha. Macha byl basnik a
prozaik a za svuj kratky, ale bohaty a rozhodné ne nudny zivot napsal hned n¢kolik vy-
znamnych dél jako Marinka, Cikdni a nejznaméjsi ze vSech M4j. Jenz se stal literarnim
klenotem ¢eského naroda. Maj je lyricko-epicka basen, v niz je pouzit jambicky vers. M-
zeme zde také najit spoustu basnickych prostredka, jakymi jsou tfeba oxymoron, metony-
mie, apostrofa ¢i metafora. Mné osobné se nejvice libi zvukomalebnost a kontrast, které
Macha v M4ji pouzil.

Ve své dobé nebyl Macha spolecnosti piiliS dobte pfijat a byl spiSe nepochopen.
Oslavovan byl aZ o mnoho pozdéji, kdy na jeho dilo navazovali umélci konce 19. a pocatku
20. stoleti. Svou tvorbou ovlivnil pfedevsim Méjovce. To jak chapali a ocenovali Machu
umélci i po sto letech od jeho smrti, krasné popisuje publikace, kterou editoval Arne Novak
praveé k prilezitosti tohoto vyznamného vyroc¢i. Machtiv vliv na néktera dila riznych ces-
kych umélct at’ uz jsou to spisovatelé, basnici, vytvarnici ¢i jini, 1ze pozorovat az do dnes-
nich dni. Vice jak 200 let od jeho narozeni. CehoZ jsem ditkazem i j& sama se svou baka-

latskou praci.

Pro adaptaci Maje jsem se rozhodla nejen kviili tomu, Ze celé¢ obdobi romantismu mé
velice zajima uZ od stfedni Skoly, ale také proto, ze Machu jako osobnost mam rada a ne-
smirn¢ si ho vazim a obdivuji. Kromé toho mi pfijde jako velice zajimava osobnost a svym
zpiisobem 1 tajemnd. Coz mé vedlo k tomu zvolit si M4j jako téma pro sviij animovany
film. CimZ bych rada jeho dilo a odkaz pfiblizila dnesni moderni dob&. A soucasné také
interpretovala svilij subjektivni pohled na tématiku a d¢j samotného Méje. Piedevsim po-
stavy Viléma. Pii tvorbé literarni ptipravy jsem vychazela ze samotného M4je, knih a ¢lan-
kit o romantismu a Méachovi obecné. To proto, abych spravné dokazala uchopit atmosféru a

téma celého piibéhu.
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4.2 Vytvarna priprava

4.2.1 Umélci a jejich dila

Pti hledani adekvatniho vytvarného stylu, ktery by spliioval mé piedstavy a zaroven
by nebyl pfilis slozity a tézky k zpracovani jsem dosla hned k nékolika umélctim, jejichz
vytvarny styl mi ke zvolenému tématu perfektné sedl. Nejvice me zaujala umélecka tvorba
dekadentnich malifd a vytvarnikii z ptelomu 19. a 20. stoleti, jak Ceskych tak svétovych.
Ze svétovych bych rada zminila hlavné Johna Constablea a Williema M. Turnera. U prvni-
ho jsem se inspirovala jeho pojetim krajiny a u druhého zivosti a predev§im barevnosti jeho
obrazd.

Z Ceskych autord to jsou pak Maxmilian Pirner, Jakub Schikaneder a Karel Hlavacek. Také
nesmim opomenout obraz Maxe Svabinského Splynuti dusi, jehoz atmosféru bych rada

prenesla do své animace.

4.2.2 Stylizace

Po dikladné uvaze a nalezeni piesnéjSich referenci, jsem se rozhodla pro pouziti vy-
tvarného stylu, ktery bude vychézet hlavné z rucnich kreseb uhlem a kreseb barevnymi
kiidami ¢i suchymi pastely. Nasledné jsem se rozhodla pro kombinaci rucné a pocitatové
kreslené animace. Celkova stylizace kresby je jen ¢aste¢na. Nejde o Cisty realismus, ale ani
o prili§ velkou nadsazku ¢i mutaci jednotlivych ryst postav ani prostiedi. Protoze bych se
rada vyvarovala priliSné infantilnosti. Dalo by se tedy fict, Ze stylizace je minimalni. AvSak
piestoze se blizi vice realistické kresbé, je pro ucely animace zjednodusena. Coz znamena,
ze neklade pfili§ velky diraz na pfesnou stavbu, anatomii ani perspektivu ¢i detailnost jed-

notlivych postav a prosttedi.
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4.3 Film Maj - F. A. Brabec

Jednim z inspiraénich zdroji pro mé byl i film reziséra F. A. Brabce z roku 2008 na
motivy Mdje. Jedna se o celovecerni film zachycujici celou déjovou linii piibéhu. Film
jsem vidéla nekolikrat, ale bohuzel musim fict, ze kromé né€kolika scén a zabéra, recitace a
hudby se mi viibec nelibi. Zejména mi na ném vadi pojeti Jarmily. Ja ji totiz vnimam spise
jako tragickou postavu a mnohem nevinngjsi a spise jako obét’ nez spolupachatelku, jak je
tomu v tomto ptipadé. A celkovy vztah Jarmily Kk otci Viléma a jeji vztah k samotnému
Vilémovi se mi pfili§ nezamlouvd. Rozhodné tento pfistup k Méji nikomu nezazlivam,
kazdy ma zkratka svoji vizi, ale ja osobné se s timto pojetim a provedenim neztotoznuji.
Proto jsem se pii vymysleni, na co se zaméfim ja ve svém filmu, divala predevsim na to,
v ¢em se budou ob¢ adaptace lisit a v ¢em si budou podobné. V kone¢ném vysledku jsem
dosla k nazoru, Ze jistd podobnost mozna bude v pojeti hudby, ale to je vSe. Neb uz kvuli
rozdilnému ¢asovému a technickému formatu nelze obé vysledna dila objektivné porovna-
vat. Pfesto byl tento film pro mé ptfinosnym inspira¢nim zdrojem. A pomohl si mi uvédo-
mit, ¢eho ptesné chci ve svém filmu dosahnout a ¢eho nikoliv. Zkratka na co je pro mé

dulezité se zaméfit, a co mizu naopak vypustit.
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5 TECHNICKE PROVEDENI

Pro tento projekt jsem si zvolila jednu z klasickych technik, pro vytvareni animaci,
ktera ma pravdépodobné nejstarsi tradici. Poji se totiz uz se zacatky filmové historie obec-
nd. V jeji nejjednodussi a nejzékladngjsi formé ji pouzivali uz napiiklad Charles-Emile
Reynaud, Emile Cohl ¢i Georges Méliés a James Stuart Blackton. Touto technikou je kla-
sické kreslend animace. Coz znamena, ze kazdy jednotlivy frame je ru¢né kreslen zvIast'.
Pokud se jedna o totalni animaci. Ptipadné je poskladan z vice kreslenych vrstev, cozZ je o
dal a to diky vyvoji pocitacu a digitalizaci. Coz také o dost urychluje celou praci a nabizi

spoustu novych moznosti.

5.1 Zvolena technika a jeji vyhody a uskali

Z davodu uspory ¢asu jsem se rozhodla délat cely film v pocita¢i. A to s pomoci gra-
fického tabletu a pfislusného grafického programu, ktery mi v mnohém usnadniuje praci a
Setii Cas. Také je to v mém piipade Setrnéjsi k pfirodé neb ma spotieba papiru pii ruéné
kreslené animaci je ohromnd. A to hlavné proto, Ze mém tendenci hodné vrstvit. Nejprve si
udélam nécrt, pak ten nacrt dvakrat predélam, poté ho obkreslim, nasledné zjistim, Ze mi
tam néco nesedi a nakonec skon¢im na jeden obrdzek s 6 vrstvami papiru. V pocitaci je
vrstveni mnohem jednodussi. Navic v programu, ve kterém pracuji, je spousta chytrych
funkci, které celou praci jesté usnadiuji. A diky velké skale pouZitelnych nastrojl a Stétct
mam spoustu moznosti 1 pro své kreativni a vytvarné vyjadieni. Které mohu navic rizné
kombinovat, abych doséhla zddané¢ho vysledku. Dalsi vyhodou prace v pocitaci, je fakt, ze
ihned vidite, jestli je akce, kterou jste pravé naanimovali v pofadku ¢i ne. Muzete ji ihned
nacasovat a v mziku doladit detaily, které nesedi nebo dé€laji pohyb piili§ pomalym, rych-
lym ¢i jinak nevhodnym. Mate tedy okamzitou zpétnou vazbu a vSe tak mlZzete hned bez
velkych problému a komplikaci opravit. Nevyhodou prace na pocitaci miize byt az ptilisné
mnozstvi moznosti, které mate k dispozici. ProtoZe pak muzete ustrnout na zbytecnostech

nebo si najednou nebudete védét rady, co bude nejlepsi pouzit.
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5.2 Zvolené programy a prace s nimi

K vytvofeni svého projektu jsem si zvolila tyto dva programy. TVPaint a Adobe Af-
ter Effects. TVPaint pouzivam hlavné na samotnou kresbu a vytvareni jednotlivych frami.
To zejména proto, ze tento program ma spoustu ruznych Stétctl, které dokazi pomérne veér-
n¢ napodobit 1 klasické nastroje, jako je tuzka, tus, akvarelova barva, kiida, uhel a jiné.
Kromé toho mé pro mé¢ naprosto ideéalni funkci pro skicovani. Coz znamena, ze nacrty ma-
zete na stejnou vrstvu kreslit ¢ernou, modrou ¢i oranzovou a nasledné se jednotlivych vrs-
tev bez potizi zbavit. To se hodi, pokud tieba i nechténé nebo omylem kreslite do jiné vrst-
vy, nez jste ptivodné chtéli. Déle tento program pouzivdm na casovani jednotlivych zabéra.
Kde mam hned nékolik moznosti, jak mizu jednotlivé framy duplikovat, mazat, presouvat
¢1 prodluzovat a zkracovat. A mnoho dalSiho. Vynikajici funkce je taktéz funkce razitka,

diky némuz nemusite otrocky ptekreslovat nékteré drobné ¢asti obrazku.

Kompletni zabéry pak vklddam do programu Adobe After Effects, kde je ddvam do-
hromady. Radim je ve spravném potadi za sebe nebo jesté riizné piehazuji a kombinuji,
abych dosahla pozadovaného vysledku. Piipadné jesté dolad’uji ¢asovani, pokud je to nut-
né. OvSem jedna - li se o n&jaké vazné problémy v ¢asovani, upravuji je zpétné opét
v TVPaintu. Kazdopadné v Adobe After Effect nasledné také ptidavam pohyby kamery a
dalsi efekty, které neni mozné, nebo jsou pfiili§ komplikované na to, abych je délala
v TVPaintu. Finalni podoba filmu tedy vznika az v Adobe After Effects. Hudebni a zvuko-

va stranka filmu se pak fesi v dal§ich programech, k tomu uréenych.
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II. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

6 PROCES VYROBY

V nasledujicim oddile je popsan samotny proces vyroby kratkého animovaného fil-
mu. Zejména jeho predprodukce. Tudiz se zaméfuje piedevsim na tvorbu vytvarnych na-
vrhil, storyboardu a animatiku. A nasledné také na audio ¢ast dila. Jako prvni je vSak uve-

den harmonogram, ktery urcil cely Casovy prabéh projektu.

6.1 Harmonogram

Vyroba harmonogramu by méla byt neoddélitelna soucast tvorby jakéhokoliv vétsino
projektu. At uz se jedna o spolecenskou akci, védecky projekt ¢i v tomto ptipadé vytvoreni
kratkého animovaného filmu. Forma takového harmonogramu je ¢isté individualni a zalezi
na kazdém, co piesné mu vyhovuje. Clovék si miize vytvofit naprosto originalni a osobni
harmonogram podle vlastnich kritérii nebo mize vyuzit jiz ovétené postupy. CoZ je podle
mého o néco rychlejsi a jednodussi pokud vite, co pfesné vam vyhovuje. Nékomu staci
novan velkymi celky. Jinému zase vyhovuje detailnéjsi rozpracovani kazdého tydne ¢i do-
konce dne. Pro vytvofeni a vzhled samotného harmonogramu existuje nezmérny pocet zpti-
sobi. Mohou to byt nejriznéjsi tabulky, grafy, mySlenkové mapy, barevné papirky, samo-
statné papiry ¢i cely blok nebo pfimo diaf k tomuto ucelu ur€eny. Navic v dnesni dob¢ se
da pracovat jak v klasické papirové podobé, tak v podobé¢ elektronické. Jak uz jsem zminila

vySe, vSe je v podstaté Cisté subjektivni.

6.1.1 Muj harmonogram

J& jsem si pro svllj harmonogram zvolila klasickou papirovou formu mésic¢niho pla-
novace ve svém diafi. Kdy kazdy den dostal pfidélenou aktivitu, kterou bylo tfeba splnit,
pro Uspésné a pohodové zvladnuti celého projektu. V pribéhu pak byly rozepisovany jed-
notlivé dny, které urCovaly, jaky zabér je potieba dany den zpracovat. Prvni naplanovany
den byl k 9. 1. 2014 posledni pak 16. 5. 2014, kdy bylo tfeba odevzdat jiz hotovou praci se

vSemi potifebnymi nalezitostmi.
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6.1.2 Dodrzovani béhem prace, problémy

Prvnich nékolik tydnii po zavedeni harmonogramu bylo témér bezproblémovych.
Préce $la pfesné podle planu jen s malymi odchylkami, které nijak vyznamné nenarusovaly
celkovy chod vyroby. Ovsem koncem druhého mésice prace se zacaly objevovat prvni na-
znaky vycerpani. Navic se zacaly vyskytovat prvni problémy pii samotné realizaci. Z toho
divodu jsem se rozhodla pro revitalizaci a ptelozeni a prepsani celého jednoho tydne do
tydnd nasledujicich. CimZ se sice zvedla naro¢nost na praci, v nékolika naslednych dnech,
ale svého rozhodnuti nelituji. Jelikoz po této kratké pauze jsem opét nabrala dostatek psy-
chickych sil a nadSeni pro pokra¢ovani v praci. Dals§i dva mésice se nesly v duchu mensich
neuspéchi, ale viceméné se mi stale dafilo se pomérné piesné drzet daného planu. Ke kon-
ci ovSem vyvstal poné€kud razantni zadrhel, diky kterému nastala spousta zmén a tudiz i
zmén v samotném harmonogramu. Tehdy jsem zjistila, ze bylo opravdu proziravé nechat si
Vv zasob¢ vice jak dvou tydenni rezervu. Diky niZ jsem nemusela propadnout naprostému

zoufalstvi, ale mohla jsem dal pokracovat jen s mirnou davkou stresu.

6.1.3 Zavérecné zhodnoceni i¢innosti harmonogramu

Jelikoz s tvorbou nejriiznéjSich harmonogramii a plantt mém jiz docela bohaté zkuse-
nosti, podafilo se mi vychytat vétSinu zasadnich much, které se mohou v pribéhu jejich
plnéni vyskytnout. Na druhou stranu jsem, ale jeSté nikdy neplanovala néco tak dlouhodo-
bého, jako byla pravé vyroba kratkého kreslené¢ho filmu. Diky tomu se mi ovSem podatilo
objevit dalsi zadrhely, které mohou vyvstat. A hlavné jsem zjistila, jak pak dané problémy,
které se objevuji, zejména pii nedodrZzovani harmonogramu kreativné a 0celné fesit
s pomoci improvizace. V zavéru tedy mohu fict, Ze mij vlastni harmonogram byl z vétsi
¢asti ucinny. Diky nému jsem meéla smér, kterého jsem se mohla drZet a predevsim zasadné
pusobil na mé svédomi a mou motivaci. Povazuji jej tedy za velice uzite¢ny nastroj, ktery

budu nadale pouzivat i v budoucnu pro zvyseni a podporu své efektivity.
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6.2 Vytvarné navrhy

Po dokonceni vesker¢ literarni ptipravy a nahrani komentafe jsem se vrhla na vyrobu
vytvarnych navrha. Jako prvni jsem se zameéfila na postavu Viléma. Jakozto na postavu
hlavni a pro cely film stézejni. Protoze pravé kolem n¢j se cely d¢j i obraz odehrava. Jeho
vzhled jsem poprvé zacala promyslet, uz kdyZ mé napadl samotny ndmét pro tento film.
Zkousela jsem spoustu riznych variaci jednotlivych ryst tvare, ale i vzhledu vlasi, oblece-
ni a dalSich doplnkt, pro jeho postavu typickou. Ke konkrétni podobé jsem dosla nékdy na
podzim. Tehdy jsem na pevno urcila, ze bude mit polodlouhé kudrnaté svétlé vlasy, vyraz-
né licni kosti, sttedné velky nos a plné rty. Jak prohlasil mij vedouci prace takovy italsky

typ. Pozdéji jsem jesté pridala satek, aby vypadal vice jako loupeznik.

Dalsi postava, na kterou jsem se zaméfila, byla Jarmila. U ni jsem se chtéla zamé&fit
hlavné na to, aby §lo vidét, Ze je to kiehka nevinna divka, ktera ov§em miluje Viléma a je
viceméné vyvstalych obéti okolnosti. Zaroven jsem chtéla poukazat na fakt, Ze je prosta
vesnickd divka. Prvni navrhy byly pon€kud panenkovské a neodrazely to, co jsem chtéla.
Proto jsem nakonec dosla k jednodusS§imu vzezieni. Jarmila ma tedy svétlé vlasy zapletené
do dlouhého copu, ve kterych ma kvétinu. Jeji tvar je jemnych ryst, ale jasnych licnich
kosti, malého nosu a velkych o¢i. Jeji Saty jsou prosté. Snazila jsem se v nich stejné jako

v Satech Vilémovych odrazit zhruba dobu, ve které se ptibéh odehrava.

Posledni vyznamnou postavou je otec Viléma. V jeho vzhledu jsem se snaZila pou-
kazat na jeho kruty, zIy a chlipny charakter. Zkratka jsem chtéla dosahnout toho, aby bylo
jasné, ze prave on je v tomto piib&hu antagonistou. Prvni navrh vypadal spise jako n&jaky
ufednicek, ktery by nikdy nebyl schopen néjakého zlo€inu. Ponoftila jsem se tedy do studia
typickych vyrazovych rysii riznych zapornych postav, jak je interpretuji vS§emozné filmy,
komiksy ¢i obrazy. Po tomto pouceni jsem zménila celkovou otcovu vizaz. Ptidala jsem
také ptidala vice vrasek a propadlé tvare, aby Slo vidét jeho stafi. A samoziejmé zlovést-
néjsi vyraz oci, ktery celkovy vzhled podpoftil. Obleceni jsem nechala jednoduché. Lehce

elegantni, ale nijak bohaté.

Mezi vytvarnymi navrhy byla i postava kata, ktera se ale nakonec v kone¢ném filmu
neobjevuje. Co se tyCe navrha prostiedi a krajin u nich jsem vyhazela pifedevsim ze vSech

moznych realistickych referenci. Jako jsou fotky ¢i dobové grafiky. Barevnost jsem zatim
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prili§ nefesila. Jediné ¢im jsem si byla jista, bylo to, Ze vSe by mélo mit tuzZkovou az uhlo-

vou strukturu.

6.3 Storyboard

Storyboard je jednim ze zékladnich stavebnich kament pfi tvorb¢ filmu. At uz jde o
film hrany ¢i animovany. Jeho kouzlo a dilezitost objevil jiz v roce 1930 sam Walt Disney,
od n¢hoz se pak dal dostal i k ostatnim tviircim vSech moznych studii. A odtud pak dal a
dal do celého svéta v podstaté ke vSem filmovym tvirctm, jez jej pouzivaji do dnes. Forma
storyboardu muze byt rizna. Nékdo pouziva natisténou Sablonu jiny tieba vystiizena jed-
notlivd okna. Druhy zplisob je vyhodny v tom, ze mizete jednotlivd okna bez problémi
vyménovat a pfehazovat z mista na misto. Zejména pokud stale hledate nejlepsi zptisob,

jak jednotlivé zabéry poskladat za sebe.

J& jsem se rozhodla pro tisténou Sablonu na papiie. Mij storyboard neni Gpln¢ ¢istym
storyboardem, ale obsahuje i rizné technické poznamky. Z toho diivodu se vice ptiblizuje
technickému scénafi. Cely storyboard jsem vymyslela sama zabér po zébéru. Vyuzila jsem
znalosti zakladu stiihové skladby, jez jsem se naucila béhem studia. Jako je pravidlo osy,
kfizovy stfih a spoustu dalsich informaci ze skript Josefa Valusiaka. Ridila jsem se také
nékterymi tipy pro tvorbu storyboardu z knihy The storyboard design course: the ultimate

guide for artists, directors, producers and scriptwriters.

Zpétné, ale musim fict, Ze by nebylo na skodu cely storyboard zkonzultovat s n€kym
zkusengjsim v oblasti stfihu. Nejlépe rovnou s né&jakym stiihacem. Protoze az v dalSich
fazich vyroby jsem odhalila, jakych chyb jsem se pfi tvorbé storyboardu dopustila, a z toho
divodu bylo nutné na konci udélat nékolik vyraznych zmén. Aby byl film vice srozumitel-
ny a dynamict&jsi. Proto je velice dulezité udélat storyboard kvalitn€ a pofadné. A stravit
nad nim, tolik ¢asu kolik jen mlZete. To znamena tak dlouho, dokud neodhalite vétSinu
nedostatkll a komplikaci, které by vam pozdé¢ji mohli rozbourat cely systém. A cely vas
projekt by se tak rozsypal jako domecek z karet. Zkratka je téméf zivotné dualezité nepii-
kladat tvorbé storyboardu lehkou vahu a opravdu se pii jeho vytvaieni pln€ soustiedit. A
predevsim si nechat poradit od nékoho zkuseného v piipadé, Ze si nejste nécim jisti nebo
potiebujete poradit. Urcité se to vyplati. KdyZ uz jste s vysledkem spokojeni a vychytali

jste vétsSinu velkych much, které se mohly vyskytnout je ¢as piejit k dalsimu bodu vyroby.
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6.4 Animatik

Po dokonceni storyboardu pfichazi na fadu vyroba animatiku. Zjednodusen¢ se da
fict, ze animatik je v podstaté nasnimany storyboard, ktery je piehravan v ¢ase s urCenym
poctem frami za sekundu. V nasem ptipadé tedy rychlosti 25 framt za sekundu. To je
ovSem hodn¢ zjednodusené a Ize tak ucinit jedin€ v piipad¢€, ze storyboard je velice di-
kladn€ propracovany do nejmensich detailti. V animatiku by se mél objevit pokud mozno
komentaf, pokud jej film obsahuje a alespon nastin budouciho hudebniho podkladu. Také
by uz mély byt vidét pohyby kamery a pripadné i pfechody a prolinacky, jestlize je budouci
film bude obsahovat. Minimalné v mistech, kde jsou bezpodminecné nutné a stoprocentné

vime, ze tam budou.

Nejzasadnéjsi véc, ktera se v animatiku musi rozhodné objevit je nastin budouci ak-
ce. To znamend, ze vSechna mista, kde se vyskytuje né&jaky pohyb, by méla byt alespoii
zhruba naanimovana. Nebo by se v ném mély objevit alespont Sipky ukazujici smér plano-
vaného pohybu. To vSe proto, aby se ukazala plynulost, navaznost a dynamika celého fil-
mu. A odhalily se tak ptipadné nedostatky nebo zadrhely v kontinuité ¢i logice piibéhu a

predevsim stiihu.

V této fazi vyroby je stale moZné vSechny vyvstalé problémy jednoduse vyiesit. Bez
toho aniz by bylo néjak ubliZzeno jednotlivym zabérim. Animatik totiZ jeSt¢ nemusi obsa-
hovat €isté vytvarné pojeti, jaké bude mit vysledny film. Prozatim staci jen jeho ndznak.
Proto je dobré vyvarovat se pfi tvorbé animatiku pfilisné konkrétnosti a detailim v kresbé.
Je totiz potom mnohem sloZit&j$i do néceho takového zasahovat. Coz mliZe byt navic pro

autora velice deprimujici.

Jelikoz mij vysledny storyboard nebyl pfili§ konkrétni, bylo nutné pii vyrobé anima-
tiku rozvést vEétSinu akce. VSe se pak Casovalo piimo na jiz hotovy komentat. Pii ¢asovani
jsem zjistila, Ze pocet zabéri nesedi na skoro osmiminutovy komentaf. Proto jsem se uz
V tomto bodé rozhodla nékteré pasdze komentafe vypustit. Animatik se tak zkratil na zhru-
ba pét minut. Cely animatik jsem ptedélavala dohromady trikrat. To z toho duvodu, Ze po
kazdém ptedélani a opravé vyvstalych chyb se objevily nové mensi chyby, které piedtim
vidét nesly. Tieti verze uz byla pomérné bezchybnd, a proto jsem dal pokracovala

V samotné animaci a tvorb¢ jednotlivych zabért.
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6.5 Hudba, zvuk a komentar

Hudba je v dnes$ni dobé neodmyslitelnou soucasti kazdého audiovizualniho dila. Pro-
to nemtize chybét ani v mém animovaném filmu. V mém ptipad¢ je hudba velice dalezita
pro vytvoreni spravné atmosféry a dynamicnosti celého dila. Bez ni by vysledna animace a
vibec cely film plisobil na divaka jen poloviénim dojmem. Proto jsem se rozhodla, ze bude
nejlepsi nechat si hudbu pro mij film zkomponovat na miru. Existuji sice i dalsi zptsoby
jako pouziti archivni hudby nebo hudby jiz vytvorené. To je ovSem ucelnéjsi pokud se clo-
vek chystd animovat ptfimo na hudbu a ne naopak jako jsem to udélala ja. To znamena, Ze u
mého filmu nejdiive vznikla animace a az poté na ni byla vytvofena hudba. JelikoZ ja sama
hudbé¢ prili§ nerozumim, najala jsem si na jeji vytvoreni odbornika. Skladatele, ktery mi
hudbu podle zkomponuje dle mych pozadavkii. Jak uz jsem psala vySe, mou ptedstavu

V tomto sméru ¢aste¢né ovlivnil soundtrack filmu Maj.

Zvuk a ruchy jsem se v posledni fazi vyroby rozhodla v podstaté vypustit. Dosla jsem
k nazoru, ze pro mdj film neni zvukovy a ruchovy podklad zcela dulezity. Piestoze se
vV ném v minimalnim mnoZstvi objevuji. Neni na n¢ bran nijak vyznamny ztetel. Navic
vzhledem Kk vyraznym piedélavkam, které se vyskytly ke konci prace, uz nezbyvalo pfilis
¢asu dod¢lavat znovu detailn€ 1 zvukovou slozku. Ptesto si myslim, Ze to v kone¢ném vy-
sledku viibec nevadi. Protoze samotny hudebni podklad je dosti bohaty a plnohodnotné

zastupuje to, co by obsahl zvuk.

Komentaf je pro miyj film také velice dulezity. A to hned z nékolika hledisek. Jednim
Z nich je samotna déjova linka a spravné pochopeni celého piib&éhu. Dalsi je pak atmosféra
a vciténi se do pociti Viléma. V neposledni fad€ je smérodatny pro celkovou stopaz a ca-
sovani jednotlivych zabér. A tim padem i urcujici pro dynamiku celého stfihu. Proto vzni-
kl téméft jako prvni. Pfi vystavbé komentéfe jsem vychéazela ze samotné basné€. Na zacatku
jsem urcila, které pasadze budou pouzity, a které nikoliv. Vybrané ¢asti jsem pak nechala
nahrat ve zvukovém studiu hercem. S pomoci zvukového technika a pod mou rezii. Cely
komentat mél plivodné asi osm minut. Jeho nahravani trvalo pfiblizné€ jen jedno celé odpo-
ledne. A to hlavné diky pfipravenosti herce a jeho uspokojivému vykonu. Po skonceni na-
hravani jsem byla s vysledkem velice spokojend. A musim fict, Ze jsem s nim spokojena
stale. Jak uz jsem, ale zminila vySe, nakonec byla ¢ast komentafe vypuSténa. Jednim
z diivoda byla pfilisnd délka, kterou bych nebyla schopna obsdhnout v daném casovém

intervalu. DalS§im diivodem bylo, ze po pfehodnoceni vyznamu jednotlivych casti jsem do-
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spéla k ndzoru, ze nékteré pasaze jsou zbytecné¢ dlouhé a opakuji, co jiz bylo fecené. Coz
me na jednu stranu opravdu mrzelo, protoze basnicky styl a vyrazy, které Macha ve svém
dile pouzil, se poslouchaji krasn¢. OvSem bylo nutné zamétit se hlavné na prakti¢nost a
ucelnost. Po vSech zménach byl nakonec cely komentar zkracen vice jak o polovinu a urc¢il
tak délku celého filmu z ptivodnich téméi osmi minut na tii minuty. Z ¢ehoz jsem byla po-
nékud roz€arovana, ale nutnost tohoto zédkroku byla bezpodmine¢na pro tispésné dokonceni

celého dila. Ve vysledku se ukazalo, ze to bylo spravné rozhodnuti a nelituji jej.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

7 VLASTNI ANIMACE

V nésledujicich fadcich se konecné dostdvame k samotné animaci, kterd je pro cely
film stézejni. Popisuji zde prubéh vlastniho procesu animovani, jak jsem pii praci postupo-

vala, jaké se v prubéhu prace vyskytly problémy a jak jsem je fesila.

7.1 Prubéh animovani

Po dokonceni posledniho animatiku jsem se vrhla na samotny proces animovani. Jak
uz jsem psala piedtim, vesSkerou animaci jsem tvofila v programu TVPaint. Uz pfi vyrobé
animatiku jsem méla cely film rozdéleny na jednotlivé zabéry. Tudiz kazdy zabér odpovi-
dal jednomu projektu v TVPaintu. Zabér po zabéru jsem tedy postupné podle harmono-
gramu zacala vyrabét. Nejdiive jsem formou skic rozvedla probihajici akci. Nasledné jsem
témto skicam dala konkrétnéjsi formu se zaméfenim na spravnou anatomii. V tomto ohledu
jsem se snazila, co nejvic to $lo dodrzet spravné anatomické rozvrzeni a predev§im rysy

hlavni postavy.

Dale jsem vse piekreslila na Cisto specialnim $tétcem, ktery mél napodobit strukturu
tuzky ¢i uhlu. Poté jsem ptidala stiny a svétlo. VE&tSina scén byla navrZzena jako ¢ernobila.

Vcetné krajin, které byly zachyceny bud'to v noci nebo ve vzpominkach.

Kromé nich v8ak byly navrZeny i krajiny v barevném provedeni. U téch jsem stravila
pomérné dost ¢asu. Stale jsem totiZz hledala idedlni zplisob nanaSeni jednotlivych barev a
miru konkrétnosti jednotlivych ploch. A také to jak nejlépe vyjadiit a odlisit povrch skaly
od povrchu a struktury lesa ¢i hor. Nakonec jsem si vytvoftila pfesné¢ danou barevnou pale-
tu, které jsem se drZela a urcila konkrétni Stétce. Timto zplisobem jsem tedy postupovala u
kazdého zabéru. To znamend, rozvrZeni akce ve skicach, piekresleni do Cistych linek a na-

sledné vystinovani a vybarveni.

Hotové zabéry jsem pak piendsela do programu Adobe After Effects, kde jsem je
skladala za sebe a pfesné Casovala na komentai podle jiz daného schématu, ktery urcil ani-
matik. V tomto programu jsem piidala také ur¢ené pohyby kamery, prolinacky a dalsi po-
tiebné efekty. Takto jsem pracovala v podstaté po celou dobu vyroby. V prubéhu jsem sa-
moziejmé chodila na konzultace za svym vedoucim prace a postupné¢ mu vzdy ukazovala
jednotlivé dokoncené zabéry. Ten mi k nim fikal své pfipominky a tipy, jak ten ¢i onen

konkrétni zabér vylepSit ¢i zménit, aby v konecném vysledku fungoval spravné. Jeho ra-
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dami a pfipominkami jsem se v prubéhu prace fidila a snazila se opravit vSe, jak nejlépe

jsem dokazala.

7.2 Problémy a jejich FeSeni

Ze zacatku projektu se nevyskytovaly témét zadné problémy. Dalo by se fict, ze vSe
Slo jako po masle. Jak uz to tak ale byva, ani v tomto piipad¢ se jim muj film zcela nevy-
hnul. Prvni vétsi problémy se zacaly objevovat pii vyrob¢ animatiku, kdy bylo potteba vy-

hodit ¢ast komentare a zménit vysledné naasovani.

V pribéhu animace se vyskytlo problémt hned nékolik. Jako prvni jsem si znovu
uvédomila, Ze jako vzdy kdyZ d€lam na néem vétsim, tak nad danou véci nedokazu stravit
vice jak Sest hodin plné koncentrace a soustiedéni. Coz v praxi znamenalo, Ze jsem byla
schopnd sedét u tabletu a animovat jen Sest hodin dennég. Jakékoliv pokusy o prodlouzeni
byly spiSe na Skodu nez k uzitku. Neb mé nasledna prace spiSe deprimovala nez, aby mi
délala radost a uspokojovala mnég, jak tomu byva béZzn¢é. Krom¢ toho odvedena préace
V nadstaveném intervalu nedosahovala kvalit prace piedchozi a musela byt proto vétSinou
znovu piedélana. Takze se to ukdzalo i jako kontraproduktivni. Nastésti jsem na tento pro-
blém zfejmé& podvédomé myslela jiz pii vyrobé harmonogramu tudiz se kritické stavy pie-
pracovani a deprivace nevyskytovaly pfili§ ¢asto. A kdyz uz se vyskytly, stacilo se z nich

vyspat a bylo po problému.

To byl ovSem jen zafatek. Po dikladném ptezkoumani jednotlivych zabér jsme
s mym vedoucim prace odhalili nékolik chyb v samotné kompozici nékterych obrazi. Né-
kde bylo nutné zménit kompletné cely pohled, jinde stacilo zménit jen smér zobrazené ak-
ce. To znamend, ze jsem cely obraz zrcadlove pievratila a bylo po problému. VSechny tyto
zmény byly provedeny jesté v pocatecni fazi, takZe to nebylo nic hrozného, co by mé jako

autora pfili§ mrzelo ¢i roz¢arovalo.

Nasledné v prubéhu dalSich tydnl prace to vypadalo, Ze uz by vSe mohlo jit dal bez
velkych ¢i zavaznych komplikaci. Jak moc jsem se mylila, se ukazalo zahy. Kdyz uz jsem
m¢la film témét hotovy a chybélo jen nékolik malo zabérd, které zbyvalo Cisté proanimovat
vyvstal doposud nejvétsi problém. Nebo spiSe hned cela fadka problému. Jak se stalo, Ze
do té doby nebyly zjevné? Pticina byla zfejm¢ v tom, Ze na vSech zabérech jsem pracovala

oddé€lené. Jeden po druhém. A do souvislosti jsem je dala, az kdyz byly v podstaté dokon-
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¢ené. Misto, abych je pribézné vkladala jiz do hotového animatiku. Jakmile jsem tedy dala
vSechny zabéry na své misto, ukazalo se nejen, ze stiih ¢asové nesedi na dany komentatr,
ale cely film ma pf#ili§ pomalé tempo bez vyraznéjsi dynamiky. Kromé toho kontrast, ktery
vznikl ve vytvarném pojeti prvni tfetiny filmu a jeho koncem, kdy pfiSla na fadu barevna
krajina, byl tak markantni a bijici do o¢i, ze do sebe viibec nezapadal a kazil tak celkovy

dojem.

Dalsim a bohuzel ne poslednim problémem se ukézal fakt, ze vétSina zabérta byla
koncipovana jiz od storyboardu piili§ staticky s minimalni animaci. V posledni fad¢ jsme
s vedoucim prace dosli k tomu, Ze celkovy pocet zabéri nesedi do plivodni planované sto-
paze. Ze jich zkratka neni dostate&ny pocet, aby obsahly celou prozatim danou délku. Ne-
mohu tvrdit, Ze po odhaleni a uvédomeéni si vSech téchto problému obzvlasté v tak kratké
dobé¢ pied odevzdanim hotového dila, mné nechalo chladnou. Spise naopak. Ve skute¢nosti
jsem neméla daleko k tomu se témét psychicky zhroutit. Cely jeden den mi trvalo se s touto
skute¢nosti né¢jak vyrovnat. Nastésti mij vedouci prace hned veédél, co je tieba udélat, aby-
chom cely projekt zachrénili a neskoncil v troskach. Provedli jsme tedy razantni zmény. Za
prvé jsme vyhodili v podstaté cely ptivodni konec s barevnou krajinou a komentar, ktery u
ni byl. O némz jsme se nakonec shodli, Ze neni az tak podstatny. Dale jsme v podstaté
kompletné¢ piesttihali, prohdzeli a piecasovali vétSinu zabéri a v neposledni fad¢ jsem jich
jesté nekolik pridala. Také jsem se snazila, co nejvice to §lo proanimovat a alespon Castec-

kamery, abych tak podpofila dynamiku pfibéhu.

JiZ pfii realizaci téchto zmén jsem si byla védoma, Ze to ovlivni 1 vznikajici hudbu.
Informovala jsem tedy o téchto zménach svého skladatele, ktery z toho sice nebyl pfili§
nadseny, ale ptresto byl natolik Sikovny a schopny, ze dokazal celou hudbu slozit nanovo a
véas. Diky témto zménam dostal sice cely film o trochu jinaci raz, neZ jsem ptivodné pla-

novala, ale s vysledkem jsem spokojena.
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ZAVER

Rok se s rokem seSel a z pouhé myslenky a vize vzniklo hotové audiovizualni dilo.
Jeho prubéh provazely jak obdobi klidu a prosperity, tak chvile padi a postaveni se znovu
na nohy. Byl to mtj prvni velky projekt. Nikdy pfedtim jsem na ni¢em tak obsahlém a

komplexnim nepracovala. Ze zacatku jsem proto méla jisté obavy, jestli budu schopna vse

zvladnout. Miyj strach se ovSem jako vzdy ukazal, jako naprosto neopodstatnény.

Kdyz se na cely proces podivam zpétné, musim fict, Ze je to az neuvéfitelné, ze jsem
néco takového opravdu dokdzala. Pfi praci jsem se snazila vyuzit v§eho, co jsem se za ty tii
roky svého studia na této Skole naucila. Také si velmi cenim vSech rad, doporuceni a po-
moci, které se mi od vSech kolem dostalo. At’ uz to byli spoluzaci ¢i profesofi. Cely proces
mné misty stal docela dost sil. Pfesto jsem se z n¢j po vétSinu Casu spiSe radovala a prace
na ném me¢ naplnovala. Citila jsem, Ze délam néco prospésného. Sice asi ne nic prospeésné-

ho pro lidstvo, ale prospésného pro sebe. Pro svilj osobni rozvoj.

Za ten rok jsem nasbirala spoustu uzite¢nych zkusenosti, které mi jisté budou platné i
v budoucnu. Objevila jsem hned né€kolik skrytych pfednosti i vad, které mam, a kterych
jsem se naucila vyuzivat ¢i se s nimi vyporadat. Poucila jsem se také ze svych chyb, diky
c¢emuz vim, ¢emu se pii tvorbé dalSiho projektu vyhnout, na co si dat pozor a hlavng, jak
ktery problém kreativné a ucelné vytesit. Také jsem se toho spoustu naucila, jak v oblasti
animace, tak oblasti stfihu i samotné kresby. Nyni doufdm, Ze své znalosti budu moci nada-

le rozvijet a zlepSovat.

I ptesto, ze puivodni ptedstava toho, jak bude film vypadat, se od té finalni zna¢né li-
§i, nevidim v tom problém. Protoze, jak bych mohla tvrdit, ze to ptivodni bylo lepsi nebo
mohlo byt lepsi nez to finalni? Kdyz do celého procesu vyroby jsem dala vSe, co jsem moh-
la. Snazila jsem se o nejlepsi mozny vykon, a proto jsem se svou praci spokojena. Protoze
vim, ze za danych okolnosti a v daném ¢asovém intervalu jsem ud¢lala vSe, co bylo v mych
silach, abych zdarné cely projekt dokoncila. Aniz bych se ztoho psychicky ¢i fyzicky

zhroutila. Ptestoze par krusnych chvilek se objevilo.

Nepopiram ovSem, Ze pokud bych méla ptilezitost a dostatek Casu, tak bych nékteré
véci zmenila, ale to uz zfejmé patii k filmové tvorbé jako takové. Kazdy tvlrce vidi na
svém dile po jeho dokonceni chyby, které by rad napravil a snad nikdy mu nepfijde jeho

film v jeho ocich naprosto dokonaly. Ale kdybychom se méli snazit o dokonalost, tak by
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mozna nikdy ani Zadny film nevznikl. Nebot’ naprosté dokonalosti zkratka dosahnout nel-
ze. A to plati nejen pfi tvorbé filmu, ale i v Zivoté. V kone¢ném dusledku jde podle mého
hlavné o to naucit se véfit svym schopnostem a sami sob¢. Pripadné si ovéfit jestli to, co se

piSe v knihach, se shoduje s realitou a praxi.
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PRILOHA P I: UKAZKA TECHNICKEHO SCENARE A
VYTVARNYCH NAVRHU

Sibenice, priib&zny navrh
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PRILOHA P I1: SCREENSHOTY
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Screenshot ¢. 1 Screenshot ¢. 2

Screeenshot ¢. 3 Screenshot ¢. 4

Screeenshot €. 5 Screenshot ¢. 6



