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Dominantním impulsem pro sepsání teoretické závěrečné práce Čistá mysl - téma absence ve fotografii byl, pro její autorku Šárku Hasara, pocit z "doby nadbytku" a všeobecná tendence očišťovat své okolí od zbytných věcí. Přítomnost intenzivního subjektivního dojmu, může být skvělou startovní pozicí vědeckého pojednání za onoho předpokladu, že jej autorka uvede ucelenou, ohraničenou a shrnující tezí, kterou pak během samotné práce plně respektuje. 

Během úvodu nás ovšem zaskočí poměrně široké spektrum pojmů (odstraňování, očišťování, mizení, utíkaní), kterým se Šárka hodlá v práci věnovat. Ty pak v určité konstelaci mohou působit implikačně, zároveň však nesou riziko dojmu jisté bezbřehosti a zbytečné obšírnosti a celistvost a vyčerpávajícnost textu práce do značné míry problematizují.

Práce je dělena do čtyř základních kapitol, které jsou vždy uvozené autorčinou představou obsahu, ovšem ve výsledku mohou autoři z jedné kapitoly klidně figurovat v kapitole jiné (například soubor Marka Kvetana "Home" v kapitole "Vyprázdněný prostor" může být klidně zmíněn v kapitole "Mizení obrazu" vedle souboru "Vidoc" od stejného autora).

Nejpalčivějším problémem vycházejícím právě z nedostatečné předdefinovanosti oblasti zájmu a výzkumu pak chápu svévolné asociace typu "vyprázdněný prostor" - "absence vody" - "vyprázdněný smysl" (str. 49-53) či "stín" - "obrys" - "silueta" - "zmrzlá košile" - "kostra" (str. 73-77). Šárka si volí téma, které lze chápat doslovně i metaforicky, a rozhoduje se ilustrovat veškeré možné varianty, které jí přijdou na mysl. Navíc se v práci rozhodla příliš nerozlišovat mezi jednotlivými uměleckými směry, žánry a disciplínami, tedy vedle sebe řadí umění neoavangardní, konceptuální, streetartové, minimalistické, landartové, popartové i autory reportážní či momentkové fotografie. V této kombinaci, tedy doslovné i metaforické napříč veškerou vizuální (ale i hudební či audiovizuální) tvorbou tak čtenář může postupně nebýt dojmu, že se vlastně v práci může objevit naprosto cokoliv.

V obšírné práci dále zaráží, že se zde nepracuje s komparací vizuálně podobných souborů, které nefigurují ve stejné kapitole. Tak na různých místech práce nalézáme například soubory Lubomíra Ďurčeka (str. 83) či Alexandra Rodčenka (str. 97), Monogramisty T.D (str. 28) a Júlia Kollera (str.104), Olji Triašky Štefanovič (str. 58) a Hiroshi Sugimota (str. 30), které přes zjevně podobné vizuální schéma nejsou nijak dál zpracovány a porovnány. 

Autorka se v textu pouští do odvážných interpretačních soudů i tematických souvislostí, které občas hraniční až s jakýmsi fantazírováním (například momentka Williama Egglestona ze strany 44). 

Svérázné stylistické řešení textu, s pravidelnými osobními povzdechy nad současnou situací lidstva ("žijeme v přesycené době...", "...kam až lidstvo dospělo"), dojmu potřebného nadhledu nad tématem také příliš neprospívá. Více než definitivní vědecké, literární dílo tak práce působí jako prvotní podklad pro sérii přednášek na téma absence ve fotografii, tedy formu, která se může postupně měnit, určití autoři a díla se mohou chronologicky přesouvat, posluchači mohou klást dotazy, autor na ně může reagovat.

Práce tak i přes poměrně velkorysý počet stran nemůže poskytnout jakékoliv závěrečné shrnující stanovisko. Mám dokonce obavu, že i kdyby měla dvojnásobný rozsah, stále by jen svévolně vršila nové a další díla z nejrůznějších oblastí, ve kterých si můžeme libovolně definovat určitou absenci. Připadá mi tak škoda neoddiskutovatelné práce, času a především interpretačního úsilí autorky při absenci toho nejdůležitějšího - přesného ohraničení bezpochyby zajímavého a nosného tématu, který se autorky, dle jejích slov z úvodu práce, osobně týká.   
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Studentka magisterského programu Šárka Hasara splnila zadání své diplomní práce. V první částí s názvem Proměna nám představuje soubor 15 fotografií na téma depersonalizace. Vizuální styl těchto fotografií je inspirovaný dílem malíře René Magritta. Fotografické pojetí autorky je rovněž charkterisováno podobným přístupem, překvapivou kombinací jednoduchých motivů. Ve fotografiích je akcentován důraz na výtvarnou plošnost a prolínání reality a snu. Fotografie popírájí běžně vnímané situace a některé se nesou v lehce surrealistickém stylu. Je to celkem suveréní vypůjčka z dějin umění, která zůstává vizuálně přitažlivá. Ostatně sám René Magritt si hodně vypůjčoval od dalších malířů a mnohé názvy obrazů jsou zápůjčkou z literárního a filosofického světa např. od Immanuela Kanta, J. W. Goetha, P. Verleina, E. A. Poa nebo Lewisse Carola. Celkově lze řící, že studentka Šárka Hasara dále rozvíjí dlouho řadu děl pracující v příbuzném výtvarném stylu a využívá možnosti obrazového minimalismu s akcentem na skryté konotace. Fotografie vlasů v koupelně s radikální perspektivou dlaždiček odkazuje na pojetí perspektivy v surrealistických obrazech, jak je známe od Georgia de Chirica a později od R. Magritta. Ve svých fotografiích se však snaží autorka ještě o něco jiného, chce zdůraznit svoje životní pocity. Snaží se o vizualizaci klinické diagnózy zvané depersonalizace. Tato diagnóza je charakterisovaná pocity ztráty smyslu, ztráty emocí, nedostatkem empatie a motivace. Pocitem, že je člověk odcizený sám sobě. Zdá se, že se autorce na většině fotografií podařilo udržet psychologický záměr souboru. Fotografie zůstavají převážně ve světlé tonalitě, lomená bílá je nečastější barvou. Modelkou je sama autorka fotografií. Nejvíce vybočuje ze souboru pouze fotografie s obrazem malíře René Magritta na stěně pokoje, která je trochu nadbytečná svou snahou prodat souvislost s dílem malíře. V tomto případě by stačilo použít jen část obrazu R. Magritta. V některých snímcích se daří udržet jednoduchost motivu např. na fotografii, kde se tapeta na stěně podobá vzoru na šatech, dochází k nejsilnějšímu souznění fotografického obrazu s psychologickým záměrem autorky. Plochy a vzory se na fotografii se prolínají a výsledkem je tajemný neklid. V některých případech by fotografiím prospěl nepatrný ořez, další zjednodušení obrazu by zesílilo působení nejasných situací. Na některých snímcích hraje šperk nebo prstýnek důležitou obrazovou roli a vytváří se další významy. Je otázkou, zda tyto konotace souzní s hlavním sdělením autorky: pocitem odcizení. Šperky jsou obecně vždy velice osobní, jsou totiž náhle na fotografiích něčím velmi konkrétním, něčím jedinečným pro určitého člověka.  Soubor je i přes určité drobné výhrady díky své nebarevnosti a citacím z dějin umění poutavou hrou s divákem. Soubor působí vcelku jednotně a přesvědčivě. 

V druhé části studentka představuje módní katalog pro longboarding. Tato novější zájmová skupina používá původní skateboardová prkénka ve vylepšené verzi pro dopravu či zábavu ve městě. Je to vlastně skatebordová subkultura a publikace - katalog je vymyšlen cíleně pro tuto skupinu. Katalog vychází ze stylu komunity a rozvíjí ho o módní nápady nevšedním způsobem. V oblasti barevnosti a saturace fotografie pracují se současným vizuálním vnímáním trendem. Styl charakterizuje snaha o tlumenou barevnost, jednoduchost a středovou kompozici. Katalog je na první pohled zdařilou souhrou celého týmu. Výrazně zde působí grafika designéra Oldřicha Harašty, potištěné látky výtvarnice Aleksandry Mirocké z Polska a nesposlední řadě nevtíravé fotografie Šárky Hasara. Díky módním kreacím designérky Veroniky Krahulíkové se to daří udržet pozornost diváka. Nadšení a radost spolupráce celého týmu je znát na výtvarně suverénním provedení katalogu. Grafická úprava je současná, a přesto zůstává funkční. Grafická úprava uzavírá fotografie do bloků a jednotlivých celků. Fotografie Šárky Hasara jsou vyfotografovány v industriálním prostředí města Zlína a to samo dotváří další příjemnou rovinu katalogu. Snad jediný nedostek lze spatřovat v obálce katalogu, která málo signalizuje tak zdařilý obsah. Fotografie na obálce a zadní straně je příliš „ateliérová“ a možná by měla být vyhotovena někde zcela jednoznačně v exteriéru nebo využít technického triku „pruhování“, který funguje ve vnitřní stavbě katalogu příjemným způsobem.

Vzhledem k celkové úrovni obou prací navrhuji hodnocení A – výborně.     
Návrh klasifikace  
.............................A – výborně..............................

V(e) ......Nučicích................................   dne ............6. 6. 2014........................

 





doc. MgA. Jan Jindra
       ......................................……………… 
 podpis oponenta práce 

Pro klasifikaci použijte tuto stupnici:

	 A - výborně
	B - velmi dobře
	C - dobře
	D - uspokojivě
	E - dostatečně
	F - nedostatečně
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