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Studentka Lucia Sekerková si za téma své teoretické práce volí obraz romského etnika napříč československou fotografií. Tedy téma, jehož rizikem je především potenciál k převypravování již nejednou vyprávěného, tj. téma již několikrát zpracované. Tohoto rizika si je Lucia od prvopočátku vědoma, související práce autorů Víta Šimánka a Šymona Klimana nastudovává a ihned v úvodu autory zmíní a objasňuje své odlišné hledisko způsobu zpracování. Jako pomyslný odrazový můstek do tématu volí výstavu Věřte - nevěřte uskutečněnou v Muzeu romské kultury v Brně na přelomu let 2013/2014, která mapovala vliv médií na chápání Romů majoritní společnosti. Dalším odlišujícím se prvkem při bádání měl být i stručný rozbor kinematografických a televizních děl českých a slovenských autorů, kteří se věnovali podobným tématům jako jejich fotografující kolegové. Mimo to se Lucia rozhodla vynechávat tradiční "místo-plnící" medailonky a životopisy autorů, a věnovat se pouze tomu úseku jejich života a děl, které se týkají titulního tématu. Což má bohužel občas za následek dojem jisté zkratkovitosti textu, který však i tak svým rozsahem zdaleka přesahuje minimální, či doporučený rozsah bakalářské práce.

Autorka práci dělí do čtyř základních, převážně retrospektivních kapitol a doplňuje je částí závěrečnou, ve které popisuje současný stav této problematiky. Ve všech kapitolách pak autorka, mimo popis a vlastní interpretaci jednotlivých souborů, zasazuje díla do politicko-historické situace v zemi, opět s důrazem na titulní téma. Při rozborech filmů a televizních sérií nepočítá s žánrovými odlišnostmi výkladu fotografického a filmového díla, opět se snaží držet pouze neoddiskutovatelných souvislostí a zobrazovaných témat, netrpí ambicí představit snímky neznalému čtenáři, nýbrž pracuje s ústřední myšlenkou či vyzněním filmu.

Během úvodních kapitol shrnuje dějiny Romů jako etnika a jejich prvotní výskyt ve fotografických souborech. Povětšinou pouze coby krajinnou stafáž, než-li nějaký hlubší či výtvarný objekt zájmu fotografů. K tomu dochází až v dílech Josefa Kolarčíka či Evy Davidové v závěru druhé kapitoly.

Ve třetí části, nazvané Romantizující humanismus, Lucia ve (zřejmě neúměrné) zkratce shrnuje nejdůležitější tematická díla autorů Josefa Koudelky, Ivy Zímové, Andreje Bána, Tibora Huszára a dalších, tedy těch autorů, kteří etablovali téma Rómů v československé fotografii.

Stranou 36 počínaje práce sleduje trendy v dílech autorů, kteří již nepojímají titulní téma na bázi žánru klasického černobílého dokumentu. S prací stěžejních autorů z minulé kapitoly sice počítají, ale snaží se přicházet s vlastním, specifickým jazykem a s použitím širšího žánrového spektra. Zároveň je ovšem patrné, že se přes vizuální klišé, které s sebou romská tématika nese, autoři propracovávají postupnými kroky, nikoliv skokově a revolučně. Až do konce století tak je titulní téma fotografováno povětšinou stále na černobílý film (což je jistě dáno i jeho nejsnadnější dostupností na území tehdejšího Československa i možnostmi zpracování ve vlastní fotokomoře), fotografové se již ovšem snaží nalézt prostředí jiného charakteru, než-li jen tradiční, izolované romské osady (Maria Kracíková, Irena Stehli, Libuše Jarcovjaková), do té doby prakticky výhradní kolorit fotografií s romskou tématikou. Zároveň postupným uvolňováním ideologických tlaků na samotné autory mohou vznikat díla sociálně kritičtější, než bylo doposud představitelné (dopady asimilace v podání Libuše Rudinské). Dalším logickým žánrovým hlediskem se pak ukázala možnost více či méně aranžovaného portrétu, tedy žánru, který je s dokumentární či reportážní fotografií silně spjat (Šimon Kliman, Marek Pavala).

V závěrečné kapitole pak autorka porovnává účinky a strategie různých mediálních kampaní. Tedy bulvární práci s ilustrací, bilboardovou kampaň nacionalistické slovenské politické strany, a integrační kampaně pracující s ironickým úšklebkem nad zakořeněnými předsudky většinové společnosti.

Jednotlivé kapitoly působí poměrně izolovaným dojmem, Lucii se příliš nedaří je konstruovat do homogenního celku, podobně pak rozbory kinematografických děl stojí poměrně osamoceně povětšinou v závěrech jednotlivých kapitol.

Na druhou stranu musím autorku pochválit za příkladnou konzultační činnost i vlastní činnost badatelskou, na práci pracovala systematicky v průběhu celého semestru, a proto nemohu, z pozice vedoucího práce, hodnotit jinak než známkou A - výborně.
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Kandidátka Lucie Sekerková už dlouho pracuje na dokumentárním souboru z jí blízkého zemědělského hospodářství. Mohu říci, že má cit pro sociální, velmi citlivý přístup k fotografování lidí obecně. Má empatické schopnosti potřebné k práci dokumentárního fotografa umocněné ženskou jemnější citlivostí. Doposud jsem viděl její momentky snímané lehkou „kinofilmovou-digitální“ technikou, tak zavedenou hlavně od poválečných let. Kinofilmový přístroj umožňuje dynamické snímkování zajišťující potřebné kvality k reprodukci fotografie.  K letošnímu výstavnímu souboru stejného tématu, zvolila 4x5 kameru, chcete-li 9x12 cm. Jde o naprosto rozdílnou ve srovnání s dokumentaristickou kinofilmovovou komorou. Nevím, jestli si vzala za vzor práce s velkým formátem při tvorbě dokumentaristické práce v dílech amerického fotografa Bruce Dawidsona nebo britského Krise Kilipa, kteří v šedesátých letech pracovali  s Handy Sinarem 4x5 a vytvořili pozoruhodné dynamické dílo. Nevím, jestli je to jen pokus, jak dále a jakým způsobem pracovat na svých vizuálních sděleních. Uvážím-li její dispozice, tak manipulace s velkou kamerou 9x12 cm je fyzicky velmi obtížná. Ale o to tu nejde. Jde jí o jiný způsob výrazu obrazu, ve kterém už tolik nehraje roli dynamika pohybu. Je to spíše pozastavení se, což práce s velkou plochou negativu vyžaduje. Myslím, že autorka fotografií i v tomto případě prokázala výtvarnou kompoziční citlivost, úměrně k zobrazenému tématu. Je pochopitelné, že v malé výstavní sérii fotografií, cca 50x60 cm velkých, není tolik dynamiky, pohybu a lidí vůbec. Důraz je kladen na atmosféru prostředí a nutno říci, že nejen obsahově, ale i výrazově tento nový malý soubor navazuje na dosavadní dokumentaristickou práci o lidech na statku v jejím blízkém okolí. Zůstala autentická a důvěryhodná.  „Donum Vitae“ je název výstavního souboru, ve kterém je stále věrná tématu a i svému výtvarně fotografickému a hluboce lidskému citu. Obtížnost jiného způsobu myšlení při práci s velkým formátem negativu překonala skvěle. V podstatě to bylo první její fotografování (velkou komorou) dokumentárního zaměření, se kterým se její talent vyrovnal víc než dobře. Devět fotografií výstavního souboru s názvem Donun Vitae je naprosto kompaktabilní s její dřívější tvorbou a nepřímo názorově i s teoretickou prací. Na dvou obrazech je člověk, hospodář a jeho paní na usedlosti v neuspořádaném terénu, jako znamením možné izolace, nebezpečím odloučení se od světa. 

Obrazy v celku nepostrádají své obrazové zamyšlení a co je nejdůležitější, že její sdělení je hřejivě lidské v kontextu jejího fotograficko-člověčímu zájmu. Skoro by se mi chtělo říci tomuto prvnímu výsledku s komorou pro ni obzvláště velikou, děvče, klobouk dolů! 

Druhou prací jejího bakalářského úkolu je katalog výrobků s názvem Bukurešťské věštice, věštkyně - vědmy. Vypravila se několikrát do Bukurešti, aby se k těmto, v podstatě rómským ženám dostala. Oceňuji její aktivitu a současně s ní i odvahu. V katalogu prezentuje 24 fotografií vědem – věštic, v jejich velmi luxusních, nepředstavitelně nákladných a současně vysoce kýčovitých obydlích. I tento úkol velmi dobře koresponduje s její teoretickou prací. Barevnost fotografií podtrhuje onen kvazi-luxus. Je to nejen krásná fotografie, ale především společensko-sociální výpověď.

 Její soubor mne zaujal tak, že bych si ho představoval i jako její teoretickou práci o tomto fenoménu, zcela originálním, na rozdíl od nepůvodního zaměření na fotografie Rómů obecně. Ale tak jak tak, je tato práce bytostně spjata s jejím naturelem zájmu. Je to profesně velmi době zvládnutá fotografie a v celku souboru-katalogu, velmi vybízející k zamyšlení o jinakosti světa jiných. Osobní kouzlo Lucie otevřelo brány srdce, jinak asi možná velmi chamtivých žen tohoto byznysu. Jinak by asi s fotografováním moc nepořídila. Tato práce také nepostrádá svou svěžest a nemohu jinak, než hodnotit velmi kladně tuto nesmírně zajímavou, vkusnou a dobrou práci kandidátky Lucie Sekerkové. 

Obě dvě části bakalářské praktické práce hodnotím na výborně a z toho vyplývá i celkové hodnocení kandidátky. 

Návrh klasifikace  
...A - VÝBORNĚ......................................................

V Praze .   dne  4. 6. 2014
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