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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva vyraznymi tviir¢imi pfistupy k zdnrovym stereotypiim a jejich naruso-
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UvVOD

Tato diplomova prace se zabyva porusenim zanrového stereotypu, coby jednim z moznych

principt tvorby autorského filmu.

V uvodni ¢asti prace je potteba definovat pojmy zanr a zanrovy systém, se kterymi se bude
dale v textu zachazet. V dalSich kapitolach se piedstavi zdkladni principy porusovani zan-
rovych stereotypil ve tvorbé vyraznych autorskych osobnosti svétové kinematografie, jako
jsou Quentin Tarantino, Robert Rodriguez, Jim Jarmusch a bratfi Coenové, od rozdilnych
principt pii vytvafeni zanrovych mixi, az po rozdilné autorské ptistupy pfi praci s jednotli-
vymi (Cistymi) zanry. Piistup reziséru k problematice a k uchopeni Zanrovych stereotypt a
principy, se kterymi tviirci pracuji, se predstavi na konkrétnich vybranych filmech, které

jsou v tomto ohledu vyznamnymi dily svétové kinematografie.

Cast diplomové prace je vénovana Woody Allenovi a pro n&j charakteristické a z hlediska
pristupu k filmovému zanru jedinecné piekracovani osobnostnich stereotypll pfi praci se
Zanrem.

Zvlastni kapitola je vénovana ptistupu asijské Zanrové kinematografie pii praci se Zanrovymi
stereotypy.

Cilem préce je nalézt a popsat autorské pristupy k filmovym zanrim a k praci se zanrovymi
stereotypy a definovat, pro¢ je naruSovani zanrovych stereotypu pro tvirce nejen autorského

filmu vyhodné.
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1 POCHOPENI KONCEPTU FILMOVEHO ZANRU

Zanrové stereotypy se daji védomsé porusit pouze za predpokladu, Ze autor samotny je s nimi
seznamen, funkci zanru chape podobné jako producent jeho filmu, divéci a kritika a je scho-
pen definovat stereotypy typické pro dany zanr. Stejné tak i pro potieby této diplomové prace
a teze v ni uvedené je nutné vychézet ze stejného chapani pojmu zanr ve filmu, prestoze se
muze zdat, ze tento pojem je dostatecné obecn¢ znamy. Pii dikladnéjsi snaze o pochopeni
zanrové teorie se totiz ukaze, ze to s zanrem ve filmu a definici tohoto pojmu neni viibec

jednoduché.

1.1 Problemati¢nost filmového zanru

Vzhledem k tomu, ze vyklad pojmu Zanr a zanrovy systém neni hlavnim pfedmétem této

diplomové prace, bude celd zanrova teorie na nasledujicich fadcich zobecnéna.

Pojem filmovy Zanr a snaha o jeho definici se objevuje v 50. letech 20. stoleti v Americe,
coby protipdl k teorii autorstvi, kterd rezonuje v Evropé. Standardné se Zanr spojuje

s hollywoodskou filmovou produkci.

Klasifikace filmovych dé€l podle zanrtt mé své zastance i odptrce napfic¢ historii filmu, fil-
move teorie a kritiky. Filmovy Zanr bohuZel neni a ani nemize byt jednoduchy taxonomicky
systém, ve kterém by se jednotlivé filmy daly jednodusSe tfidit a fadit. Dokonce ani vyklad
pojmu filmovy Zanr jako takového neni jednotny. Komplikovanost vykladu Zanrové teorie
je dana zptisobem, jakym film vznika, jeho vyvojem v Case, vyvojem technologie a zménami
z4ymu publika. PfestoZe je souslovi filmovy Zanr velmi Casto pouzivanym pojmem a kazdy
vi, co si ma pod timto pojmem piedstavit, jednotna Zanrova teorie neexistuje, jde spise o te-
oreticky kodex vychazejici z literarni teorie, nebot’ literatura ma svoji strukturou k filmu
nejblize. Kdyby jednotna teorie filmového zanru existovala, ma zasadni trhliny. Témi jsou
jeji nestabilita v ¢ase a moznost zanry interpretovat nékolika zptisoby a to jak z pohledu
historie, tak z pohledu filmové teorie, z pohledu divaka, z pohledu producenta, tviirce a

V tomto vyctu pohledu se da pokracovat.

Bohuzel nelze ptevzit obecny literarni vzorec, ze zanr je systém konvenci, tedy naptiklad
typickych postav a vypravécskych postupt, protoze se zdhy ukaze, ze tento princip nelze
uplatnit na vSechny filmy, dokonce ani na zanrové podobné snimky z rizného obdobi své-
tové kinematografie. Cas vstupuje do chapani Zanru v nékolika rovinach. Jednak se cela

zanrova teorie proménuje v ¢ase, s tim, jak se proménuji tvilirci a jejich styl, divaci a jejich
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naklonost zanru nebo kinematografii viibec. Ze stejného diivodu se proménuje i zanr sa-

motny.

Vyroba filmového dila, na rozdil od jinych druhit uméni, je velmi slozity proces, do kterého
vstupuje mnoho tvirct, tvircich a realizacnich faktort. Kazdy ¢lovek, ktery se tcastni pro-
cesu vyroby filmu, zanechava na vysledném dile urcity podil své prace, sice se stejnym za-
mérem, ale svym osobitym pfispénim, ktery ovlivni vyslednou podobu dila. Neztidka se do
tvarciho procesu zapoji nahoda nebo je proces vyroby ovlivnén prostfedim, ve kterém se
realizuje. Nehled¢€ na to, ze vytvareni filmu je slozity proces transformace, pti kterém do-

chézi k destrukci literarniho scénafe na zabéry a jejich pfeménu v pohyblivé obrazky.

1.2 Zanrovy systém

Zanry a zanrové systémy je mozné &lenit podle piib&htl, postav, pFitazlivosti pro divaka a
mnoha dalSich atributli filmového dila, ptipadné dle jejich vzajemnych kombinaci, ale pfi
hodnoceni zanru se vzdy bude muset vychazet z konkrétni zanrové analyzy konkrétniho fil-
mového dila. D4 se fict, Ze neexistuje nic, co by se mohlo nazyvat jednotnym Zanrovym
systémem. Piesto jsou Zanrové systémy a snaha o jejich co nejpiesnéjsi definici pritazlivym

pfedmétem zkoumani filmovych teoretiki.

Vymezovani konkrétnich zanrt vychazi, podobn¢ jako u literatury, ze zazitych konvenci a
vnitini logiky. Teoretikové filmu ve snaze definovat Zanrovy systém pro kinematografii vy-
tvorili nékolik moznych pfistupti ke konkrétnimu zanru. Jednim z nich je pftistup taxono-
micky, ktery hodnoti zanry podle souboru pravidel a o¢ekavani, ktera jsou stejna jak pro

tvurce, tak pro divaky.

Americky profesor filmu a srovnavaci literatury Rick Altman, ktery se zanram ve filmu vé-
nuje dlouhodobé¢, pfichazi s konceptem inkluzivnich a exkluzivnich definic Zanra, pficemz
inkluzivni definice zahrnuji néco jako encyklopedicky seznam Zanrovych filma s volnéjSimi
vazbami k zanru, oproti exkluzivnim definicim, které obsahuji pouze omezeny pocet jedno-
znacné definovatelnych zanrovych filmu. Pfitom poukazuje na slabinu této teorie, ktera po-
¢ita s tim, Ze ne vzdy musi dojit k iplnému naplnéni zanrovych hranic. Altmanova koncepce

navazuje na teoretické prace francouzského filmového kritika a teoretika Andre Bazina.
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Altmanovou koncepci se zabyval i dal§i vyznamny teoretik, britsky profesor filmové historie

Tom Ryall.

Podobn¢ jako Altman pfistupuje k Zanrovému systému David Bordwell, ktery stanovuje Sys-
tém Centrum Periferie, pfiCemz vychazi z ptedpokladu, ze filmy blize centru jsou zanrové
Cist€j$i, naopak filmy blize k periferii jsou hiife Zanrové definovatelné a vytvareji zanrovy

hybrid.

Konceptem zanrového hybridu se zabyva americka filmova teoreticka, Janet Staiger, ktera
se snazi dokdzat, ze hollywoodské filmy naopak nebyly nikdy zanrové ¢isté, tedy, ze se vzdy

jednalo o hybridni zanry a Cisty zanr nelze najit v Zadném obdobi Hollywoodské éry.

Vychodiskem k této diplomové praci je zjednoduSené uchopeni filmového Zanru v duchu
taxonomického pfistupu coby systému konvenci, norem a znaki typickych pro dany Zanr,
coz je definice, na které se povétSinou shodou jak divaci, tak i ¢ast filmovych teoretiki.
Stranou zlstanou ponechdny pochybnosti plynouci z rozdilnych tvtréich pristupi filmait
| tvrzeni, ze ,, Vétsina badatelii se dnes shodne, Ze Zadny Zanr se nedd jednoduse a presné

definovat. L.

! BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni v Praze, 2011, 639 s., [40] s. ISBN 978-80-7331-217-6, str. 243.
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2 PORUSOVANI STEREOTYPU

Da-1i se mluvit o pfinosech zanrového ¢lenéni, pak je jednim z kladl pravé stereotypnost
zanrovych konvenci a pravidel. Divak ma predchozi zkuSenost se zdnrovymi konvencemi a
je tak schopen se rozhodnout, jestli se chce na dany snimek divat nebo ne. Stejné tak je po
skonceni projekce schopen snimek zanrove zhodnotit. Maji-li Zanrové stereotypy vyhodu pro
reziséra, pak je ji to, Ze na rozdil od autorské teorie, kde tvirce (ani to nemusi byt rezisér)
nese odpovédnost za cely film a oc¢ekava se od néj vysoce autorska originalita, v koncepci
zanru mu staci drzet se pravidel a primdrné miize pomoci sotva priumeérnym rezisérium vy-

produkovat dobry film, ale umozni i dobrym reZisériim byt jesté lepsi.?

JenZe proces filmové tvorby se zadnych zanrovych hranic nedrZi, coz se da jednoduse pied-
stavit na piikladu reziséra Stevena Spielberga a jeho filmu Celisti, ktery lze chapat jako
monster film, zanrovy produkt nového Hollywoodu. Ptestoze ,,Spielberg védél, ze Celisti
budou v nejhorsim pripadé primérnou variaci na staré Hollywoodské Zanry® * tak piibéh
nestavi primarné na monstru, ale pfiSeru podfizuje naraci, ¢imz porusuje primarni stereotyp
monster filmu, u kterého se naopak diraz na monstrum piedpoklada, ale jinak se zanru drzi.
Za timto autorskym postupem se skryva vyvoj béhem realizace nataceni, které se neobeslo
bez problému, zpiisobenych zejména mechanickym Zralokem a rezisérovou nezkusenosti
pfi nataceni, které vyustily v to, Ze do stfizny pfinesl nesourody material se srandovné vy-
padajicim a ne zrovna uvéfitelnym Zralokem (obrazek 1), coz ale vedlo k dobrému napadu
stithacky Verny Fieldsové, takZe nakonec ,, padlo rozhodnuti ukazovat Zraloka co nejmin, ve

I3

strihu ho potlacit a posunout jeho objeveni az do tretiho dejstvi® “. To samoziejmé ovlivnilo

2 BUSCOMBE, Edward. 2012. The Idea of genre in the American Cinema. In: GRANT, edited by Barry Keith.
Film genre reader IV. Austin, tx: University of texas press, s. 12-27. ISBN 0292742061, str.15.

3 BISKIND, Peter. Bezstarostni jezdci, zuiici byci: jak generace sexu, drog a rokenrolu zachréanila Hollywood.
1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2012, 444 s. ISBN 978-80-204-2259-0. str. 254

4 Tamtéz, str. 267
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Obrazek 1

vysledny tvar filmu, zménilo hranice zanru a pfineslo do kin masy divéakd, kteti misto pra-

mérného monster filmu shlédli vyjime&ny film®.

Z tohoto ptikladu je zfejmé, Ze koncepce zdnru umoznuje mnohem vic, nez umoznit primeér-
nému rezisérovi nato€it dobry film. Spojenim autorského ptistupu a Zanrovych pravidel, re-
spektive porusenim Zanrovych konvenci s jasnym autorskym zamérem umozni nadanému
filmafi vytvofit jedine¢né dilo. Na ptikladu Celisti se ukazuje, Ze ackoliv divak otekava na-
plnéni Zanrovych konvenci, je stejné tak rad prekvapovan inovacemi v daném Zanru. Vycho-
diskem pro tuto myslenku je pfedpoklad, Ze konvence a normy obecn€ omezuji tviirci svo-
bodu a zadny z ambicidznich tviircli nema zajem setrvavat ve stereotypu zanrovém i tviiréim,

stejné tak se Casem stereotyp zaji i publiku.

2.1 Autorsky pristup ke cross Zanru

Jednim z moznych principli porusovani zanrovych stereotypu je prolinani a (nebo) kombi-
novani jednotlivych zanrovych, pfipadné subzanrovych, konvenci, motivi, prvkd anebo
struktur, ¢imz dochazi k vytvafeni multizanrovych audiovizualnich dél oznacovaném jako
cross zanr, multizanr, nebo jako Zanrovy mix. V soucasné kinematografii je ur¢itd mira Zan-

rového mixu nevyhnutelna u kazdého filmu a vlastné i vyhodna pro tviirce. Z hlediska tvorby

5 Film vydélal za prvni vikend 7 milionu dolarti a Vern& Fieldsové vynesl jeji napad Oscara za stiih. Film
samotny ziskal dal$i dva Oskary a mnoho dalSich ocenéni.
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autorského filmu je tedy dilezité to, jakym zplisobem tvirce uchopi moznosti, které kiizeni

a miseni zanru poskytuje.

Vyrazny autorsky piistup k multizanrové tvorbé se da vysledovat z rezijni tvorby americ-
kych reziséri Quentina Tarantina a Roberta Rodrigueze, jejichz filmy silné rezonuji mezi
divéaky. Pristup obou reziséru k zanru i k filmové tvorb¢ je osobity a kazdy k nému jde od-

liSnou cestou.

2.1.1 Quentin Tarantino

Snad nejlepsim ptikladem prace s Zanrovym mixem ve film Kill Bill reziséra Quentina Ta-
rantina, vypravéjici pfibéh Nevésty (Uma Thurman), byvalé ¢lenky skupiny elitnich zabi-
jéka, ktera se msti za krvavou fez, ve kterou se zmenila jeji svatba, v§em, ktefti ji ublizili.
Jeji cesta za odplatou kon¢i u viidce skupiny a jejiho byvalého milence Billa (David Carra-
dine).

Narativni struktura filmu je podobn¢ jako u diivéjsiho Tarantinova filmu Pulp Fiction roz-
tfisténa a nelinearni, film je rozdélen na dva dily®, ptic¢emz dil druhy vnasi nové svétlo do
postav a reviduje fadu situaci z dilu prvniho, coz je nejvice znatelné u postavy Billa, jehoz
postava se ve druhém dile vymaruje z mysteriozniho stinu, uz neni jen hlas a detail ruky na
dostava jiny rozmér, coz je dano naptiklad i tim, Ze se divak dozvida podrobnosti kolem

masakru na svatbé Nevésty v El Passu.

Kapitoly nejsou ve filmu chronologicky fazené, takze napiiklad dé&j kapitoly druhé zacina
mnohem dfive nez kapitola prvni. ,, To, k cemu tato struktura tentokrat Tarantinovi napo-
maha, neni totozna s tim, k cemu mu takovy postup slouzil drive. Neslouzi k vytvoreni pre-
kvapivych narativnich zlomui... Namisto toho slouZzi tato struktura k tomu, aby dodala (puilce)
pribehu, ktery ve skutecnosti takovou strukturu vithec nema, zdani primocaré hollywoodské
struktury.” Tarantino nabizi voditka k ¢asové ose piib&hu, jednak titulky ve filmu a pak se-

znamem, ve kterém si Nevésta odSkrtava jména.

® Oznacované jako Vol. 1 a Vol. 2.
7 SMITH, Jim. 2009. Quentin Tarantino. [4th edition revised and expanded]. Praha: Levné knihy, 369 s., [8]
s. obr. piil. ISBN 978-80-7309-793-6., str. 301.
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Zanrovym ramcem, do kterého je Kill Bill usazen, jsou filmy o odplaté, subzanru kung fu
filmu, ve kterych je nejprve hlavnimu hrdinovi zakefn¢ ublizeno, vétSinou tim, Ze mu nepii-
tel zabije mistra, nebo nékoho blizkého. Hrdina poté projde vycvikem a nepftiteli se pomsti.
Pro Tarantina typické vypujéky, intertextualita a aluze®, kterych je ve filmu nespoéet, jsou
ukryty do zanrové mozaiky, ze které je Kill Bill seskladan a kterou tvoti jednotlivé kapitoly
predstavujici dislednou studii konvenci riznych zanrt a subzanri, predevsim kung fu a wu-
xia filmu (obrazek 2), gangsterky a mnoha dalSich. Jednotlivé kapitoly pak maji kromé

vlastni zanrové naplné i vlastni epizodicky piibéhovy ramec.
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Obrazek 2

Téma celého filmu je ustanoveno hned na zacatku. Jesté pied tvodnimi titulky je expono-
vana zmlacend Nevésta, ktera se snazi nékomu jménem Bill vysvétlit, ze dité, které ¢eka, je
jeho. Vétu nedoiekne a zazni vystiel. Nasleduje zabér na lezici Nevéstu, ziejme v nemocnici.
Prvnim titulkem filmu je paracitat z de Laclosovych Nebezpecnych znamosti ,,Odplata je
pokrm, ktery je nejlesi podavat studeny*, ve filmu oznageny jako staré Klingonské piislovi®.
Prvni kapitola filmu je vypravéna v Zanru Kung fu filmu. Nevésta likviduje Vernitu, druhou

na seznamu lidi, které¢ hodl4 zabit. Zanr je zde zastoupen soubojem na noze (respektive na

8 Kterym se tato diplomova prace zamérné vyhyba, protoZe nejsou pro princip uchopeni Zanru tolik podstatné.
® SMITH, Jim. 2009. Quentin Tarantino. [4th edition revised and expanded]. Praha: Levné knihy, 369 s., [8]
s. obr. piil. ISBN 978-80-7309-793-6.str. 317.
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noze a panvicku). Nevésta zabiji Vernitu pted zraky jeji dcery, ¢imz si Tarantino vytvofil
prostor pro zhodnoceni ramcového Zanru filmu odplaty — Nevésta hol¢icce nabidne, ze az

bude dost velka, mlze piijit pomstit svoji matku, tak se ted’ msti ona.

V kapitole druhé se piib¢h vraci k udalosti v El Passu. Prostiedi z Mexicko Amerického
pomezi, Serif vySetfujici hromadnou vrazdu a pouzitd hudba odkazuji k Zanru oscilujicimu
mezi detektivkou a westernem. Tomu odpovida i zabérovani, ve kterém rezisér pouziva vel-
kych celkt, uzkych detailti oblicejii a podobnych principt westernu. Poté co Serif zjisti, Ze
Nevésta je ziva, se piibéh skrze prolinacku pfesouva do nemocnice, kde Tarantino méni smér
zanru vice smérem k thrilleru, formaln¢ obohaceny o vyrazové prvky prejaté z filmt Briana
de Palmy, tedy rozdéleni obrazu tak, ze divak mtze sledovat dva paralelni dé&je zaroven,
v tomto piipad€é Nevéstu na nemocni¢nim 10zku a vrazedkyni Ellu Driver, kterd pro ni pfi-
pravuje smrtelnou smés do injekéni sttikacky, coz, stejné jako u De Palmy a jeho filmii, ma
ucelové vyvolavat v divakovi napéti. Rozdéleni obrazu je prvek, ktery rezisér vyuzije opa-

kované.

Titulkem ,,0 Ctyfi roky pozdé&ji* se vypraveéni piesouva v Case a stejné tak v Zanru. Nevésta
se probira z kdmatu a zjistuje, Ze byla pravidelné znasiliovana muzi, které za uplatu zpro-
sttedkovaval nemocnicni zfizenec. Tato zapletka odkazuje k zdnru Rape and Revange, coz
je subzanru exploatacniho filmu popularniho v 70. letech, ve kterém se Zeny msti muziim za

znasilnéni, podobné jako to udéla Nevésta.

Kapitola tieti je vénovana Zivotnimu piibéhu O-Ren I shii. Tarantino se rozhodl odvypraveét
ptibéh japonsko-¢insko-americké vrazedkyné v duchu japonského animovaného filmu ve
stylu Anime (obrazek 3), jehoz vizualni styl vychazel dle slov Katjusi Morishita, producenta
ve studiu Production I.G., ktera animaci vytvarela, ze starych styld animovanych filmt Ka-
zuta Nakozawi z 80. let.° Divodem, pro¢ je v Kill Billovi pouZita animace je ziejmé to, Ze
tfi flashbacky do minulosti O-Ren I shii, které animaci tvofi, by nebylo realné natogit':,
Ptibeh anime opét zrcadli hlavni motiv filmu, tedy pomstu, ¢imz Tarantino vytvaii zajimavy

filozoficky leitmotiv postav.

O TEO, Leonard. Oren Ishii’s Revenge: Production 1.G on the Kill Bill Anime Sequences [online]. [cit. 2015-
05-11]. Dostupné Z: http://www.cgsociety.org/index.php/CGSFeatures/CGSFeatureSpe-
cial/kill_bill_anime_sequences

1 Tamtéz.
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Obrazek 3

V nasledujici kapitole se d¢j prendsi na Okinawu a zanrové se prosazuji prvky samurajského
filmu. Nevésta navstivi Hattori Hanza, kovare, ktery ji prodd me¢, coby néstroj k vykonani
pomsty. Cestou do Japonska se také méni kulturni prosttedi filmu, coz je pro film velmi
vyznamné. Zmeéna prostiedi je vtipné uvozena animovanou mapou, po které se po vytycené
trase pfesouva taktéz animované letadélko, ¢imz Tarantino do filmu propasoval prvek pie-

jaty z dobrodruznych filma.

Zaverecna kapitola zacina jako mafidnsky film z prostiedi Jakuzy, kde béhem zasedani ma-
fianskych pohlavari O-Ren | shii jednomu z nich usekne hlavu. V zavéru se vraci zpét ke
kung fu filmu, pfichazejici Nevésta se nejprve musi s meéem v ruce prosekat hordou zabi-
jaki. Souboj je doplnén o akrobatické prvky typické pro Wu Xia filmy — rizné skoky do
vysky, béh po Cepeli mece, souboj na hran¢ zabradli. AZ poté, co Nevésta zmasakruje
vSechny mafianské ptisluhovace (jednomu naplacd mecem na zadek), se dostava k samotné

O-Ren a souboji v zimni zahradg.

V zavéru filmu se naposledy zopakuje leitmotiv pomsty ve slovech Budda: ,,Ta Zena si za-
slouzi svoji pomstu.* a Tarantino nabidne k nahlédnuti seznam se zbyvajicimi jmény. Kromé

toho zazni podstatna informace, ze Nevéstino dité piezilo.
Druhy dil zaciné stejné jako prvni, Cernobilym detailem Nevéstiny zkrvavené tvare. Nasle-
duje cernobila jizda v automobilu, pfi které Nevésta komentuje masakr v El Passu, popisuje

udalosti minulého dilu a pfedstavuje cil své mise — zabit Billa.
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Nasleduje Sesta kapitola, ktera se otevira flashbackem s westernovym ramcem vypravéni a
predstavuje udalosti pfedchéazejici masakru na svatbé. Poprvé se zcela jasn€ objevuje postava
Billa, napéti mezi nim a Nevéstou vytvaii osvédéené westernové stiidani detaili obliceju
Vv protipohledech a postupné davkovani informaci v dialozich, které odkryvaji jejich spolec-
nou minulost. Svatebni idylka kon¢i pfichodem skupiny zabijéki, ¢imz dochdzi ke zméné
obsahové naplné obrazu a western se pozvolna proménuje v gangsterku. Tim kon¢i flashback
a vypraveéni pokracuje, tentokrat uz v barveé. Tarantino vypravi ptibéh Budda, Billova bratra.
Zajimavé je, ze zatimco v prvnim dile byl me¢ Hattori Hanza smrticim a respekt vyvolava-
jicim nastrojem pomsty, v druhém dile je hrubé znevazovan Buddovymi slovy o jeho bez-
cennosti. Tato ¢ast Sesté kapitoly osciluje nékde na pomezi thrilleru a horroru. Buddovi se

podafi Nevéstu zpacifikovat a zaziva ji pohibi.

Tarantino opousti Nevéstu v situaci, kterd se zda bezvychodna a otevira kapitolu osmou, ve
které nejprve v no¢nim rozhovoru Billa a Nevésty v romantické pfirodni scenérii u ohné
pfedznamena pomoci legendy vypravéné Billem za zvuku flétny zanr, ktery bude nasledo-
vat, tedy wu xia film (obrazek 4), respektive tu ¢ast wu xia filmd, ve kterych se hrdina po-
drobi vycviku, ktery je na pokraji jeho fyzickych moZnosti, aby zdokonalil nejen své doved-
nosti v boji. Vétsinou se ucednik, a stejné tak i Nevésta, naudi i specialni techniku, které mu
pomohou porazit silngjsiho nepfitele. Jedna z dovednosti, které Nevésta od mistra Pai Meli

ziskala, ji dvakrat zachrani zivot, poprvé kdyz rukou prorazi viko rakve, podruhé, kdyz tech-

niku explodujiciho srdce vyuZzije v zavéru filmu a zabije tak Billa.

Obrazek 4



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Nasledujici obrazy, kdy se nevésta vyhrabe z hrobu a raznym krokem mifi k restauraci, pti-
¢emz z ni odpadava hlina a prach, maji parodujici charakter a Tarantino zjevné odkazuje na

Zombie filmy, tedy subzanr horroru.

Kapitola devata se zanrovym charakterem vraci nejprve ke kombinaci westernu - velkymi
celky krajiny, zdbéry na Nevéstu, osamocenou, putujici krajinou. Westernovou ¢ast zahy
vysttidaji formalni prvky thrilleru — ptichod Elly Driver a vrazda Budda pomoci Cerné
Mamby ukryté v kuftfiku s penézi aby posléze byl thriller vysttidan kung fu filmem — sou-
bojem Nevésty a Elly, ale s vyuzitim westernovych formalnich postupt pfi zabérovani a

budovani aranzi v mizanscéné.

Poté, co nevésta najde Billa, zjisti, Ze jeji dcera je Ziva, coz je pro ni nova a velmi zasadni
informace. Zanr se sta¢i k rodinnému dramatu, nevésta se musi srovnat s novou situaci a na
chvili opustit od svych imyslu, ne-li je zcela piechodnotit. Pti rozhovoru s Billem se reviduje
situace u El Passa a vysvétluji se motivy jednani postav. Nasleduje zavérecny souboj Ne-

vésty a Billa, pii kterém Nevésta vyuzije specialni techniku, kterou se naucila u mistra Pai

rrrrr

Tarantino v Kill Billovi peclivé voli postupy typické pro jednotlivé zanry, kterymi se nechal
pii tvorbé tohoto filmu inspirovat a na které piimo nebo neptimo odkazuje, ma nastudované
sviceni, kompozice kamery, aranze hercli v mizanscéné a zdbérovani. Kill Bill navic pracuje
s obrovskym multikulturnim ptfesahem, film se natacel ¢astecné v Pekingu s ¢inskymi fil-
mafi, ktefi maji nejbliZze ke kofeniim citovanych typicky asijskych Zanra. PrestoZe se Taran-
tino rozhodnul kopirovat zanrové postupy, je jeho autorsky rukopis stale rozpoznatelny.
Z jeho rezijniho pfistupu je zfejmé, ze zanr neni ani zdaleka tak omezujici, jak tvrdi nékteti
odpurci zanrové teorie. Piestoze zvolené zanry napodobuje témét doslovné ve vSech jejich
aspektech, je stale schopny s nim pracovat podle potieby a v ramci vyznéni filmového dila
a ve vysledku mu ani nevadi prudké zvraty v pfechodech mezi zanry, navic nékde podpote-

nych pifechodem z barevného filmu do €ernobilého.

2.1.2 Robert Rodriguez

Jiné uchopeni autorského piistupu k multizdnrovému filmu Ize vysledovat u Tarantinova
kolegy a kamarada Roberta Rodrigueze. Zatimco Tarantino v Kill Billovi stavi jednotlivé
zanry vedle sebe, Rodriguez je sklada do sebe a jeden Zanr modifikuje druhym. To mu ote-
vira Siroké pole mozZnosti jak s zanry a pracovat. Jednak se zanry navzajem mohou ovliviio-

vat nebo naopak nemusi dochazek k tplnému naplnéni jednotlivych zanrovych pravidel.
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Film Desperado z roku 1995, ve kterém se vraci El Mariachi (Antonio Banderas) s pouz-
drem na kytaru plnym zbrani, aby pomstil smrt své divky a zmrzacenou ruku, je smésici
akéniho filmu, krimi, gansterky a komedie. Timto snimkem reZisér navazal na uspéch svého
prvniho, nizkorozpoétového a bez podpory studii nato¢eného filmu EI Mariachi, ktery se

zahy stal kultovnim filmem.

Rodriguez propojuje jednotlivé zanry velice chytrym zpisobem. Dulezitou roli v tom hraje
prace s prvky komedie. Humor je inteligentni a rezisér pomoci n¢j a disledného naplnovani
zanrovych klisé vytvaii nadsazku. Nadsazka je dostatecné zfetelnd, aby scény byly vtipné,

ale dostatecné jemna, aby se z filmu nestala Cista parodie. Rodriguez toho dosahuje dobie

napsanymi dialogy, situacni komikou, pfesnym vedenim herct a praci s mizanscénou.

Obrazek 5

7w

V tvodu filmu vkraci do zaplivané Spelunky kdesi na hranici mezi Mexikem a Spojenymi
Staty Buscemi'?, ktery hospodskému a v§em pFitomnym hostéim vypravi mirné afektované
pfibeh, ktery se mu nedavno stal, ¢im vytvaii mytus Mariachiho (obrazek 5), muze, kterému
nejde vidét do tvare a je schopen béhem okamziku postfilet vSechny chlapy v hospodé. Na-
¢eZ vSem ptitomnym oznami, Ze Mariachi ma zjevné namitfeno do jejich hospody a poté, co

neékolik mistnich Stamgastti bodie poplacd po ramenou, opusti lokal. Cely uvod, kdy je

12 Steve Buscemi hraje postavu, ktera se jmenuje Buscemi.
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Buscemiho vypravéni prostiihavano flashbacky na Mariachiho a rozstiilena téla nepiirozené
1étajici vzduchem, je podkreslen pomalym, ale rytmickym surf rockem, coz dava tusit ko-
medialni zabarveni filmu. Pozd¢ji se divak dozvi, Ze Buscemi vytvari pfehnany mytus o
Machiachim zamérné a obsahova nadsazka v tomto obraze je piimo umérna nadsazce, kterou
Buscemi do ptibehu vklada, takze parodi¢nost je na tomto misté opodstatnéna a velmi uce-

lova.

V nasledujici titulkové sekvenci, ve které Mariachi béhem hudebni produkce svou kytarou
zlikviduje hosta obtézujiciho mladou damu, aniz by na kytaru piestal hrat, jsou Rodriguez-

ova pravidla zanru ustanovena zcela.

Po snovém flasbacku odkazujicim k minulosti Mariachiho (k pfedchozimu filmu), zahrnuji-
cim bosse drogového kartelu, je Mariachi pfedstaven nikoliv jako ostfileny pistolnik, ale
spise jako desperat z donuceni, pro kterého to zabitim padoucha Butche kon¢i. Pii piestiel-
kach sice plati zanrovy stereotyp, ze se mu vSechny kulky zazra¢né vyhybaji, a kdyz uz ho
néjaka zasahne, je na blizku osudova zena Carolina (Salma Hayek), ktera je umi vyndat, byt’
je to opét situace, ktera je vzapéti parodovana, protoze divka jednou rukou drzi pinzetu v Kkr-
vavé rané, ale v druhé ruce drzi medicinskou ptirucku. Mimo tyto zézra¢né vlastnosti ak¢-
nich hrdini Mariachi disponuje vlastnostmi, které se u n¢j v ramci Zanru ¢ekat nedaji. Predné
jedna s rozvahou, ale nikoliv chladnokrevnég. Pak je hluboce véfici a stfili v podstaté jen
v ohroZeni. Nejvice stereotypni jsou okamziky, kdy reZisér buduje Mariachiho charakter
skrze vztah k malému chlapci. Rodriguez tim bofi hrdinsky mytus, ktery na zacatku filmu
vytvaii. Kdyz Mariachi vejde do hospody, kde ho s obavou oc¢ekavaji, jen sotva jde o hriizu
budiciho padoucha z Buscemiho li¢eni, coz vytvari humorny nadhled na jeho postavu a za-
roven pracuje s divackym ocekavanim. Popsana situace odkazuje k dfive zminovanému ne-
naplnéni Zanrovych konvenci. Rodriguez buduje Mariachiho jako postavu z hrdinského

filmu, ale tim Mariachi rozhodn¢ neni.

Ostatni postavy ve filmu taktéz vychazeji z zdnrovych stereotypti, ale 1 ony v sobé¢ nesou
charakterové vlastnosti, které by v ramci pravidel zanru mit nemuseli. Napiiklad drogovy
bos Butch je v podstaté charakteristickou Zanrovou postavou, ma sviij gang, auto s nepri-
stielnymi skly a divku, co to umi se zbranémi, na druhou stranu je ve vedeni gangu zoufaly,
protoze neni schopen pfinutit své gangstery, aby nasli spravného chlapa, vyjednava zasadné
Z pozice sily a s horkou hlavou. Navic nad nim visi neurcitd hrozba v podobé€ jesté vice
neurcitych Portorikanct, ktefi ho sleduji a vySlou mu na pomoc zabijdka S vrhacimi nozi

Navajase (Danny Trejo), coz mu zjevné na klidu neptidava, navic v situaci, kdy ho jeho
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gangstii omylem zaméni za Mariachiho a zastfeli ho. V zavéru filmu se ukéaze, ze Mariachi
je Butchiiv bratr, ¢imz Rodriguez zabtedava do hlubokych vod zanrovych klis¢. Podobné je
na tom i Mariachiho osudové divka, kterd sice napliiuje rezisérovu piedstavu o romantické
lasce, ktera je taktéz soucasti zanrovych stereotypti, ale ve vypjatych momentech se chova
dost svéhlave a dava prichod emocim, takze se s Mariachim pomérné hlasité hadaji v ten

nejméné vhodny moment.

Zanrové charaktery jsou provazany s zanrovymi stereotypy, kterych Rodriguez vyuZivéa
k budovani situa¢ni komiky. Obzvlasté povedené jsou situace béhem akénich piestielek, na-
ptiklad, kdyz Mariachi vyméiuje zasobniky v pistolich nehled¢ na kulky 1étajici kolem jeho
hlavy, nebo kdyz jemu a poslednimu pieziv§imu pistolnikovi dojdou naboje a tak postupné
zkousSeji vSechny pistole, na které dosdhnou. Rezisér k budovani nadsazky vyuzivéa kazdé
ptilezitosti a i pomérné banélni situace, kdy barman s gangsterem premysli, jestli radéji za-
plati provizi, nebo toho ¢lovéka zabiji a zaplati najem, nebo kdyz gangsteti odklizeji mrtvoly

a za nimi jde chlapik, ktery utird podlahu mopem.

Kapitolou samo o sobé by mohlo byt zobrazovani nasili. Nasili k tomuto zanru bezesporu
patii a Rodriguez se tomu také nevyhyba, zobrazuje ho explicitné, ale stylizované, v podstaté
se zvlastnim zaujetim a nadsazkou. Je vSudyptitomné, v dialozich, v jazyku, kterym gangs-
tef1 mluvi 1 situacich. Kazdy, kdo se ve filmu objevi, ma zbran. Za zbran je dokonce pouzita
I kytara. Cakance krve jsou piehnané, louze krve zbytecné velke, téla 1étaji nesmyslné vzdu-
chem a podobné. Na jednu stranu to vypada, Ze se nasili filmem glorifikuje, ale rezisér tak
buduje nadsazku a na druhou stranu ho odsuzuje jako nesmyslné skrze scénu s postielenym

chlapcem.

Jednim z tvrzeni v Givodu této kapitoly je mySlenka, Ze Zanrovy mix je vyhodny jak pro
tvirce, tak pro divaka. Na uvedenych piikladech je zjevné, Ze prolinani Zanru vytvaii obsahlé
pole moZnosti, jak se v ramci jednotlivych zZanr autorskym zptsobem realizovat. Na druhou
stranu tento princip vyZaduje jistou miru soudnosti, protoze pak hrozi redlnd moznost, ze
vysledek nebude dobry, jako v ptipad¢ filmu reziséra Jona Favreau a jeho filmu Kovbojové
vs. Vetrelci, kde se spojuje Zanr westernu a zanr sci-fi. Pomérné ambiciézni napad tak sko-
mird na Spatném scénaii, absenci zajimavého déje a zcela chyb&jicimu humornému nad-
hledu. Zajimavé nastaveny zanrovy mix se méni v dals$i z hollywoodskych nepodaienych

dél.
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2.2 Zanrové stereotypy

Dal$im moznym principem piistupu k zanru je autorsky osobité uchopeni zanrovych stere-
otypu tak, ze tvar¢im zpracovanim zanru dojde k vytvofeni jeho nadhodnoty. Toho lze do-
sahnout mnoha postupy, z nichz nejvyraznéjsi jsou nenaplnéni zanrovych konvenci, modi-
fikace zanrovych konvenci tvlir¢im zptsobem a naplnéni zanrovych konvenci daslednéji,
nez samotny zanr vyzaduje. Tento princip se nejsndze aplikuje a nejsndze odhali na Zanrech,
které maji zteteln¢ dané formalni i obsahové hranice a jsou tak snadno rozpoznatelné i pro
divéka s malou divackou zkuSenosti. Ptikladem takového Zanru je western, ktery se také
nejcastéji objevi ve vybranych ptikladech. Je snadno rozpoznatelny, mé jasn€ vymezené po-

stavy, prostiedi 1 narativni postupy, proto také 1ze pomérné snadno vypozorovat a definovat

tvurci principy jednotlivych autort a popsat jejich ptistup k tomuto Zanru.

2.2.1 Zanr jako vychozi bod ve filmech Jima Jarmusche

V roce 1995 nato¢il americky nezavisly rezisér Jim Jarmusch film Mrtvy muz (Dead man)
s Johny Deppem v roli Williama Blakea, muze, ktery putuje na zapad Ameriky 19. stoleti za
praci v tovarné, kterou nedostane. Nasleduji udalosti, pii kterych se z uslapnutého ucetniho
stava hledany psanec a vrah. Blake se poté€, co byl odmitnut v tovarng, ve které mél pracovat,
uchyli k prostitutce Thel (Mili Avital), kterou zastieli, syn majitele tovarny, shodou okol-
nosti jeji snoubenec, které¢ho zastteli Blake, ale kulka, kterou vysttelil Thelin snoubenec pro-
l1étne jejim télem a uvizne v Blakeové hrudi. TéZce zranény a na Gtéku potkava Blake zv1ast-
niho indidna se zvlaStnim jménem Nikdo (nebo také Exebece — Ten, ktery mluvi nahlas, ale
nic nefekne, Gary Farmer), ktery si mysli, ze William je znamy anglicky basnik!3. Nikdo
provadi Blakea na jeho zivotni i duchovni cesté.

Mrtvy muz je zZdnrové zatazovan k westernu. Sam Jarmusch uvedl béhem tiskové konference

pfi piileZitosti uvedeni filmu na mezindrodnim filmovém festivalu v Cannes, Ze western po-

uzil coby odrazovy mistek4, coZ jen doklada jeho osobity pfistup k tématu i Zanru. Stejné

13 William Blake byl anglicky spisovatel, mystik, malif a vynalezce, vyznamna osobnost v domé& romantismu.
Jednim z jeho dé€l je Kniha Thel, na niz Jarmusch v Mrtvém muzi odkazuje jménem zabité divky.
4 The Dead Man press conference at the Cannes Film Festival 1995 [online]. [cit. 2015-05-11]. Dostupné z:
http://www.jim-jarmusch.net/films/dead_man/read_about_it/the_dead_man_press_conferen.html
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jako u klasickych westernil je vychodiskem k ptibéhu cesta bilého osadnika na zapad. Blake
cestuje z Clevelandu do Machine, kde je také kone¢na stanice vlaku, ale jen sotva je to po-
stava, ktera prispéje ke kolonizaci divokého zapadu, nejen proto, ze ve svém kostkovaném

obleku nezapada mezi lovce, zlatokopy a trapery, kteti do Machine mifi stejnym vlakem.

Na rozdil od klasickych westernti Jarmusch neidealizuje otdzku domorodych Americand.
Jak se zanr rozvijel, implicitné se ve svych konvencich drzel spolecenské ideologie. Postup
bilé populace na Zapad byl chapan jako mise, zatimco prislusnici porazenych puvodnich
kultur byly obvykle vydavani za primitivai a divoké.*® Oproti tomu Jarmusch nahlizi na pro-
blematiku zabirani a kolonizovani indianského uzemi vice z pohledu ptivodnich obyvatel,
nikoliv bilych pfist¢hovalct, navic ptistup kolonizatorti ironizuje, naptiklad nardzkami na
1 milion pro nic zabitych bizoni v jednom roce, zdmérné zavleceni evropskych nemoci mezi
Indiany a nésilné zabirani Indianské pidy, coz je velmi vyrazny posud od stereotypu tohoto

zanru, ktery je vyrazné mife viditelny snad jen u filmu Tanec s vlIky Kevina Costnera.

Je-li zanrovym pravidlem, Ze hrdinou westernu je charakterové silnd, muzna postava, ktera
st vi rady v kazdé¢ situaci, tak u Williama Blakea se tyto vlastnosti nachazeji jen s obtizemi
(obrazek 6). William je pfedevSim ucetni, ktery nevyhledava zadné vzruSeni, psancem se
stava ndhodou a pistolnika z n¢j udela az Nikdo, kdyz mu prosté oznami ,, Tvoje pistole bude
tvlij jazyk a tvoje poezie bude psana krvi.*“. Tento fakt Blake pfijme, ale nestane se hrdinou,
takze na rozdil od postav westernt stoji stale mimo konflikt. Pokracuje prosté na své cesté

za koncem a jen nabira atributy smirti.

15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: tivod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, 639 s., [40] s. ISBN 978-80-7331-217-6.str. 434
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Obrazek 6

O co méné do zZanru zapadd Blake, o to vice se tam hodi jeho protivnici, respektive tlupa
zabijaku, které si najme $éf tovarny, aby pomstili smrt jeho syna. Bohuzel jim chybi spole¢ny
zajem, coZ je pro tento typ postav dost zdsadni. Navic jsou téméf zbytecni, protoze majitel
tovarny na Blakea vypsal odménu. Skupiné vévodi nemluvny Cole Willson, ktery spi s ply-
Sovym medvidkem a pracuje zésadné sam, takze se v pribéhu patrani po Blakeovi zbavi

svych soukmenovci. Jednoho zastieli a druhého zastieli a sni.

Nasili je sou¢ast westernu a tak se nasili objevuje i v Mrtvém muzi. Zanrovy hrdina se musi
brénit pfed bandity a nasili v zajmu dobré véci mu neubira ani spole¢ensky ani moralni kre-
dit. Soucasné trendy smétuji spisSe ke glorifikaci nasili, at’ uz v jeho estetizované podobg, se
kterou pracuje Tarantino nebo Rodriguez, nebo v explicitni jako naptiklad ve filmech Mar-
tina Scorseseho. Zobrazovani nasili ve filmu bude vzdy do n&jaké miry estetizované, coz je
dané technologii vyroby. V piipadé¢ Mrtvého muze je zajimavé sledovat, jakym zptisobem
rezisér s nésilim pracuje. Na rozdil od klasickych westernti mnohdy plisobi nepatiicné.
Stielba v loznici Thel se da ocCekavat, ale presto piekvapi. Blake neumi stiilet a je neohra-
bany, takze mu chvili trva, nez se mu nakonec podafi trefit a zabit snoubence, coz je piekva-
peni pro divéka a zjevné i pro néj. Pfi¢emz chvili pfedtim se drZeni zbran€ dost ironizuje,
kdyz Blake najde pistoli v posteli Thel a ta mu na jeho otdzku proc ji ma, odpovi ,,Protoze

tohle je Amerika®. Dalsi nasili je sice explicitni, ale neurvale nahodilé, ti co stili tak vétSinou
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nejsou zadni ostfileni pistolnici. Je-li v tomto filmu nasili n¢jak estetizované, tak pak princi-
pem uziti ndhody pfi stfelbé, ktery vytvaii groteskni situace, po kterych zlstavaji mrtvoly,

které Zadnou z postav nepiekvapi.

Zietelnym autorskym vstupem je rezignace na silny dramaticky piibéh. To nejpodstatnéjsi
se odehraje v prvni tietin¢ filmu, navic bez obsahové hloubky, zbytek je vénovan meditativni

rozvaze o zivoté a jeho konci a jejimu audiovizualnimu vyjadreni.

Vyraznym prvkem westernovych filmii je hudba. Jarmusch misto podmanivé westernové
hudby a kvilivych tonu harmoniky vsadil na elektrickou kytaru a znervoznujici tklivé im-

provizace Neila Younga, které do filmu vnaseji jisty druh depresivniho fatalismu.

Obdobnym zptisobem jako v Mrtvém muzi Jim Jarmusch pracuje s hororovym zanrem
V jeho, zatim poslednim filmu, P¥eZiji jen milenci'®. Film vypravi v podstaté trivialni ptibéh
upirského paru Adama a Evy (Tom Hiddleston a Tilda Swinton), ktefi se rozhodli, Ze nebu-
dou vrazdit neupirské spoluobcany. Jejich situace se zkomplikuje po navstéveé Eviny sestry
Avy, kterd nezastava stejnou filozofii a vysaje Adamova znamého, ¢imz se piibéh znacné
zdramatizuje, protoze je 21. stoleti a nelze télo hodit do feky plné jinych mrtvol. Pfibéh ale
neni pro Jarmusche dilezity a stejné jako u Mrtvého muze mu jde mnohem vice o budovani

atmosféry filmu a o divakovy pocity, proto ho rozpustil ve dvouhodinové délce filmu.

Zanr je opét jen vychozim bodem, nikoliv rAmcem filmu. Jestlize neznalému divakovi unik-
nou symbolické naznaky v dialogu v podob¢é multikulturnich aluzi, naptiklad kdyz Adam
vypravi lanovi ,,Vidél jsem hrat Eddieho Cochrana'’*, nebo kdyZ se Eva pta naproti ni sedi-
ciho muze ,,Jak se dnes ma Christopher Marlowe?®, které zjevné odkazuji na veék mile-
necké dvojice (a Marlowa, pficemz, kdyby to ndhodou nékomu nedoslo, Marlowe oznami,
ze vestu, kterou ma na sob¢, dostal v roce 1586), zanr filmu mu bude zfetelny az ve 23
minuté, kdy se poprvé objevi ritual piti krve a upirské Spic¢aky (obrazek 7). Do tohoto mo-

mentu si postavy sice nesou podivné tajemstvi, ale rozhodné nespecifikuji Zanr.

16 Only lovers left alive, 2013

17 Edie Cochran byl hudebnik, prikopnik v zanru Rock and Roll, ktery byl uveden v roce 1987 do Rock and
Rollové sing slavy.

18 Christopher Marlowe byl anglicky dramatik z obdobi pozdni renesance, pfedchiidce Shakespeara.
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Obrazek 7

Zanrova pravidla, tedy, Ze upiii potiebuji ke svému Zivotu krev, Ze nesmi na slunce a tak iji
a cestuji v noci, aby ptes den spali, jsou naplnéna. Dokonce jich Jarmusch umné vyuziva a
vytvaii v dialozich vtipnou nadsazku. Adam tak komentuje piijezd Avy slovy: ,,Neméla by
spat nékde v rakvi? Nejlépe s klilem v hrudniku?*, doktor na hematologii oslovuje Adama
,Doktore Caligari a doporucuje mu pobyt na sluni¢ku, protoZze je n&jaky bledy a zada
Adama ,,Mohl byste se tu neobjevovat jako néjaky fantom?“. Timto rezisér u€inil Zanru za
dost a vénuje se postavam a jejich existenciadlnim problémim pramenicich z toho, ze se po-
hybuji po svété€ uz vice nez tisic let a zatimco Eva se kocha v§emi udalostmi, které ji mijeji
(morové rany, inkvizice a tak dale) Adam propada pocitim marnosti a depresi, nadava na
Zombie (ziejmé tak upifi oznacuji oby¢ejné lidi, pravdépodobné proto, ze z pohledu jejich
vnimani ¢asu jde o chodici mrtvoly) a uvazuje o sebevrazdé, proto si nechal vyrobit specialni

naboj s palisandrovou hlavici.

JS 4

Herci pronasi své dialogy naprosto pfirozené a zfejmé proto, Ze divak neni obtéZovan svét-
skymi zalezitostmi (normalni lidé jsou ve filmu jen dva, pokud nepocitame lidi v Klubu a
skupinku ,,rokenrolovych zombie* ktefi obcas ptijedou k Adamovu domu), bez problému
pfijima hru, kterou Jarmusch hraje skrze dialogy, které si Adama a Eva vyménuji pii pole-
havani na gauci nebo pfii projizdkéach nocnim Detroitem a jeho opuSténymi industrialnimi

ctvrtémi, takZe je vlastn€ zajimavé sledovat, jak se upifi srovnavaji s Zivoty, které museji Zit
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i pfestoze nejde o zadné krvelacné twilight!® typy?°, ani se neobjevi zadny lovec upirii ve
stylu Bladea nebo Van Helsinga, coz by se od tohoto zanru ocekavat mohlo. Zda se tak, ze

maji-li postavy néjaké protivniky, pak jsou jimi ¢as a touha po Krvi.

V zavéru filmu se Jarmusch opét obraci k Zanru a napliuje zanrové stereotypy. V prubéhu
filmu vidime dvakrat, jak jsou upifi pokouseni pohledem na lidskou krev. Po udalostech
s Avou se Adam s Evou rozhodnou opustit Detroid a zit v Marockém Tangeru, kam se Eva
uchylila pii odluce od Adama. Zde jsou oba upifi donuceni pfehodnotit svoji filozofii a roz-
hodnou se vysat krev jiné milenecké dvojici, s tim, Ze je nezabiji, ale pouze preméni, tedy
zZe preziji jen milenci, ktefi jsou schopni se ptizpusobit situaci.

Jarmuschova prace s zanrem na vybranych ptikladech?! spo&iva v tom, Ze rezisér bere zanr
jako vychozi bod, v jehoz intencich se dle libosti miize, nebo nemusi pohybovat. Autorsky
pfistup tedy spociva v nenaplnéni nékterych zanrovych pravidel, jako v piipadé Mrtvého
muze, nebo v modifikaci Zanrovych pravidel dle vlastniho tviir¢iho zdméru jako v ptipadé
filmu Pfeziji jen milenci. V obou piipadech tak zanr tvoii jednak vychodisko pro ptibch a
situace v ném obsazené, ale i vychodisko pro vyjadieni zanru nadiazené filozofické roviny,
ktera se o Zanr pouze opira, tedy v ptipad€ Mrtvého muZze spiritudlni cesta na konci Zivota a

Vv piipadé¢ PfeZiji jen milenci Givaha nad lidskym Zivotem a jeho cykli¢nosti.

2.2.2 Tahle zemé neni pro stary

Film Tahle zemé neni pro stary natocili bratii Ethan a Joel Coenovi v roce 2007 podle
knizni pfedlohy Cormaca McCarthyho. Né&kolika Oscary ocenény film vypravi piibéh zasa-
zeny do 80. let minulého stoleti v Texasu. Llewelin Moss (Josh Brolin) jednoho dne béhem

lovu narazi na misto, kde je spousta mrtvol, n€kolik kilogram@ hnédého heroinu a kufr plny

19 Twiligh (Stmivéni) je filmova sdga o upirech cilend na mladeZ a teenagery.

20 Ale jista mira romantické stylizace se ani jednomu z nich ned4 upiit. Marlowe dokonce Adama zhodnoti
slovy: ,,Skoda, Ze jsem ho neznal, neZ jsem napsal Hamleta.*

21 Film Ghost dog, ktery by zanrové odpovidal samurajskému filmu, neni ve vybéru zahrnut.
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dolarti. Moss neodola pokuseni a penize si vezme. K jeho smile po penézich patra psycho-
paticky zabijak Anton Chigurh (Javier Bardem), vrazdici lidi plynovou pistoli, kterou se
zabiji dobytek na jatkach. VSe vySetfuje mistni Serif Bell (Tomy Lee Jones), ktery tusi, ze

musi Mosse najit diive, nez Chigurh.

Bratti Coenovi vytvorili napinavy film odkazujici se k poetice literarni predlohy. Film je
Z hlediska prace se Zanrovymi stereotypy zajimavy tim, ze pracuje se dvéma zanry, wester-
nem a krimi thrillerem, ale nevytvaii doslova Zanrovy mix. Autorsky pfistup tvtrci k zan-
rovym principiim spociva v tom, Ze vytvofili dva samostatné zanrové svéty, které se nepro-
linaji ani neovliviiuji. Moss, Serif, jeho pomocnici, rodina a pratelé patii do westernu, tedy
do svéta, ktery ma sva pravidla, zloCinci jsou jasn¢ motivovani, jejich zloCiny repertoarove
ustalené, stejné jako jejich nasilnické chovani predvidatelné. V opozici k tomuto svétu lezi
temny thriller, kterému vévodi postava zabijaka, ktery zabiji brutalné, bez jakéhokoliv varo-
vani a mnohdy zcela zbyte¢n¢. Bohuzel Llewelin Moss ptekrocil hranice svého zanru, tedy
svéta ktery mu byl blizky a ktery diivérné znal a ocitnul se bez varovani v jiném zanru, ve
svété, jehoz pravidla jsou mu naprosto cizi, coz ho stoji Zivot. Nepomiize mu ani agent Wells,
postava, kterd se pohybuje na pomezi obou svéti. Co hif, zatdhl do tohoto svéta i svoji

manzelku, té ale bylo umoznéno hodit si o sviij zivot minci, ¢imz bratfi Coenové dostali do

filmu mysticky rozmér.

Obrazek 8
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Obrazek 9

Serif Bell je Chigurhovi v patach, ale nevystupuje z westernu, takze na mista &inu dorazi
vzdy tésné€ poté, co je Anton opusti a nachazi po ném jen znamky jeho ptedchozi pfitomnosti,
naptiklad orosené sklenice od mléka v karavanu Mossovych (obrazky 8 a 9). To, Ze se Serif
drzi svého Zanru, a vySetfovani vede vice méné pasivné, protoze zlo€in, ktery se v jeho reviru
stal, patii taktéz do jiného zanru, mu ve vysledku zachrani zivot, protoze kdyz kone¢né do-

r o~

razi ho motelu ve stejnou chvili jako Anton, ten neopusti svilj ukryt (zanr) a Serifa necha zit.

Bratrim Coenovym se podafilo nato€it dobry, atmosféricky film. Tempo vypravéni je po-
malé, Casto se stfidaji nékolikaminutové zabéry krajiny, dokonce 1 honicky mezi Mossem a
Antonem jsou pomalejsi, nez by se od honicky ¢ekalo, ale prave to zvySuje napéti a oceka-
vani.

Podstatnou ulohu hraje v tomto filmu role determinismu a ndhody. D¢j se odviji na zdkladé
kauzality pfedchozich scén, pfedchozich rozhodnuti postav, ale v urcitych momentech do
n¢j zasahuje ndhoda, at’ jiz v hodech minci, které rozhoduji o Zivot€ a smrti, nebo v ptipadé
Antonovi autohavarie, kdy do néj na kfiZovatce narazi osamély jezdec, ¢imz tvirci dodavaji

filmu filozoficky ptesah.

2.2.3 Pristup Quentina Tarantina k Zanrovému filmu

Ke srovnani autorského ptistupu k préaci s zdnrovymi stereotypy se mimo vySe popsané uziti
zanrového mixu ve filmu Kill Bill nabizi i jiné filmy reziséra Quentina Tarantina a to wes-
ternovy Nespoutany Django z roku 2012, vale¢ny film Hanebni pancharti z roku 2009 a

exploatacni film Grindhouse: auto zabijak z roku 2007. Tato prace se bude vénovat pouze
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westernu Nespoutany Django a exploatacnimu Autu zabijak. Autorskym uchopenim zanru
je v tomto ptipad¢ princip, pii kterém jsou pravidla zanru dodrZzovana duslednéji, nez zanr

vyzaduje.

Nazev Nespoutany Django muize u znalcii westernového zanru vytvaret domnénku, Ze jde o
remake, nebo mozna pokracovani spaghetti westernu Django italského reziséra Sergia Cor-
bucciho z roku 1966, ale az na jméno hlavniho hrdiny a Givodni pisent a podobny font tvod-
nich titulkd toho tyto filmy nemaji moc spole¢ného. Zatimco v Corbucciho filmu sledujeme
Franca Nera v roli osamélého, ml€enlivého pistolnika Djanga, ktery stoji sdm proti piesile
kumpanti majora Jacksona, aby zachranil Marii, v Tarantinové filmu sledujeme ptib&h cer-
nosského otroka Djanga, ktery ma Sanci stat se svobodnym, pokud pomuize lovci odmén

doktoru Schultzovi, pficemz najde a osvobodi zenu, kterou musel opustit.

PtrestoZe rezisér zanechava na filmu svij znatelny rukopis v podobé¢ precizné napsanych di-
alogt, explicitné nasilnych scén, spousty aluzi na jina dila a tviirce, véetné odkazu na origi-
nalniho Djanga, ktery predstavuje Franco Nero v cameo roli Ameriga Vessepiho (obra-
zek 10), kdyz se bavi s Djangem u baru, coz je dal$i z mnoha ukazek osobitého Tarantinov-
ského humoru, ktery graduje ve scéné, ve které se skupina ¢lentt Ku-Klux klanu pozastavuje
nad prakti¢nosti bilych kapi na obliceji, tak se velmi pfesné a disledné drzi zanrovych pra-
videl, jak narativnich tak formalnich. Tedy az na jednu zasadni vyjimku. ,,V Nespoutaném
Djangovi se Tarantino chopil westernu, ale namisto kanonickych titulii ze zlaté éry Hollywo-
odu se co do stylu inspiroval v italskych spaghetti westernech a tematicky vysel z dvou dnes
pozapomenutych podkategorii blaxploitation — cernosskych westernii v cele s The Legend
of Nigger Charley (1972) ¢i Boss Nigger (1975) a exploatacnich plantdzovych filmu jako
Mandingo (1975) ¢i Drum (1976).2

22 FLIGL, Jifi. 2013. Nespoutany Django / S ideologii v zadech vstiic §irokému publiku. Cinepur.cz [online].
(86) [cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2463
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Obrazek 10

Hlavni hrdina je svobodny ¢ernoch, coz je neptedstavitelné jak z pohledu doby, ve které se
film odehrava, tedy pied zacatkem obcanské valky v Severni Americe, tak z pohledu Zanru,
ktery je vesmés striktné rasisticky. To, ze se afroamericka postava muze stat hrdinou v ma-
instreamovém filmu tak rasistického zanru jakym western je, jen potvrzuje tvrzeni, Ze se
zanr vyviji v Case stejné jako jeho recepce divakem, protoze i pies fadu revizi, kterymi tento
zanr prosel, by jesté nedavno bylo néco takového v komeréni tvorbé nepiedstavitelné. Tim,
ze je formalni stranka zanru v kontrastu s jeho obsahovou strankou se vytvati napéti, které
nevychazi zevniti filmu, ale naopak zvenci a formuje se az s divakovym vniméanim dila.

Tento kontrast je umocnén tim, Ze ostatni postavy jsou ryze zanrove.

Z pohledu rasové otdzky je velmi zajimava postava cernoSského komornika Sama. Ten na-
plituje zcela predstavy o dokonalém sluhovi, ale jeho loajalita vychazi z jeho presvédceni a
osobnostniho nastaveni, nikoliv z donuceni jako u jinych ¢ernoSskych sluhti. To ho stavi do

zcela jiné¢ho svétla a do opozice k Djangovi 1 ostatnim cerno$skym postavam.

K jesté duslednéjsimu napliovani zanrovych pravidel dochazi ve filmu Grindhouse: Auto
zabijak. Grindhouse je oznaceni Kin, ve kterych se v 70. letech promitaly béckové exploa-

tacni filmy obsahujici nasili a riizné sexualni deviance?®. Filmy Grindhouse: Auto zabijak a

23 CHURCH, David. From Exhibition to Genre: The Case of Grind-House Films. Academia.edu [online]. [cit.
2015-05-11]. Dostupné Z: https://www.academia.edu/6632128/From_Exhi-
bition_to_Genre_The_Case_of Grind-House_Films
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Grindhouse: Planeta teror jsou spole¢ny projekt rezisérti Quentina Tarantina a Roberta Ro-
drigue a maji byt poctou pravé t€émto béCkovym filmim, doplnéné o falesné trailery a re-
klamy na neexistujici produkty. Pro evropskou distribuci byly ptivodné spolu promitané

filmy rozdéleny a prestfihany na dva samostatné dily.

Tarantinovo auto zabijak je pastiSem Zanru exploatacnich filma se vskutku jednoduchym
pribéhem, Kaskadér Mike (Kurt Russel) se bavi tim, Ze v baru bali holky a pak je zabiji svym

autem. Jednou narazi na holky, které jsou kaskadérky a ty zabiji Mika.

Krom¢ formalnich postupti Zanru Auto zabijak napodobuje i estetiku exploatacnich filmii.
To znamena4, ze film se tvaii jako neuméle natoceny a je navic doplnény o digitaln¢ doplnéné
Skrabance, obcas se deformuje obraz, nebo se na chvili ztrati barva. Na druhou stranu ale
formalni stranku naruSuje sam Tarantino svymi propracovanymi dialogy, které se v plivod-
nich exploata¢nich filmech bud’ nevyskytovaly, nebo rozhodné nemély Tarantinovskou tro-
ven. Na filmu je také znat, Ze rozpocet prevysoval rozpocet svych piedloh a i profesionalita
filmait je na jiné Grovni, nez by se od ptedloh o¢ekavalo. Na jednu stranu je tak znat poctivy
pfistup k rezijnimu femeslu, na druhou stranu se daslednost zpracovani Zanru ve vztahu
Kk ostatnim rezisérovym filmim muze jevit jako zabéhnuty zpisob tvorby s opakujicimi se

formalnimi postupy.

To vyvolava otazky o tom, jakym smérem se bude ubirat jeho dalsi tvorba. Fakt, Ze si Ta-
rantino od dob Pulp Fiction miuzZe dovolit prakticky cokoliv, ho pomalu, ale jisté zahani do
kouta. Absolutni svoboda mdlokdy vede ke stejné bezbrehé kreativite. Tarantino se zda byt
ukazkovou obéti tohoto syndromu: jakoby se zasekl se v dokonalém, ale setrvacném opako-

vani s jemnymi obménami®*,

24 STEPANEK, Jan. 2007. Auto zabijék veze viechny Tarantinovy fetise. Http://magazin.aktualne.cz [online].
[cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/kultura/film/auto-zabijak-veze-vsechny-taranti-
novy-fetise/r~i:article:464882/
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2.3 Prekroceni osobnostniho stereotypu

Nejen zadnroveé stereotypy jsou to, co miize omezovat autora ve svobodné tvorb¢ a predurco-
vat vyslednou podobu filmového dila. Dtilezitym prvkem, ktery vstupuje do procesu tvorby
je postava reziséra a jeho osobnostni tviiréi stereotypy, které by se mohly nazyvat jako au-
torsky rukopis. Na jednu stranu je osobity styl a specificky ptistup k tvlir¢imu procesu to, co
filmafe ustanovuje jako auteura. Na druhou stranu neni dobré setrvavat v jakémkoliv stere-
otypu, tedy ani v tom osobnostnim. Dal$im z moznych principi jak pracovat s zanrovymi
stereotypy autorskym zpiisobem je porusovanim osobnostnich stereotypi, tedy prekroceni

autora sebou samym.

2.3.1 Woody Allen

Woody Allen je americky reZisér, scéndrista, herec a muzikant, ktery se vyrazné, diky Siro-
kému poli pisobnosti, prosadil coby tviirce autorskych filmt, spisovatel, dramatik, ale i jako
stand up komik. O Allenovi a jeho tvorbé bylo napsano velké mnozstvi knih a odpornych
textll, takZe neni potfeba ho predstavovat blize. Svym osobitym pfistupem k filmu a Zanrové
tvorbé je vyznamnym tviircem, kterého neni mozné v této praci opomenout, byt neni mozné

mu dat prostor, ktery by si zaslouzil.

Allen zacinal jako spisovatel, ale uz tehdy inklinoval ke komedidlnim zZanram. Vyttibeny
humor a smysl pro situa¢ni komiku pak zacal uplatiiovat i ve vlastni filmové tvorbe. Velmi
brzy se mu podatilo vytvofit prototyp hrdiny, s image postavy, ktera ma predobraz v ném
samém, se kterou zacal vystupovat v stand up show a ktery se pak velmi ¢asto objevuje
Vv jeho filmech. Pro tento charakter je typické Allenovské vzezieni (jak jinak), zakoktavani
se, pouzivani typickych gest, neuroticka povaha a tak podobné. Definici typické Allenovské
persony jak tuto postavu nazyva Andrea HoleSova ve své diserta¢ni praci®® neni uplné jed-
noduché sestavit. Charakteroveé osciluje mezi zbab€lcem, neurotikem, modernim méstskym
¢lovékem, sexudlné neschopnym, netspeSnym intelektudlem a vycet jeho vlastnosti by mohl
pokracovat. Ostatné€ charakterizace této postavy je slozitd i vzhledem k tomu, Ze se vyviji,
proménuje a dotvaii v ¢ase. Otazkou je i pivod Allenovské postavy a jeji kofeny v jeho

autobiografii. Woody Allen ve svém dile evidentné do jisté miry cerpa z vilastnich zkusenosti

%5 HOLESOVA, Andrea. Typické’ Allenova persona a jeji stézejni rysy. Olomouc, 2011. disertacni prace
(Ph.D.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta
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a prozitkii a jeho filmy jsou mnohdy divaky i kritiky vnimany jako vyrazné autobiograficke.
Ackoliv Allen jiz nekolik desetileti razantné popira, ze by jeho postavy byly ztelesnénim jeho

samotného (...)%°.

Je docela jedno, do jaké miry Allen ¢erpa ze svého zZivota nebo zda vitbec. Dulezity je prin-
cip, ze kazdy z jeho filml je nezaménitelny, pfestoze témata filmt i hrdinové se opakuji.
Praveé pomoci této typické postavy Allenovych filmi je on sam schopen tviré¢im zptisobem
piekraCovat sam sebe. Allenovska postava umoziiuje to, co jiné postavy neumi a ani umet
nemohou, tedy Ze na stejnou problematiku mutze nahlizet z rGznych pohledl a v riznych
souvislostech, proto je jedno, o jaky Zanr se konkrétné jedna, jestli sci-fi Spa¢, nebo krimi
Seber prachy a zmiz, postava neurotického intelektuala se mu vzdy umi a mize ptizpisobit
a zaroven si uchovat charakter a z této pozice glosovat a interpretovat rizné déjové situace.
Allen sam je pak ten, kdo urcuje odstup sebe samotného od postavy a odstup postavy od
filmového déje, tedy ten kdo Allenovskou postavou manipuluje a skrze kterou vyjadiuje své
nazory, coz ho v kontextu svétové kinematografie ¢ini vyjimeénym a naznacuje divody,

pro¢ se mu dafi pies 40 let v tomto oboru uspésné prosazovat.

2.4 Asijsky pristup k Zanru

Vsechny dosud popisované filmy patti k zdpadni produkei, ktera méa dlouhou filmovou his-
torii a bohaté Zanrové zkuSenosti. Oproti tomu asijské kinematografie jsou vétSinou asocio-
vany s dilé¢imi zanry, piipadné se styly, jako napiiklad filmy Hong Kongské a Cinské pro-
dukce. Oproti tomu naptiklad v Jizni Korei probéhla v 80. letech minulého stoleti Nova vlna,
uvolnila se filmova cenzura i filmovy trh a tlak konkuren¢nich filma ze zapadu nutil tviirce
zaméfit se na vlastni Zdnrovou tvorbu. Postupem casu v oblasti komercni zanrové tvorby
vykrystalizovaly dva dominantni zpiisoby nakladani s Zanrem a postavami, které Ize oznacit
za zaklad vyse zminované kvality i alternativnosti jihokorejskych filmii, jez k nim vabi domaci

i zahranicni diviky®'.

2 Tamtéz, str.: 24.

21 FLIGL, Jifi. 2008. Kombinatorika Zanr a postav / Principy jihokorejské komeréni a zanrové produkce na
prikladu tvorby Kima Ji-Woona a Bonga Joon-Hoa: Kombinatorika zanrti a postav / Principy jihokorejské
komer¢ni a Zanrové produkce na piikladu tvorby Kima Ji-Woona a Bonga Joon-Hoa téma: Soucasny jihoko-
rejsky film. Cinepur.cz [online]. (57) [cit. 2015-05-11]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=1439
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2.4.1 Kim Ji Woon a Bong Joon Ho

Reziséfi Kim Ji Woon a Bong Joon Ho patii k vyraznym piedstaviteliim jihokorejské kine-
matografie. Patii k tviircim cenénym jak v Koreji, tak ve svété. Oba dva se vénuji zanrové

tvorbé, kazdy svym specifickym zptasobem.

Kim Ji Woon pfi tvorbé svych zanrovych filml vychazi z principu zdnrového hybridu, ve
kterém se postavy jeho filmti podiizuji nove vzniklé Zanrové poloze. Konkrétné tak, ze zanr
se v prabéhu filmu proménuje a postava vstoupi do situace, které se musi ptizptisobit. Tento
princip je zietelny ve filmu Rany pod pas, ve kterém jsou takto budované celé sekvence.
Film je zanrové¢ zaraditelny mezi sportovni dramata a jeho ptib¢h neni ni¢im vyjimecny,
hrdina filmu Dae Ho chce byt wrestler, proto musi pfesvédcit trenéra, aby ho vzal do tymu
a pak na sobé¢ tvrd€ pracovat, aby nakonec piekonal sam sebe v zavére¢ném souboji. Mimo
tento zastieSujici Zanrovy ramec, na kterém je ptibéh primarné stavény, buduje rezisér Woon
né€kolik dal§ich zanrové odliSnych scén zapadajicich do celkového konceptu. Dae je napii-
klad ptiveden do télocvicny, kde chce pockat na trenéra. Spolu s nim je v télocvicné trené-
rova dcera, kterd neni Deamu uplné€ nesympatickd a tak se pokusi zaujmout jeji pozornost.
Cinka, kterou chce vzpirat, aby na ni udélal dojem, ho zavali, ¢&imz se film rizem posouva
do zanru romantické komedie. Situaci, kdy je postava uvedena do situace, ktera se diky vy-
VOji Vv této situaci proméni v odliSny Zanr je vice, Dae v pribéhu filmu projde hororem,
mafianskym filmem, stane se témét nadpiirozenym hrdinou, coZ na jednu stranu umoZznuje
pracovat s charakterem postavy mnohem vice, neZ v pouhém piib&hu sportovniho dramatu,
na strané druhé ptredpoklada vyborné obsazeného herce, ktery vSechny promény zvladdne

zahrat.

Tento princip promén zanru uvnitt filmu dovedl Woon k dokonalosti ve svém dalSim filmu
Hoi'kosladky Zivot. Zanry se neproméiuji po sekvencich, ale transformuji se postupné a
nejde o mix riznych Zanrd, ale subZanra v ramci jednoho zadnrového ramce. Chladnokrevny
zabijak Kim Sunwoo pracuje pro mistniho $éfa mafie jako fesitel problémi. Ma velmi dobie
nastartovanou kariéru a je osvédéeny, takze dostava zvlastni ukol. Séf ma podezieni, Ze jeho
milenka je mu nevérna a Sunwoo ji ma hlidat. V ptipad¢, ze zjisti, ze divka ma milence, ma
je oba zastielit. S ukolem ptichazi i varovani, ze staci jedna chyba a upadne v nemilost mafie.
Kim divku dle ptikazu hlida. V tomto momentu dochézi k prvni zméné, Divka v Kimovi

probouzi nepoznany cit, a kdyz se ukdze, Ze ma opravdu milence, Sunwoo je necha odejit.
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Z mafidnského filmu se stava existencialni drama. Kazda proména zanru uvede hlavni po-

stavu do nové situace, ve které se neumi orientovat, protoze je pro né¢j nova a ztraci sebejis-

totu (obrazek 11).

Obrézek 11
Tim, ze Kim kol nesplnil, se z n&j stava obét, tedy pro néj opét nova situace. Je uvrzen
V nemilost a tém¢f zabit, ale podafi se mu probojovat se hordou mafidnskych sluzebnikl ve
stylu film Guye Ritchieho. Opét pfichazi zména a existencialni drama se proméfiuje na
gangsterku. Kim se ocita ve zcela novém prostfedi poulicniho gangu, spodiny kriminalniho
svéta. Musi se ptizptsobit rozdilné organizaéni struktuie a rozdilnému zpiisobu prace, aby

se dostal ke zbranim, a gangsterka se mohla zménit na drama pomsty.

Obrazek 12

Zavér filmu je v Zanru hong kongského heroic bladshed, tedy ve znameni velkého poctu
palnych zbrani, velkého poctu mafiand, ktefi po sobé budou stfilet a spousty prolité krve

(obrazek 12).
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Zatimco Kim Ji Woon nechava zanr, aby vedl postavu, tak jeho kolega Bong Joon Ho pra-
cuje opa¢nym zpusobem. Nechava postavu, aby vedla zanr. V monster dramatu Mutant ur-
¢uji d¢j postavy, nikoli pravidla zanru, i kdyz i ta film spliuje a pomoci nich, spolu se zan-
rovymi klisé, tento zanr zajimavym zptusobem reflektuji. Zasadni nabouréni stereotypu zanru
monster dramatu jsou vybér hlavnich hrdinti a prace s monstrem. V klasickém pojeti monster
dramatu je jednou z hlavnich postav monstrum, na které¢ se divak t&si, kdyz jde na takovy
film do kina. Proti monstru pak stoji bud’'to védec, nebo vojak, kazdopadn¢ hrdina, ktery
piijde na to, jak monstrum zastavit. Bong sice sleduje vznik a vyvoj piiSery, jenze jeho mu-
tant je ve svété lidi dost neohrabany, v podstaté¢ jednd pudové a rozhodné neptedstavuje
takovou hrozbu jako naptiklad Vetielec Ridleyho Scotta. Rezisér o néj taky brzy ztraci za-
jem a pozornost prenasi na realnou hrozbou pro obyvatele filmového Soulu, kterou je ame-
rickd armada, jenz zah4jila vojenskou intervenci pod 1Zivou hrozbou bliZe neur¢enou viro-
vou nakazou. PfiSera se tak stava piekazkou, kterou musi piekonat rodina, aby mohla byt
zase pohromadg¢. Tato rodina, ze socialné slabsich poméria a ne uplné fungujici, je pak hlav-

nim protagonistou filmu.

Woon také velmi efektn€ zpracovava zanrova klisé. Nejprve vytvoii typickou Zanrovou si-
tuaci, ke které piida Zanrové klisé, kterym peclivé a vazn€ budovanou situaci paroduje a
shodi, ¢imz zajimavé reflektuje monster drama. Kdyz se ve 12 minuté filmu poprvé objevi

monstrum z hlubin feky Han, lidé na biehu diskutuji, jestli to tfeba neni delfin a hazeji po

ptiSete jidlo. Kdyz monstrum zauto¢i, Woon piedklada klasickou Zanrovou paniku. Lidé
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utikaji, pes trha svého pana, divka se sluchatky na usich ignoruje svét kolem sebe a poslou-

chd hudbu, nez ji monstrum sezere (obrazky 13 a 14).

Obrazek 13

Obrazek 14

Rodina je evakuovana do jakého evakuacniho centra, kde se né€kolikrat uplatni vyse zminény
princip. Rodina truchli nad ztratou Hyung Seo a do toho vstoupi chlapik, ktery hleda majitele
Spatné zaparkovaného auta, nebo o chvili pozdé&ji, ptichazi nikym nespatien védec v biolo-
gicky bezpecném skafandru, rozhlédne se a uklouzne, ¢imz na sebe ptivold pozornost. Lidé
pak ignoruji jeho prosby a dozaduji se informaci, na¢ez védec odpovi, ze informace bézi

Vv televizi a snazi se naladit zpravy.

Rodina v tuto chvili nefesi piiseru, jejich pozornost se soustiedi na zachranu malé Hyung,
protoze se ukaze, ze je nazivu nékde v kanalech u feky. Hlavni postavy tak méni Zanr z Mon-
ster dramatu na socialni a existencialni drama s odkazy na rodinné hodnoty, které maji v tu
chvili vétsi vahu. Do této situace vstupuje americkd armada, jejiz predstavitelé maji pocit,
ze Korejci si s monstrem nevi rady a vojensky zasahnou, ¢imz vytvofi jen dalsi pfekazku pro
rodinu, ale z pohledu Zanru monster dramatu se na likvidaci pfiSery nepodili. Kang Du, otec
Hyung Seo, se snazi piesvéd¢it védce, aby ho pustili hledat dceru, ti ale jen stale dokola
vymysleji, jak dokazat piitomnost neexistujiciho viru, ktery se rozhodnou zni¢it nervovym

plynem Agent Yellow.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

V zavéru filmu se pak rezisér vraci k zanru monster dramatu, aby zanru ucinil za dost, a
dochdzi k zavéreCnému souboji a pordzce monstra, pii kterém ale Hyung zahyne. Misto ni

adoptuje Kang Du malého chlapce, ktery s Hyung piezival v kanale.

Oba vyse uvedené dramaturgické principy jsou sice charakteristické pro tvorbu zmifova-
nych reziséru, ale da se konstatovat, ze v obecnéjsim méftitku jsou aplikovatelné na celou
zanrovou jihokorejskou produkci a je to ziejmé tento princip, ktery zapii¢inuje popularitu

Jihokorejskych filml u zépadnich divaki.
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ZAVER

V tvodu této diplomové prace bylo feceno, ze filmovy zanr je tézko definovatelny pojem,
pro nékteré tézko uchopitelny, proménny a snadno ovlivnitelny mnoha faktory. Praveé diky
tomu, ze je problematika filmového zanru takto komplikovana a pravé diky neexistenci jed-
notné¢ho zanrového systému muze dojit k tomu, Ze nejen filmovy tviirci ozna¢ovani za au-
torské nalézaji nespocetné mnoho moznosti, jak autorskym zptsobem pracovat s zanry, od
doval. Tato prace popisuje jen nejvyraznéjsi z moznych principti porusovani zanrovych ste-
reotypdl na filmech, u kterych se autorsky pfistup k zanru projevil zasadnim zplsobem.
Vzhledem k zadanému rozsahu prace tak jde spiSe o zobecnéné zhodnoceni piistupu vybra-
nych tvircl na vybranych filmech, nez o zevrubnou a hlubokou analyzu tvircich postupt,

kterou by si toto téma jisté zaslouzilo.

Je ztejmé, Zze poruSovani zanrovych stereotypti, co by princip pii tvorbé autorského filmu, je
pfinosem jak pro tvirce, tak pro divéka. Filmovym tviircim umoziiuje kreativnéjsi a svo-
bodnéjsi nakladani s zanrovou tvorbou, kterd se miize zdat svazujici. Na uvedenych piikla-
dech se ukazuje, ze Zanrova tvorba a Zanrova pravidla nemusi byt ani zdaleka tak omezujici,

staci si najit spravny kli€ k ptistupu k vybranému Zanru, nebo zanram.

Piekraovani zdnrovych stereotypt, nebo jejich poruSovani zhodnoti i tvlirce samotny, pte-
kro¢enim Zanrového stereotypu muize prekrocit i své osobni a tvurci stereotypy, coz je posun,
ktery je u tviirce vzdy vitany. Otazkou zlstava, zda tento princip nevytvaii jiny druh stereo-
typu, ze kterého se pak tézko vykracuje, jako je to zjevné v ptipad¢ tvorby Quentina Taran-
tina. Na druhou stranu jsou jeho filmy vyhledavané pravé proto, ze maji typicky Tarantinov-

sky rukopis.

Stejné tak je jista forma zmény ve stereotypech pfinosem pro divaka. Stereotypy jsou sice
jistota, o kterou se divacka zkuSenost miize opfit, na druhou stranu opakujici se stereotypy
dlouhodobé nemohou bavit nikoho. Proména a modifikace zanru méni divacké ocekavani a
Vv ptipadé, Ze jsou zanrové modifikace tviréi a hodnotné, jako v uvedenych ptipadech, jde
Jisté o zpiijemnéni divackého zazitku.

Bohuzel je zde vZzdy riziko, Ze autorsky pfistup k Zanru natolik narusi divacké ocekavani, ze
odejdou z projekce zklamani, zejména proto, ze film zklame jejich nad€je na zajimavy sni-

mek tfeba proto, Ze se s zanrovymi principy ve filmu pracuje nestastnym zptisobem.
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Tvarci pristup k zanrovym stereotypim je vyhodny jak pro divaka, tak pro tvirce, z toho
divodu by tvirci autorského filmu neméli vyuzivat zanrové stereotypy jako podporu pro
svlyj film, ale méli by se snazit vyjit z vybrané¢ho zanru, vyuzit moznosti, které mu nabizi a

uchopit je tviir¢im zptisobem.
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