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Názov diplomovej teoretickej práce BcA. Roberta Hložanku Logika ako filmový žáner je provokujúcim k okamžitej reakcii a oponentúre napriek tomu, že nie je úplne jedinečným tvrdením a jeho podstata sa opiera o také mená ako ako sú David Bordwell, Kristin Thompson alebo Linda Aronson. Kým David Bordwell a Kristin Thompson sú mnohoročne známymi autormi v stredoeurópskom prostredí, Linda Aronson do stredoeurópskeho priestoru úspešným českým prekladom ešte len preniká a to, že diplomová práca Lindu Aronson objavuje, posilňuje nádej českého a slovenského filmového priestoru k zásadnejším ďalším podnetom pochopenia nelineárnych štruktúr filmových rozprávaní. 
Diplomová práca vo svojej strednej časti sa intenzívne zaoberá triedením nelineárnych rozprávaní pričom je škoda, že vybraným zdrojom citujúcim Lindu Aronson je len na internete štatisticky zostručnený obsah autorkinej komplexnej teórie zaoberajúcej sa spôsobmi nelineárnych narácií a že autor nevyhľadal jej zásadné dramaturgické diela ako je napr. Scriptwriting updated alebo How to  buy The 21st Century Screenplay...
Tento hendikep ale zdatne vyrovnáva samostatným postojom k nim zvýrazňovanému výkladu logického filmu, ktorý zásadne nie je postavený na silnom alebo prekvapujúcom príbehu, alebo charakteroch, ale predovšetkým na zaujímavom vyrozprávaní. Autor vyznáva svoj obdiv k schopnosti filmu zaujať väčšinového diváka aj zobrazením nevýrazných charakterov. Toto jeho poznanie je natoľko hodnotné – predovšetkým pre neho samotného, že už len týmto poznaním môžem konštatovať, že jeho záverečná študentská práca na filmovej škole mala význam.
V odbornom diskurze by som však zdatne namietal, tak ako po mnohokrát predtým by som tvrdil, že najčistejším dramatickým dielom, ktoré je schopné vytvoriť silnú katarziu je dramatické dielo, ktorú si nemusí pomáhať časovými barličkami, prehadzovaním fabulových udalostí a deštrukciou príbehu vôbec. Zdôrazňoval by som autorskú potrebu sústredenia sa na silné charaktery vo vyhrotených situáciách s rozporuplnými neriešiteľnými konfliktmi.

Na druhej strane diplomová práca tieto argumenty pozná a na niekoľkých miestach im nadbieha. Napríklad:

„dá se předpokládat, že divákova fascinace a úžas nad schopností režiséra splétat příběh bude silnější, než úžas z příběhu samotného.“
„…kostra příběhu nenabízí žádný zásadní vývoj postav, pouze detektivní postup po nastražených stopách, který navíc není korunován uspokojivým vysvětlením.“

„Postavy nemají hloubku, protože o všem o čem se stíhají ve filmu bavit je pouze nastolení
řádu a všech pravidel komplikovaného světa, aby ho divák pochopil a mohl s nimi sdílet.“

Práce popri týchto citátoch popri charakterizácii postáv v niekoľkostupňovo vnorených príbehoch konštatuje:

„To je tedy pořádně chladná parta na film, který vydělal přes 800 milionů dolarů. Jak je to možné?“
Pri analýze filmov-hlavolamov Christophera Nolana som v práci dlho očakával zhodnotenie jeho posledného filmu Interstellar v porovnaní s Nolanovými predchádzajúcimi filmami. Dočkal som sa a konštatujem náš spoločný postoj  a zhodnotenie:
„Po kritice svého nehumánního vyprávěcího stylu se Nolan rozhodl ukázat, že lidské
charaktery mu nejsou cizí a natočil v pravdě učebnicovou ukázku charakterového oblouku v epickém sci-fi Interstellar. Jestli je jedna vlastnost, kterou by měli ostatní filmaři Nolanovi
závidět, je to jeho učenlivost, kterou film od filmu dokazuje velkou reflexi své vlastní tvorby.“

Diplomovou prácou aj pri svojom veľkom obdive filmu-hlavolamu autor nakoniec dospel k poznaniu, že Nolan sa stále učí a podobne ako filmový búrlivák Woody Allen prechádzajúc rôznymi štádiami formálnych komplikovaností objavuje charakter v dramaticej príbehovej situácii, ktorý divák akceptuje.
Záverom Robert Hložanka konštatuje, že:

„Rostoucí znovu obliba hlavolamů v posledních pěti letech je ale zjevná.“
Diplomovú prácu váženej komisii navrhujem prijať a hodnotím jej úroveň hodnotením „A“.
Otázky k obhajobě:

Na aký druh narácie si vsadí Christopher Nolan v jeho budúcom filme? Pôjde o filmové rozprávanie s dôrazom na hlavolam a niekoľkoúrovňovo vnorený príbeh alebo opäť vsadí na charakter, s ktorým sa divák dokáže stotožniť? Ak sa rozhodne pre jeden z nich, tak prečo?
Návrh klasifikace:  
A - výborně
V  Bratislave, dne 24.5.2015
......................................……………… 
 podpis oponenta práce 
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Film Lháři pri svojich začiatkoch sa nazýval Francouzska cesta. Scenár som konzultoval v niekoľkých fázach a musím povedať, že jeden krok BcA. Roberta Hložanku ma skutočne prekvapil.

V jednej fáze vzniku scenára, kedy scenár mal vyhotovené kompletné dialógy a bol scenáristicky plne pripravený na realizáciu, možno aj po mojich výhradách, že scenár postráda filozofickú nadstavbu, kompletný scenár bol vyhodený do koša a diplomant začal budovať scenár úplne od začiatku pracujúc s niekoľkými hlavnými situáciami osloviac nového scenáristu Tomislava Čečku. 

Filozofickú nadstavbu filmu sa podarilo dostať do scenára až konzultáciou interpretáciou teórie negácie-negácie do námetu. Tým príbeh získal jasné smerovanie a motív francúzskej gilotíny sa zmenil na zdôraznený motív klamania a od toho vznikla aj odvodenina názvu Lháři.

Všetky úspešné Hložankové filmy vychádzajú z námetov s logickým rozporom. Tak tomu bolo pri Mlýnoch, ktoré odštartovali jeho úspešnú študentskú tvorbu, podobne to bolo aj s Numbers a s Prechodným vedomím.

Rozporuplnosťou začal aj film Lháři. Tým obrazom, ktorý pri námete mal diplomant celý čas pred očami bol sebevrah, ktorý skokom zo strechy si úzkym drôtom odtne hlavu a po dopade si ju drží lepidlom prilepenú vo vlastných dlaniach. Vízia skoro morbídna, ale ideálna pre predstavy dospievajúch detí bez jasného rodičovského dozoru, ktoré môžu voľne manipulovať s gilotínou na rúbanie dreva.

Robert Hložanka je pre mňa dobrým študentom, pretože v zásadných makroštrukturálnych otázkach si dal väčšinou poradiť a mikroštrukturálne problémy vedel vyriešiť samostatne počas nakrúcania alebo v spolupráci so scenáristom alebo strihačom. 

Jeho filmy som začal využívať učebnom pedagogickom procese. Na jeho vývojových scenároch definujem problematiku a na jeho realizovaných scenároch demonštrujem realizáciu dramaturgickej zásady, ktorá v teoretickej rovine je na začiatku definovaná len ako téza.

V jeho filmoch tak viem demonštrovať tézy: otočenie situácia, vzťahového hrdinu, koncepciu extrémnych celkov, temporytmické pozastavenie dialógových scén, negáciu negácie, čudnosť rekvizity, vzťah priestoru (exteriéru) k situácii, predznamenanie, prácu s kameramanským motívom, čudnosť charakteru alebo situácie a mnoho ďalších tém, pri ktorých si diplomant dal poradiť a následne to zaviedol do svojho filmového jazyka ako samozrejmosť.

Prácou Lháři diplomant potvrdil svoj vysoký študentský filmársky štandard a zároveň v praxi mu želám veľa úspechov.

Prácu odporúčam prijať.

Otázky k obhajobě:

Pri konzultácii nad hrubým strihom som vytkol nie úplne presné režijné a kameramanské vedenie v situácii stretnutia chlapcov s Jašekom, rutinársky poňatú scénu výprasku syna otcom a expozičnú nejasnosť, kto je protagonistom filmu. Aké ste si vzal ponaučenie z týchto scén pre budúcnosť.

Návrh klasifikace: 
A - výborně
V  Bratislave, dne 30.5.2015

......................................……………… 
 podpis oponenta práce 
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