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Hodnocení oponenta diplomové práce – teoretická část*
	Jméno a příjmení studenta
	Bc. Martina Nagyová

	Studijní program
	Teorie a praxe audiovizuální tvorby

	Obor/ateliér
	Audiovizuální tvorba

	Forma studia
	prezenční
	Akad. rok
	2014/2015

	
	

	Název práce
	Odozvy surrealizmu v podobe aktuálních filmových príbehov

	Vedoucí práce
	Prof. Stanislav Párnický


Pomocí X označte v tabulce hodnocení u každého z kritérií. 

	KRITÉRIA HODNOCENÍ
	Nedostatečné
	Dostatečné
	Uspokojující
	Dobré
	Velmi dobré
	Výborné
	Nedokážu posoudit


	Naplnění tématu a rozsah práce
	
	x
	
	
	
	
	

	Nastavení cílů a metod práce
	
	x
	
	
	
	
	

	Úroveň teoretické části práce
	
	x
	
	
	
	
	

	Úroveň analyticko-výzkumné části práce
	
	x
	
	
	
	
	

	Splnění cíle práce
	
	x
	
	
	
	
	

	Struktura a logika textu
	
	x
	
	
	
	
	

	Kvalita zdrojů a práce s nimi v textu
	
	x
	
	
	
	
	

	Inovativnost, kreativita a využitelnost
	
	x
	
	
	
	
	

	Jazyková a formální úroveň práce, přílohy
	
	x
	
	
	
	
	

	Konzultace studenta 
	
	
	
	
	
	
	x


Teoretická práce obsahuje řadu zásadních nedostatků. Zůstal zcela nenaplněn základní cíl vyplývající z názvu – tedy zmapování „ozvěn surrealismu v aktuálních filmových příbězích“. Místo toho je práce postavena na encyklopedických výkladech týkajících se meziválečné světové filmové avantgardy. Aktuálnost lze vnímat pouze u Švankmajera a Jodorowského, nicméně zpracování těchto osobností je tezovité a povrchní jako u zmíněné avantgardy. Část 5.7.5. s názvem Co je vlastně surrealistický film je podložena dotazníkovým šetřením. Některé z pokládaných otázek postrádají smysl a na cíl práce neodpovídají. Nelze přeci definovat ozvěny surrealismu v aktuálních filmových příbězích z otázek Šli byste na surrealistický film či Líbí se vám surrealistický film? S tím logicky souvisí i nedostatečné závěry z výzkumných otázek vyplývající. Celá práce svědčí buď o nepromyšleném nastavení cíle, či o nepromyšlené struktuře, která autorku vedla cestou nejmenšího odporu – přinejmenším na padesáti stranách k pouhému kompilátu.  Práce nepřinesla jedinou novou myšlenku. Zajímavější byla snad jen kapitola věnovaná analýze vyjadřovacích prostředků v autorčině filmu Paradigma, který osobně považuji za velmi zdařilý. 
Otázky k obhajobě:
Jmenujte pět současných filmů, které obsahují znaky surrealismu mimo Švankmajera a Jodorowského. Znaky definujte. Najděte styčné body se surrealistickými filmy meziválečné kinematografie.
Návrh klasifikace  
E - dostatečně
V(e) Zlíně  dne 17. 5. 2015
 






          ......................................……………… 

                                                                     doc. MgA. Jana Janíková, ArtD., oponent
Hodnocení oponenta diplomové práce – teoretická část*
	Jméno a příjmení studenta
	Martina Nagyová

	Studijní program
	N8209 Teorie a praxe audiovizuální tvorby

	Obor/ateliér
	Audiovizuální tvorba – režie a scenáristika

	Forma studia
	prezenční
	Akad. rok
	2013/2014

	
	

	Název práce
	Odozvy surrealizmu v podobe aktuálnych filmových príbehov

	Oponent práce
	Mgr. Pavel Bednařík


Pomocí X označte v tabulce hodnocení u každého z kritérií. 

	KRITÉRIA HODNOCENÍ
	Nedostatečné
	Dostatečné
	Uspokojující
	Dobré
	Velmi dobré
	Výborné
	Nedokážu posoudit

	Naplnění tématu a rozsah práce
	
	X
	
	
	
	
	

	Nastavení cílů a metod práce
	
	X
	
	
	
	
	

	Úroveň teoretické části práce
	X
	
	
	
	
	
	

	Úroveň analyticko-výzkumné části práce
	
	X
	
	
	
	
	

	Splnění cíle práce
	
	X
	
	
	
	
	

	Struktura a logika textu
	
	X
	
	
	
	
	

	Kvalita zdrojů a práce s nimi v textu
	
	X
	
	
	
	
	

	Inovativnost, kreativita a využitelnost
	
	
	X
	
	
	
	

	Jazyková a formální úroveň práce, přílohy
	
	
	X
	
	
	
	


Tabulku s hodnocením můžete doplnit o stručné vyjádření (max. 1200 znaků), které vystihne nejpodstatnější přínos práce, nebo její nedostatky.

Autorka se rozhodla zmapovat ve své diplomové práci ozvěny surrealismu v aktuálních filmových příbězích. Poměrně nejasně vymezené téma práce ještě více rozostřuje samotné zpracování – v první, neproporčně rozsáhlé části se zaměřuje na přehled uměleckých směrů v první polovině 20. století a dobového kontextu. S ohledem na šíři záběru jsou výsledkem pouze zkratkovité skicy, které vedou k řadě zkreslení a nepřesností a nerozvíjí téma práce („Zákaz trval do roku 1920, kedy vzniklo ďalšie jedinečné umelecké hnutie, filmový expresionizmus, ktorý trval do roku 1926.“, str. 17) Nabízí se otázka, jaké aktuální filmové příběhy má autorka na mysli? Ze současných autorů surrealistických děl uvádí pouze krátké portréty Alejandra Jodorowskeho a Jana Švankmajera.
Nedostatkem takto ambiciózního záměru a tématu je také chabá použitá literatura – v historických odkazech se autorka odvolává téměř výhradně na Bordwellovy a Thompsonové Dějiny filmu, ačkoliv i v českém jazyce existuje řada dostupných textů k filmové avantgardě a surrealismu. V textu se vyskytují primitivní zjednodušení (artové/komerční filmy), ale také jasné protimluvy a spekulace („Pokiaľ bolo natáčanie avantgardných filmov nízko nákladové, mohol tento kolobeh vynášať drobný zisk,“ str. 24)

Jako zásadní problém práce se nejeví ani tak práce s literaturou a prameny, je zřejmé, že autorka se zaměřuje na filmovou praxi. Hlavní problém spočívá v tom, že se autorce nepodařilo spojit jednotlivé části práce (kontext, analýza, interpretace, sociologický průzkum) a de facto se ani přiblížit k naplnění tématu.

Ze závěrečné části práce věnované samotnému autorskému snímku Paradigma je patrné, že autorce je bližší vysvětlení myšlenkového kontextu vlastního autorského díla než odborněji zaměřená práce či analýza.

Otázky k obhajobě:

Jaké prvky surrealismu ve filmu byly od 30. let integrovány do mainstreamové kinematografie?

Které současné autory (od 90. let) můžeme uvést jako příklad inspirace surrealismem (domácí, světové)?

Kteří tvůrci ovlivnily vlastní autorčin film a proč?

Návrh klasifikace  
E - dostatečně
Dne: 26. 5. 2014

--------------------------------------

                                                                                                    Mgr. Pavel Bednařík

Hodnocení oponenta diplomové práce – praktická část*

	Jméno a příjmení studenta
	Bc. Martina Nagyová 

	Studijní program
	Teorie a praxe audiovizuální tvorby
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	prezenční
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	Název práce
	Možno zajtra,  krátkometrážny hraný film

	Oponent práce
	Prof. Stanislav Párnický


Neobvyklý film, aj netradičný zážitok z príbehu z neďalekej budúcnosti ponúkla Martina Nagyová , ako svoj absolventský film. 

         Vždy znovu ma poteší skutočnosť , keď študent prekoná kritériá technicky zvládnutého remesla - dá nahliadnuť, do sveta vlastnej fantázie a intuície a ponúkne svoje filmárske krédo. Martina Nagyová sa před dvomi rokmi výrazne zapísala do školskej histórie filmom v surrealistickom šate „Paradigma“  V súčastnosti ponúka utopický svet „zrobotizovaných vzťahov“ blízkej budúcnosti v paralele „Možno zajtra“  Opäť pôjde o zápis do histórie školy.

          Svet , ktorý nám vzdialene môže pripomínať Lynchovu Mazaciu hlavu je v skutočnosti neopakovateľným svetom česko-slovenskej (stredoeurópskej budúcnosti – univerzálneho technologicky zrobotizovaného priestoru ) v ktorej činnosť - človeka tvorcu – otvára možnosti, stále novému a novému odľudšteniu.

     V centre príbehu je vynálezca robotov, plachý pôžitkár (Ľubo Kostelný ) , ktorý v plastickom disciplinovanom portréte, stvárňuje človeka, čo svojím úsilím smeruje k seba zničeniu. Obklopený robotmi, ktoré vytvára zabúda na medziľudské vztahy, ktoré ním projektovaná realita postupne pohltí. Pritom sa nevyhnutne strácajú aj jeho sny o možnom ľudskom spolužití.   Svet Čapkovho RUR v konkrétnejšej a tiesnivejšej podobe. Pravda v tomto filme už dramatické strety neexistujú - všetko je v najvyššej miere podriadené účelu.

     Podobenstvo režisérka a kameraman vytvárajú dôslednosťou kompozície , rytmickou strihovou skladbou, presným neemočným konceptom hereckých prehovorov. Aj herci fungujú v príbehu , ako stroje.  Chvíľkové vybočenia s tohoto konceptu sa dotýkajú len šialencov a lúzrov, ktorých uchyľuje utopický bar „poslednej nádeje“ 

    Ako režisérka sa Martina plne podriaďuje vlastním zámerom , správa sa disciplinovane a podobnú disciplínu si môžeme všimnúť aj na jej tíme. To je znak ozajstnej autorskej zrelosti.

    Želám jej čím viacej podobných opusov.

Otázky k obhajobě: Aké rozdiely vnímate vo fungovaní rozprávania v prípade Paradigmy a Možno zajtra ?

Návrh klasifikace  
A (výborně )

V Bratislave,  dne 10.06.2015

                                                                                          Prof. Stanislav Párnický v. r.
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