Janusz Kaminski a divacky film

BcA. Milan Mrazek, DiS.

Diplomova prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2015 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ateliér Audiovize
akademicky rok: 2014/2015

ZADANIi DIPLOMOVE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni: BcA. Milan Mrazek, DiS.

Osobni ¢islo: K12368

Studijni program: N8209 Teorie a praxe audiovizualni tvorby
Studijni obor: Audiovizualni tvorba - Kamera

Forma studia: prezencni

Téma prace: 1. Teoreticka cast:

Janusz Kaminski a divacky film

2. Prakticka cast:
"Nebezpeci klidu" = hrany film, délka minimalné 20
min., kamera

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast:

Rozsah prace: minimalné 30 normostran textu bez zapoéitani obsahu, rejstiiku a obra-
zovych pfiloh. Formalni podoba: 1 ks v pevné vazbé s popisem na hibetu i horni desce
spolu s CD-R. Dale 2 ks prace, které mohou byt v krouzkové vazbé. Praci je tieba rovnéz
odeslat do knihovny UTB Zlin v elektronické podobé ve formatu pdf.

Pokyny k vypracovani: prostudujte a analyzujte dostupné materialy z profesniho hlediska
a formulujte zavéry a ziskané védomosti.

2. Prakticka ¢ast: Vystupni dilo:

- 3 ks DVD ve formatu DVD-video (PAL) s graficky upravenym bookletem

- 1ks datového DVD obsahujici: graficky navrh bookletu (PDF/AI, CMYK, 300dpi, texty
v kfivkach), navrh filmového plakatu format 70 x 100cm (PDF/Al, CMYK, 300dpi, texty
v kfivkach)

- ks datového DVD obsahujici: film ve formatu SD/HD v odpovidajicim datovém toku



a kontejneru MPEG2 ve dvou verzich: 1) éeska verze (¢eské znéni & titulky vypaélené do
obrazu), 2) anglicka verze (anglické znéni ¢i titulky vypalené do obrazu).

VSechny odevzdavané materialy musi spliiovat vnitini technické normy AAV pro ode-
vzdavani praci a musi byt fadné popsény (jméno, nazev, logo fakulty, format, rozliseni).
Soucasti celé prace budou rovnéz vyplnéné a piedané formulafre pro OSA, NFA a pode-

-

psany formulaf "Udaje o diplomové praci studenta".

Na samostatném nosi¢i CD/DVD-R, oznaéeném "Podklady pro katalog FMK UTB ve
Zliné", odevzdejte v minimalnim poctu 10 kusi obrazovou dokumentaci praktické ¢asti
zavérecné prace pro vyuziti v publikacich FMK. Format pro bitmapové podklady: JPEG,
barevny prostor RGB, rozliseni 300 dpi, 250mm delsi strana. Formaty pro vektory: Al,
EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach. V samostatném textovém souboru uvedte jméno
a pfijmeni, login do portalu UTB, obor (ateliér), typ prace, presny nazev prace v éestiné
i v anglicting, rok obhajoby, osobni e-mail, osobni web, telefon. Pfiloite svou osobni
fotografii v tiskovém rozliseni.



Rozsah diplomové préce:
Rozsah pfiloh:

Forma zpracovani diplomové prace: tisténa/umélecké dilo

Seznam odborné literatury:

THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Dé&jiny filmu: pfehled svétové kinematografie.
1. vyd. Pieklad Helena Bendova. Praha: Akademie mizickych uméni, 2007, 827 s., [24] s.
obr. pfil. ISBN 978-807-1068-983

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1.
vyd. V Praze: Nakladatelstvi Akademie mazickych uméni, 2011, 639 s. ISBN
978-80-7331-217-6

MONACO, James. Jak &ist film: svét filml, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk,
déjiny, teorie. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6
AUMONT, Jacques. Obraz. 2. vyd. Pieklad Ladislav Sery. V Praze: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2010, 319 s. ISBN 978-807-3311-650

TAYLOR, Philip M. Steven Spielberg. Brno: Jota, 1994, 212 s. Série A-Z, sv. 1. ISBN
80-856-1728-5

MASCELLI, Joseph V. The five C's of cinematography: motion picture filming techniques.
Ist Silman-James Press ed. Los Angeles: Silman-James Press, 251 p. ISBN
18-795-0541-X.

Vedouci diplomové préce: doc. Mgr. Juraj Fandli
Ateliér Audiovize
Datum zadani diplomové prace: 2, prosince 2014

Termin odevzdani diplomové prace:  12. kvétna 2015

Ve Zliné dne 2. prosince 2014

// ’; /& /
_(:/L/v.‘(‘ / 1) .

MgA. Pavel Hruda
vedoudi ateliéru

&/;7
doc. MgA. Jana Janikova, ArtD.

ekanka



PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a doplnéni dalSich zakoni (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpisti, bez ohledu na vysledek obhajoby ;

e beru na védomi, Zze bakalarska/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpisd, zejm. § 35 odst. 3 Z;

e podle § 60 9 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uzit své dilo — bakalarskou/diplomovou préaci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméreny prispévek na thradu nakladd, které byly
Univerzitou Toméa3e Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynalozeny (az do jejich skute¢né vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarské/diplomové prace vyuzito softwaru poskytnutého Univerzitou
TomaSe Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Géelim
(ti. k nekomerénimu vyuziti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim Gcelim.

Vezins .2 L2005 L 1Ay 10026 /] X

Jméno, pfijmeni, podpi

1) zakon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a dopinéni dalSich zakont (zékon o vysokych Skolach), ve znéni pozdéjsich pravnich predpist, §
47b Zverejiiovani zavérecnych praci:

(1) Vysoké Skola nevydélecné zverejiiuje disertacni, diplomové, bakalarské a rigorozni prace, u kterych probéhla obhajoba, véetné posudkil oponenti a
vysledku obhajoby prostiednictvim databéze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpiisob zvefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké $koly.

(2) Disertacni, diplomové, bakaléiské a rigorézni prace odevzdané uchazeCem k obhajobé musi byt téZ nejméné pét pracovnich dni pied konanim
obhajoby zverfejnény k nahlizeni verejnosti v misté urceném vnitinim piedpisem vysoké Skoly nebo neni-li tak urceno, v misté pracovisté vysoké $koly, kde
se mé konat obhajoba préace. Kazdy si miize ze zvefejnéné préce poiizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, ze odevzdanim préce autor souhlasi se zverejnénim své préce podle tohoto zakona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zékon ¢. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékonu (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpist, § 35 odst. 3:

(3) Do préava autorského také nezasahuje Skola nebo $kolské ¢i vzdélavaci zarizeni, uZije-li nikoli za icelem piimého nebo nepiimého hospodarského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvoiené Zakem nebo studentem ke spinéni $kolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z
Jjeho prévniho vztahu ke $kole nebo Skolskému ¢i vzdélavaciho zafizeni (Skolni dilo).

3) zakon ¢. 121/2000 Sh. o pravu autorském, o prévech souvisgjicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zékon (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjSich prévnich predpisti, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo $kolské ¢i vzdélavaci zafizeni maji za obvyklych podminek préavo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti $kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-li
autor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst. 3 ziistévéa nedotceno.

(2) Neni-li sjednéno jinak, mizZe autor $kolniho dila své dilo uzit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opréavnénymi zajmy $koly nebo Skolského
Ci vzdélavaciho zarizeni.

(3) Skola nebo $kolské &i vzdélavaci zatizeni jsou opréavnény pozadovat, aby jim autor $kolniho dila z viydélku jim dosaZeného v souvislosti s uzitim dila i
poskytnutim licence podle odstavce 2 piiméiené prispél na Ghradu nékladd, které na vytvoreni dila vynaloZily, a to podle okolnosti az do jejich skutecné
vy3e; pritom se piihlédne k vysi vydélku dosazeného Skolou nebo Skolskym Ci vzdélavacim zafizenim z uziti $kolniho dila podle odstavce 1.



ABSTRAKT

Tato diplomova prace pojednava o polském kameramanovi Januszi Kaminskim. Zaméruje
se prevainé na jeho profesni kariéru propojenou se Stevenem Spielbergem, zastupcem

mainstreamové hollywoodské tvorby.

Klicova slova: Janusz Kaminski, Steven Spielberg, Schindlerliv seznam, Jursky park,

Amistad, Zachrarite vojina Ryana, Valec¢ny kin, Lincoln, Skafandr a motyl

ABSTRACT

This master’s thesis deals with the Polish cinematographer Janusz Kaminski. It is focused
on his professional career connected with Steven Spielberg who is the representative of

mainstream Hollywood production.

Keywords: Janusz Kaminski, Steven Spielberg, Schindler’s List, Jurassic Park, Amistad,

Saving Private Ryan, War Horse, Lincoln, Diving Bell and the Butterfly
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Kdyz se v dnesnich dnech clovék snazi dopatrat k néjaké konkrétni informaci, na-
prosto béZznou praxi se stalo, Ze zada jeji heslo do Wikipedie. Ucinil jsem tak i ja. Do ¢eské
verze Wikipedie jsem zadal jméno Janusz Kaminski. Zjistil jsem nasledujici. “Janusz Zyg-
munt  Kaminski (nar. 27.  ¢ervna 1959)  je polsky filmovy reZisér a  kameraman.
Od roku 1993 je jeho jméno spojeno s americkym reZisérem Stevenem Spielbergem. V ro-
ce 1981 emigroval do USA a vystudoval zde filmovou Skolu. Pisobil jako kameraman
pfi natdceni mnoha uspésnych filmu (Schindleriiv seznam, Ztraceny svét: Jursky park, Za-
chrarite vojina Ryana ad.)* Déle jsem se dozvédél, ze onen konkrétni “€lanek” je pfilis
struény nebo postrada dllezité informace. Vysledek svédéi o dvou vécech. Za prvé,
za soucasného stavu neni moudré Wikipedii povaZovat za primarni informacni zdroj.
Za druhé, Janusz Kaminski rozhodné nepatfi mezi ty, ktefi by uvizli v SirSim podvédomi
naroda Ceského. Pfitom by si to tak zaslouzil. A zde vznika prostor pro mou diplomovou
praci. V ceském jazyce neexistuje rozsahlejsi prace pojednavajici o tomto vyjimecném
svétovém kameramanovi. ProtoZe se jedna o text odborny, jeho zdkladnim poslanim
je uchopeni Kaminského z pohledu profesniho. Z pohledu ikony zastupujici standart di-
vackého filmu. Abychom vSak mohli pochopit, pro¢ Kaminski pristupuje k svému dilu, tak
jak pristupuje, je tfeba pochopit ho i z hlediska osobniho. Nebot ¢lovék je pouze odraz

prostiedi, ve kterém Zije a z kterého pochazi.

v vev

vvvvvv

kolik desetileti Steven Spielberg. Vzhledem ktomu, Ze mu v poslednich letech stoji

za kamerou pravé Kaminski, zaméruji se pfevazné na vysledky jejich spoluprace.

! MERIDAS. Janusz Kaminski. In: Wikipedie [online]. 2011-2-4 [cit. 2014-11-19]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Janusz_Kaminski


http://cs.wikipedia.org/wiki/27._%C4%8Derven
http://cs.wikipedia.org/wiki/1959
http://cs.wikipedia.org/wiki/Polsko
http://cs.wikipedia.org/wiki/Film
http://cs.wikipedia.org/wiki/1993
http://cs.wikipedia.org/wiki/Steven_Spielberg
http://cs.wikipedia.org/wiki/1981
http://cs.wikipedia.org/wiki/Spojen%C3%A9_st%C3%A1ty_americk%C3%A9
http://cs.wikipedia.org/wiki/Schindler%C5%AFv_seznam
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ztracen%C3%BD_sv%C4%9Bt:_Jursk%C3%BD_park
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zachra%C5%88te_voj%C3%ADna_Ryana
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zachra%C5%88te_voj%C3%ADna_Ryana
http://cs.wikipedia.org/wiki/Janusz_Kaminski
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I. TEORETICKA CAST
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1 PROFESNI ZIVOTOPIS

Kazdy krok, ktery v Zivoté udélame, ma na nasi budoucnost urcity vliv. Spoustu
takovych krok(i udélame bez povSimnuti, protoZze jejich vliv je minimalni, nebo si jeho
vyznam v dany okamzik prosté neuvédomujeme. Naskytuji se vSak okamziky, kdy si vliv
naseho rozhodovani uvédomujeme plné. Jestlize je to okamzik, ktery mize nasi budouc-
nost zdsadnim zplsobem ovlivnit kladné, fikdme mu Zivotni Sance. Zrovna takova Zivotni
Sance nastala u Janusze Kamnskiho v okamZiku, kdyZz ho o spoluprdci pozadal Steven

Spielberg. Kaminski se ji chopil a vytéZil z ni maximum.

obr. 1. Janusz Kaminski a Steven Spielberg pfi rozpravé nad filmem Lincoln

»,Nemuzu souhlasit s ndzorem, Ze v Evropé jsou kameramani umélci, zatimco
vAmerice femeslinici. Je velmi nespravedlivé a pohrdajici takhle uvaZovat.
V kinematografii jsou nékteré normy, které nemohou byt ignorovdny. NemuZete si dovolit
nedbalost a chyby. Na place musite byt skvély femesinik. V Hollywoodu je spousta vynika-
jicich femesiniku, ktefi maji skvélou kariéru. Casem se z nékterého z nich stane umélec.”?
Takhle se Kaminski vyjadfuje k prostredi, které tak davérné zna. Nez byl Spielbergem
osloven, mél u? toho spoustu odtoéeného. Remeslo mél zvladnuté. Potencial umélce

v ném nasel pravé Spielberg. ,,Ze vSech kameramanda, s kterymi jsem kdy spolupracoval je

2 KOWALSKA, Agnieszka. Janusz Kaminski od A do Z. In: Tvn24 [online]. 2013 [cit. 2014-12-10]. Dostupné
z:http://www.tvn24.pl/oscary-2013,73,m/trzeci-oscar-dla-polaka-janusz-kaminski-od-a-do-z,308061.html


http://www.tvn24.pl/oscary-2013,73,m/trzeci-oscar-dla-polaka-janusz-kaminski-od-a-do-z,308061.html
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Janusz jednoduse nejlepsi. KdyzZ jsem se s nim setkal, uvédomil jsem si, Ze pfede mnou stoji
opravdovy umélec. Za pomoci sprdavného osvétleni, béhem jednoho dne, vytvdri obrazy
jako Chagall, jindy jako Goya nebo Monet. Pomyslel jsem si. Toho musim mit vZdy pri so-

bé. A tak se i stalo.”>

1.1 Janusz Kaminski

»Myslim, Ze prdce kameramana obsahuje vic, neZ mluvit pouze o typech kamery
nebo o filmovém materidlu. Je to jako v pripadé mddniho ndvrhdre mluvit o tom, jaky druh
siciho stroje pouziva.” 4

Janusz Zygmunt Kaminski jiz dvacet let patfi k absolutni svétové kameramanské
Spicce. To potvrzuje i jeho Sest nominaci na nejprestiznéjsi filmovou cenu Oscar
v katergorii nejlepsi filmova kamera udélovanou americkou Akademii filmového umeéni

a véd. Dvé nominace proménil ve vitézné.

obr. 2. Janusz Kaminski

> KOWALSKA, tamté?
* Janusz Kaminski: Biography. In: IMDb [online]. 1990 [cit. 2014-12-10]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0001405/bio?ref_=nm_ov_bio_sm


http://www.imdb.com/name/nm0001405/bio?ref_=nm_ov_bio_sm
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Narodil se 27. ¢ervna 1959 v malém méstecku Ziebice, blizko ¢eskych hranic,
v Polské lidové republice, rodi¢im Marianu Kaminskému a Jadwize Celnarové. Otec byl
hlavnim technologem ve vratislavské tovarné na vodoméry. Syn vsak nesel v jeho sto-
pach. UZ od détstvi miloval americké filmy: Vanishing Point, Taxi Driver, Serpico, Easy
Rider, Midnight Cowboy. Pfedstavoval si mit kariéru jako Roman Polanski.” V 1été roku
1980 byl na dovolené v Recku. Kdy? se k nému donesly informace o viné stavek ve své
rodné zemi, rozhodl se zUstat v zahranici trvale. Po ziskdni politického azylu a nékolika
mésicnimu pobytu ve Vidni se stéhuje na zacatku roku 1981 do Spojenych statli americ-
ky'/ch.6 Dne 13. prosince 1981 premiér a ministr ndrodni obrany Polské lidové republiky
vjedné osobé, general Wojciech Jeruzelski’ z obav z protisocialistické kontrarevoluce
vyhlasil stanné pravo a uzavrel statni hranice.? Ve véku 21 let zistava mlady Janusz mimo

domov bez moznosti navratu.

V letech 1982 az 1987 studoval na prestizni Columbia College v Chicagu na ka-
tedre filmu a vytvarného uméni, kde ziskal bakalarsky titul v oboru filmova kamera. Stu-
dium kamery si nevybral ndahodou, jeho talent se projevoval hned od zacatku: , KdyZ jsme
na fakulté zacali natdcet cvic¢eni, prvni musel napsat scéndr, druhy musel film produkovat,
tfeti musel stat za kamerou, ¢tvrty musel hrdt. Kreslil pocity. Bylo napsdno v hodnoceni
k mé kamere. Byl to nejlepsi pocit na svété. Poprvé v Zivoté jsem slysel, Ze jsem dobry. “

Magistersky titul ve stejném oboru Kaminski ziskal na American Film Institute v Los Ange-

10 v . v 11 . / / /o
les.” Na Skole, ktera byla v roce 2011 vyhlasena™" jednim ze dvou hlavnich magazinu re-

> Roman Polanski, svétoznamy filmaf polského piivodu. Driitel Oscara za film Pianista
(VB/Francie/Némecko/Polsko, 2002)

® KOWALSKA, tamté}

7 KRATOCHVIL, Jakub. General Jaruzelski vyhlasil v Polsku stanné pravo. In: Neaktuality [online]. 2010 [cit.
2014-12-10]. Dostupné z: http://www.neaktuality.cz/zahranici/general-jaruzelski-vyhlasil-v-polsku-stanne-
pravo/

® Zasah rezimu si vyzadl| 90 lidskych obéti. 5000 lidi bylo internovano. Byla zruSena svoboda shromazdovani,
pravo na stavku. Zavedla se postovni cenzura, zakaz no¢niho vychazeni. Byla vypojena telefonni sit. Vale¢ny
stav skoncil 22. ¢ervence 1983. V Cele opozice stdl pozdéjsi polsky prezident Lech Walesa.

® KOWALSKA, tatméz

% IMDb, tamté3

"7a pozornost stoji, Zze nase FAMU se umistila na sedmém misté jako druha skola mimo americky kontinent
a jako prvni Skola z Evropy. Prvni skolou mimo americky kontinent a treti Skolou v celkovém poradi se stala
¢inska Beijing Film Academy.


http://www.neaktuality.cz/zahranici/general-jaruzelski-vyhlasil-v-polsku-stanne-pravo/
http://www.neaktuality.cz/zahranici/general-jaruzelski-vyhlasil-v-polsku-stanne-pravo/
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ferujicich o déni v zdbavnim primyslu - Hollywood Reporter,12 jako svétova Skola Cislo
jedna.13 Hned Kaminského kameramansky debut z AFI, kratky film Lisa z roku 1988 ziskal
Line Eagel Award na filmovém festivalu v Illinois. Na studiich sdilel pokoj s kameramanem
italského plvodu Maurem Fiorem, drZitelem Oscara za Cameronlv Avatar (Avatar,
USA/VB, 2009). Dohromady spolu s prateli Wally Pfisterem, drzitelem Oscara za film rezi-
séra Christophera Nolana - Pocatek (Inception, USA/VB, 2010) a Phadonem Papamichae-
lem, nominovan na Oscara za film rezZiséra Alexandera Payna - Nebraska (Nebraska, USA,
2013), vsichni ctyfi svou kariéru zacinali v nizko-rozpoctovych projektech v rezii americ-
kého nezavislého filmového producenta Rogera Cormana, drzitele ¢estného Oscara z roku
2009. Janusz na sva studentska léta a na své zacatky nezapomnél. Od roku 1993, po nato-
¢eni filmu Schindlertv seznam (Schindler’s List, USA, 1993), dava ve svém Stabu prostor
Cerstvym absolventlim z Columbia College nebo ze Statni filmové Skoly v Lodzi. A to

. . o v, . 14
na pozice asistentld kamery ¢i gripu.

V Los Angeles nakonec stravil Janusz dlouhych 26 let. SnaZil se zachovavat od to-
hoto mésta urcity distanc. ,VSichni tam mluvi o filmu. Je tézké najit tam kousek normdini-

ho Zivota. Ale kdyZ opravdu chcete, tak miZete. «ld

Filmovou kariéru tedy zapocal spolupraci na vyrobé hororovych snimk( béckové
kvality. Na konci osmdesatych a na zacatku devadesatych let pracuje pro Rogera Cormana
nejdrive na asistenc¢nich pozicich, pozdéji jako hlavni kameraman. Svij celovecerni debut
si odbyl filmem reZiséra Waynea Coea - Grim Prairie Tales'® z roku 1990. Jiz zde zacinajici
Kaminski ukazuje, Ze vizualita se stane jeho silnou strankou. Hororovy pfibéh se odehrava
prevainé v noci. Kaminski tak dostal spoustu prostoru pro vytvarnou stylizaci. Vyuziva
k tomu hlavné praci se svétly a s barvami. Ve filmu se napftiklad objevuji principy americ-
ké noci. Obecné by vSak kamere neuskodilo vice dynamiky. Do roku 1993 ndsledovalo

dalsich devét filmd béckové ale i televizni produkce. Deset celovecernich filma béhem tfi

2 Druhym prestiznim magazinem referujicim o zabavnim pramyslu je Variety.

3 APPELO, Tim. The Hollywood Reporter's inaugural list. In: The Hollywood Reporter [online]. 2011-7-27 [cit.
2014-12-10]. Dostupné z: http://www.hollywoodreporter.com/news/25-best-film-schools-rankings-215714
" Specializuje se na pohybovou a svételnou kamerovou techniku.

5 KOWALSKA, tatmé?

'® Mozno shlédnout zde: https://www.youtube.com/watch?v=R2IGFCFqGb0


http://www.hollywoodreporter.com/news/25-best-film-schools-rankings-215714
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let to neni vibec Spatnd bilance. BEhem téhle doby si Kaminski osvojil spoustu praktic-
kych dovednosti a nasbiral spoustu zkusenosti. Ty mohl pozdéji prodat po boku opravdo-
vého reziséra. Existuje nékolik technik, které jsou dnes pro Kaminského typické. Pouziva
mlhostroj a intenzivni ostré svétlo, které necha emitovat pres okno k vytvoreni efektnich
materialy vhodné pro push proces. Taky rad pouziva pro-mist filtry pro zmékceni a efekt
halace. PrGlom v kariéfe Kaminski zaznamenal diky televiznimu snimku reZirovanym Dia-
ne Keaton' - Divoky kvét (Wildflower, USA, 1991). Jak pozdéji Steven Spielberg pozna-
menal, Kaminského oslovil pravé pro tento film. Jeho schopnosti si ovéfil na televiznim

filmu Rocnik 61 (Class of ‘61, USA, 1993), ktery produkoval.18

obr. 3. Zabéry z filmu Grim Prairie Tales

Od roku 1994 byl ¢lenem Americké asociace kameramanu (ASC) aZ do své rezigna-
ce v roce 2006. Dlivody rezignace nejsou Uplné jasné. Sam Kaminski se k ni nikdy nevyjad-
fil. V kuloarech se vsak proslychd, Ze se jednalo o gesto spjaté s nespokojenosti s pFistu-
pem asociace v otazkach rozhodovani kolem udileni ocenéni.” | pres to nebo mozina pra-

vé proto se Kaminskému dostalo cti, kdy jako prvni kameraman v historii mohl v roce

v Uznavanéjsi jako herecka. Byvala partnerka Woodyho Allena.
'8 Janusz Kaminski. In: Internet Encyclopedia of Cinematographers [online]. 2014 [cit. 2014-12-17]. Dostupné
z:http://www.cinematographers.nl/PaginasDoPh/kaminski.htm


http://www.cinematographers.nl/PaginasDoPh/kaminski.htm
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2006 stat na podiu pfi predavani slavnych Oscarl. A to po boku Jamese Franca® a Setha
Rogena.21 Dokonce si s obéma aktéry zahral v upoutavacim shotu nato¢eném pro potreby
galavelera, konkrétné v kategorii nejlepsi kratkometrazni film.”> Janusz zde vefejné uka-
zal, Ze mu smysl pro humor rozhodné neschazi, Ze mu nedéld problém utahovat si sdm
ze sebe. Byt je Janusz prevaziné spojovan s celovecernimi filmy, okrajové se vénuje i men-
Sim projektlim. Za kamerou stal napfiklad ve videoklipu k pisni Alejandro popové hvézdic-
ky Lady Gaga nebo v reklaméch reziséra Scotta Hickse.”> Dokonce sam reklamy reZiruje.

A to pro nikoho mensiho nez pro nadnarodni korporace jako VISA ¢i Minolta.

obr. 4. V roce 2008 Kaminski podporoval Andrzeje Wajdu, ktery byl nominovan na

Oscara za film Katyn

RezZijni ambice tak Januszu Kaminskému nechybi. Jejich naplnéni vsak zatim nedo-
sahuje takovych kvalit jako je tomu u jeho kameramanského pocinani. Bavime se o top
svétovém kameramanovi. Myslim, Ze by se naslo spoustu jedincl, ktefi by nevahali
a okamzité brali obdobnou rezZisérskou kariéru. Ani za ni se totiz nemusi Janusz stydét.
Naposledy se angaZoval v televiznich seridlech, vidy po jedné epizodé. Zlom (The Divide,

USA, 2014) i Udalost (The Event, USA, 2010) se u divakl shledali s velice kladnou ode-

' Viz http://www.cinematography.com/index.php?showtopic=30867

20 Americky herec, reZisér, scénarista, producent, malif a model. Za hlavni roli ve filmu 127 hodin (2010)
obdrzel nominaci na Oscara.

2 Kanadsky stand-up komik, herec, producent, reZisér, scenarista a dabér. Drzitel ceny Emmy.

> Mozno shlédnout zde: https://www.youtube.com/watch?v=UVUnpEGUKSY

2 Nominovan na Oscara za film Zafe (Shine, Australie, 1996)
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zvou.”* M3 za sebou i dva celove&erni snimky. Ty u $iréiho publika, bohuZel ani u kritiky
tolik neobstali. U hororové ladéného thrilleru Dabel pFichazi (Lost Souls, USA, 2000) mu
za kamerou stal jeho pfitel ze studii Mauro Fiore. Kaminski ve filmu zpracovava téma vté-
leni Satana do lidské podoby a jeho sestupu na Zem s touhou zmocnit se vlady nad své-
tem. Snimkem dokdzal hlavné jediné. Sjednotit kritiku v zapornych recenzich vyjadtujicich
se o uméleckém nedorozuméni. Pfibéh o mladém manzelském paru, jez adoptuje ne-
mocného chlapce, vkomponoval do psychologické dramatu Hania (Hania, Polsko, 2007).
Zde si za kamerou stal sam. | tenhle film dopadl u kritiky podobné jako ten prvni. Ve fazi
post-produkce je jeho tfeti celovecerni film American Dream, ktery natocil v roce 2012.

,Nemdm rdd stojaté vody. Clovék musi zkusit nékolik profesi, projit si rizné kurzy. Citit

«25

Cerstvost. Obohatit své zkusenosti.

obr. 5. Rebecca a Janusz pfi 81. ro¢nikl pfedavani Oscarii v roce 2009

SvUj osobni Zivot Janusz provazal v roce 1995 s o rok starsi here¢kou Holly Hunter.
Béhem svého Sest let trvajictho manzelstvi si mohli nad krb vystavit dohromady tfi Osca-
ry, nebot i Holly je drZitelkou jednoho. Této pocty se ji dostalo v roce 1993 za dnes jiz
legenddrni ztvarnéni némé Ady v eroticky ladéném romantickém dramatu Piano (The
Piano, AUS/NZ/FR, 1993) reZisérky Jane Campion. K hlavnimu ddvodidm manZelského

rozvratu se Janusz s Holly nikdy oficialné nevyjadfili. V soudnim procesu bylo uvedeno

** Oba seridly v hodnoceni uZivatell CSFD.cz se shodné ustalili na 71%.
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“nelze prekonat pfrilis mnoho rozdilnosti“. V bulvarnim tisku se v3ak objevili spekulace
o tom, Ze Holly touZila po détech o ¢emzZ Janusz udajné nechtél vibec slySet. Dnes je ot-
cem dvojcat, které miluje. Matkou je Rebecca Rankin. Reportérka televizni stanice ABC.
Kanadska rodacka na sebe upozornila sérii kratkych dokument( z nataceni Spielbergova
filmu Terminal (Terminal, USA, 2004), kde Kaminski délal hlavni kameru. ManZzelstvi spolu

uzavreli 12. ledna 2004. Pfesto Kaminski jako opravdovy profesiondl stavi svou praci nad

vvvvvv

vvvvvv

filmy divakiim nabizeji unik do jiného svéta v nejlepsich tradicich Hollywoodu. Jeho vzdcny

talent mu dovoluje vytvdret dilo s obrovskym ohlasem u divdkd, ktery ovsem dlouho nena-

w27

Iézal pochopeni u Americké filmové akademie.

obr. 6. Steven Spielberg prebira Cecil. B. DeMille Award v roce 2009

> KOWALSKA, tamté?

%% CS. Interview: Janusz Kaminski. Comingsoon [online]. 2012 [cit. 2015-01-16]. Dostupné
z:http://www.comingsoon.net/movies/features/97423-interview-janusz-kaminski-and-lois-burwell-on-
lincoln

*” DUNGEL, Jan a Philip M. TAYLOR. Steven Spielberg: A - Z. Brno: Jota, 1994. ISBN 80-85617-28-5.


http://www.comingsoon.net/movies/features/97423-interview-janusz-kaminski-and-lois-burwell-on-lincoln
http://www.comingsoon.net/movies/features/97423-interview-janusz-kaminski-and-lois-burwell-on-lincoln
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Narodil se 18. prosince 1946 v Cincinnati ve staté Ohio v Spojenych statech ame-
rickych. Matka byla klavirni virtuoska, otec elektroinZenyr. Diky otcové zaméstnani
se museli ¢asto stéhovat z mista na misto. Détstvi tak Spielberg stravil na mnoha rozli¢-
nych mistech. Ve ¢tvrti Haddonfield leZici v Camden County ve staté New Jersey, ve més-
té Scottsdale pobliz Phoenixu, v Arizoné, ¢i v Silicon Valley ¢asti San Francisca v Severni
Kalifornii. ProtoZe rodina Spielbergova nikdy v téchto mistech nesetrvala delsi dobu, ne-
mél Spielberg Sanci vybudovat si vztah k domovu. To se negativné projevilo na jeho skol-
nim prospéchu. Casté stéhovani byla té7kd zkouska i pro vztah jeho rodi¢. Opakované
hadky a pozdéji i rozvod zapficinily, Ze se mlady Steven uzavrel sdm do sebe. Vychodis-
kem z téhle situace mu byla otcova osmimilimetrovd kamera, kterou objevil ve dvanicti
letech. Ve filmovani se Spielberg nasel i pres otciv nesouhlas. Brzy se dostavila filmova
ocenéni. UZ ve svych patnacti letech obdrzel svij prvni filmovy honorar za jeho prvni film
uvedeny v kiné. A to v hodnoté sto dolar(i. Jednalo se o kratky osmi minutovy valecny
film pod ndzvem Bojova jednotka (Fighter Squad, USA, 1961). Diky kratkometraznimu
filmu Amblin (Amblin, USA, 1968), ktery natocil pod hlavi¢kou studia Universal jako staZis-
ta, dostal svou prvni profesionalni smlouvu. Pod sva kfidla ho vzal Sidney Sheinberg, vice-
prezident vyroby televizni sekce Universalu. Stal se tak nejmladSim reZisérem, ktery kdy
pracoval pro vyznamné hollywoodské studio. Ze zacdtku reziroval hlavné seridly. Priilom
prisel s plivodné televiznim filmem Duel (Duel, USA, 1971), kterym prorazil do domaci
ale i svétové kinodistribuce. Spielbergovi se tak dostava stale vétsi dlvéry. Opravdovou
rezisérskou hvézdou se stava s uvedenim filmu Celisti (Jaws, USA, 1975). Ty se ve své do-
bé staly podle seznamu Variety filmem s nejvyssimi prijmy vSech dob, neZ je pokofily Lu-
casovi Hvézdné vélky (Star Wars, USA, 1977). Po sedmi mésicich vSak opét kontroval
Spielberg s Blizkymi setkanimi tfetiho druhu (Close Encounters of the Third Kind, USA,
1977), kterd se taktéz dostali v pfijmech na historicky vrchol.”® Je to zarover i prvni Spiel-
bergliv film ocenény Oscarem za kameru. Tu mél na starost kameraman s madarskymi

koreny Vilmos Zsigmond.

28 MONACO, James. Jak Cist film: svét film(, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, dé&jiny, teorie. 1.
vyd. Praha: Albatros, 2004, 735 s. Albatros Plus. ISBN 80-000-1410-6.


https://www.google.cz/search?es_sm=122&q=Cincinnati&spell=1&sa=X&ei=c2ypVKSSHseAU8jdg9AH&ved=0CBsQvwUoAA
http://en.wikipedia.org/wiki/Camden_County,_New_Jersey
http://en.wikipedia.org/wiki/New_Jersey
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obr. 7. Blizka setkani tfetiho druhu

Psala se tehdy sedmdesata Iéta a éra Nového HoIIywooduzg. Nastupujici progre-
sivni mlada generace, mezi niz patfil i Spielberg, byla v rozpuku. | kdyZz zrovna Spielberg
se spolu s Georgem Lucasem zapficinili o jeji zanik. Uz finanéné veleldspésné blockbustery
Celisti i Hvézdné valky naznacili studiim, jakym smérem se dal vydat, aby jejich zisky opét
rostly. Ke slovu se dostavaji nové marketingové strategie postavené na merchandisingugo,
tj. propojovani filmu s dalSimi médii (pf. vydavani soundtrack() a sequelech, tj. pokraco-
vani pfibéhu a vytvareni sérii. Pravé jednou takovou sérii je i pfibéh Indiana Jones.
S prvnim dilem Dobyvatelé ztracené archy (Raiders of the Lost Ark, USA, 1981) pfichazi
Spielberg s novym dobrodruznym stylem postaveném na vzorci vychazejicim ze serialQ
z Ctyficatych let v Hollywoodu. Film zaznamenad obrovsky divacky i finanéni uspéch, ale ne
tak velky jako E.T. - Mimozemstan (E.T.: The Extra-Terrestrial, USA, 1982). Ten s vydélkem
792 910 554 USD posouva hranici komeréné nejuspésnéjsino filmu. Pro zajimavost dnes
je na 46 misté. Sladkosti Reese’s Pieces, které se ve filmu objevily, se staly prvni vlastov-

v s . vy , 31 v .
kou v dnesnich dnech tolik rozsireného product placementu.”” Doslova svétovou dino-

manii spousti uvedenim Jurského parku (Jurassic Park, USA, 1993). Film postaveny

vvvvvv

2 Hollywoodska studia dala prostor mladym kreativnim filmardm z dlivodd ekonomického restartu.
%0 Podpora prodeje. V tomhle konkrétnim pripadé se jedna o vazbu filmu na hrackarsky primysl.
*' MONACO, tamté?
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S 1 029 153 882 USD je dnes na 16. misté. Ve stejném roce jako Jursky park vstupuje do
kin do dnes kritikou nejuznavanéjsi Spielberg(iv film Schindler(iv seznam. Timto filmem si
Spielberg ziskal respekt intelektudlnéjsiho reziséra. Film ziskal sedm Oscarl(, véetné dvou
Oscaru za rezii a kameru. Za ni stal Janusz Kaminski. Jednalo se o prvni vzajemnou spolu-
praci, pfitom tak UspésSnou. Neni se cemu divit, Ze od té doby Steven Spielberg na svych
filmech spolupracuje pouze s nim. Samoziejmé v tomto vyctu zdmérné neuvadim vSechny
Spielbergovy filmy, jen ty nejuspésné;jsi a nejzasadnéjsi. Pfed tim, neZ zacal spolupracovat
s Januszem se mu za kamerou prosttidalo spousta kameraman(. Vsechny mél otipované,
nebot se pohybovali napti¢ jeho plsobistém. Byli to kromé jiz zmifiovaného Vilmose
Zsigmonda, Dean Cundey, Douglas Slocombe, Allen Daviau nebo Bill Butler. Ten
si v Celistech napfiklad neodpustil pouZit Hitchcockem proslavenou kombinaci jizdy

s transfokaci pro zvyraznéni pocitu ohroZeni, ktera filmu propujcila jesté vétsi dramatic-

nost.

Steven Spielberg se v Hollywoodu neangaZuje pouze jako skvély rezZisér, ale i jako
skvély producent podobné jako jeho vrstevnici Francis Ford Coppola‘n‘2 ¢i George Lucas.
V osmdesatych letech stal za sériemi Ndvrat do budoucnosti (Back to the Future, USA)
a Gremlins (Gremlins, USA) nebo za technologicky prelomovym filmem Fale$na hra
s kradlikem Rogerem (Who Framed Roger Rabbit, USA, 1988). Zde se mu podafilo spojit
redlny svét se svétem animovanych postav. Vroce 1994 Spielberg zalozZil ziniciativy
Jeffryho Katzenberga33 s Davidem Geffenem?* &isté filmové studio Dream Works SKG, bez
vstupu nadnarodniho koncernu. Jeho cit a uvazovani zde hraje vyznamnou roli. Aktivita
spoleénosti se zaméruje pfevazné na animované filmy, kdy na svét vynesli Uspésné snim-

ky jako Slepici ulet, Ci sérii se Shrekem. Angazuji se ale i v hrané tvorbé. 3

Na zavér této podkapitoly bych se chtél pozastavit nad ¢asto se objevujici polemi-

kou, zda-li je Steven Spielberg opravdovy umélec, nebo zda-li je pouze genialnim ko-

vvvvvv

3 ReZisér, producent, scéndrista zndmy pro svou filmovou mafidnskou sdgu Kmotr, ¢i pro vdleény opus Apo-
kalypsa.

3 Byvaly manazer The Walt Disney Studios.

** Hudebni producent (Aerosmith, Cher, Guns N” Roses)
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diska. Ztotoznuji se s tezi Waltra Benjamina z jeho slavné eseje Umélecké dilo ve véku své
technické reprodukovatelnosti. Jak uz nazev napovida, pozastavuje se zde autor nad do-
padem modernich technologii na vytvarné uméni a jeho postaveni v masové kulture.
,U filmovych dél neni technickd reprodukovatelnost vnéjsi podminkou jejich masového
sifeni, jako je tomu napr. u dél literdrnich nebo malifskych. Technickd reprodukovatelnost
filmovych dél je primo ddna technikou jejich vyroby. Ta umoZriuje nejen co nejbezpro-

« 36

stfednéjsi zplisob masového Sifeni dél, nybrZ si je rovnou vynucuje. Myslim si tedy, Ze

muzeme s klidnym srdcem Stevenovi jeho komeréni Uspéchy odpustit.

obr. 8. Falesna hra s kralikem Regerem

* MONACO, tamté?
36 BENJAMIN, Walter. Vybor z dila. Vyd. 1. Editor Martin Ritter. Praha: OIKOYMENH, 2009, 335 s. Knihovna
novoveéké tradice a soucasnosti. ISBN 978-80-7298-278-3.
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2 SPOLUPRACE KAMINSKI A SPIELBERG

Zakladnim kamenem kvalitniho filmu je soulad na uUrovni vSech hlavnich pozic.
Steven Spielberg si své spolupracovniky velmi peclivé vybird. Snazi se obklopovat stéle
témi samymi, s nimiZ ma jen ty nejlepsi zkuSenosti. Léta spolupracuje s hudebnim sklada-
telem Johnem Williamsem.?” Déle se stfihatem Michaelem Kahnem, kterého si dokonce
bere sebou i na natadceni, kde spolu debatuji nad moZnostmi zabérl a jejich ndvaznosti.
Spielberg nechce nechat nic nahodé a proto mu za kamerou v poslednich letech stoji
Janusz Kaminski. Jejich spoluprace funguje dokonale. Je postavena na vzajemném oboha-
covani a inspiraci. Dohromady jsou schopni daleko Iépe prekondvat ndstrahy realizace
filmu a ze scénare tak tézi maximum. Jedna se o kreativni proces postaveny na imaginaci
dvou mistrd svych obor(.

Kaminského rukopis a jeho zplisob uvazovani o obraze daly Spielbergovym filmim
jednotnéjsi charakter, nez tomu bylo pred vzdjemnou spolupraci. Divdk se nyni daleko
lépe orientuje v Spielbergovych filmech a vi, co miZe od nich ocekdvat. Kaminski Spiel-
bergovi zarucuje, Ze jsou nyni jeho filmy vytvarné;jsi, obrazové rafinovanéjsi, nad urovni
sice fremeslné zvladnutého, ale Sedého hollywoodského priméru. Volbu velikosti zabéru,
rakursu, pouZiti objektivu, to si vétSinou déla Spielberg sam. Kaminski Spielbergovi pfispi-
va pfistupem neotfelého kameramana. Neboji se experimentovat. Pfekrucuje konvenéni
postupy. Hledd nové obrazové vyjadrovaci prostiedky. Nebo naopak, kdyz je potieba,

pouzije ty staré. VSe pro potrebu tvlrciho zaméru.

2.1 Schindlertv seznam (Schindler’s List, USA, 1993)

Film Schindler(iv seznam Ize jednoznacné povazovat z pohledu Stevena Spielberga
za jeho zlomovy. Jedna se o projekt, na kterém dlouhodobé pracoval. UZ v dobach jeho
pripravy védél, Ze to bude jeho prvni opravdu zraly film. Schindler(iv seznam je dramatem
o holocaustu. Kritika ho povaZzuje za jeden z nejlepsich film0, co byl kdy natocen. Samo-

zfejmé zdkladnim kamenem je kvalitni scénar Stevena Zailliana. Ale ani ten sebelepsi scé-

% Jeden z nejvétsich filmovych hudebnich skladateld vsech dob. Ziskal 5 Oscart a 49 nominaci.
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nar neni zarukou kvalitniho filmu. Aby film vstoupil do historie, potfebuje mit vSechny
hlavni slozky vyvézené. A to se Stevenovi Spielbergovi povedlo. "Rekli mi, Ze je to low-
budget, ale pro mé to byl obrovsky budget.” sméje se Kaminski. "Bylo to 22 miliont USD,

to je v Polsku hodné penéz!" 38

Ne bez vyznamu byl Spielberglv tviircéi zdmér natadcet Schindlerdv seznam v Polsku
s polskym kameramanem. Postava Kaminského vsak dala této vizi jeSté néco navic. Navrhl
film realizovat v odstinech Sedi. Hlavni inspiraci mu byly staré snimky Romana Vishniaka,
rusko-amerického fotografa znamého svym zamérenim na kulturu Zid( v tficatych letech
ve stfedni a vychodni Evropé a holocaustu. V jeho praci se odrazi humanismus, respekt

a pietni pfistup ke svétu.>

obr. 9. Roman Vishniak - Vstup do Ghetta, Krakow 1937

»~Kameraman musi pochopit scéndr. BohuZel mnozi z nds se ¢asto nemohou vzddt

touhy vytvorit pékné snimky. To je omyl! Film je jako Zivot. Ten neni vZdy krdsny. Proto,

¥ BUCHANAN, Kyle. How Steven Spielberg’s Cinematographer Got These Eleven Shots. Vulture [online].
11/14/2012 [cit. 2015-01-07]. Dostupné z: http://www.vulture.com/2012/11/how-steven-spielberg-
cinematographer-janusz-kaminski-got-these-shots.html

*V roce 1983 vydal knihu Ztraceny svét, jednu z prvnich obrazovych dokumentacich zidovské kultury ve
vychodni Evropé.


http://www.vulture.com/2012/11/how-steven-spielberg-cinematographer-janusz-kaminski-got-these-shots.html
http://www.vulture.com/2012/11/how-steven-spielberg-cinematographer-janusz-kaminski-got-these-shots.html
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abyste byli schopni zobrazit realitu ve studiu, musite ji mit v oku. Redlné obrazy svéta. «“0
Vyjadfuje se Kamisnki k uchopeni scénare. Z téchto divodl byl Schindler(iv seznam za-
meérné realizovan prostfednictvim nakladnych efektivnich technickych opatfeni. ,SnaZil
jsem se dosdhnout hrubosti zrna a tvrdosti kontrastu. Pristupoval jsem k filmu jako bych
ho realizoval v padesdtych letech. Nizkd svételnd hladina, bez jizdy a stativu. Nedostatky
v pohybu kamery, mékkost kontur, ddvaji filmu hodnoty hlubsiho realismu. “1 pravé
v padesatych letech byl v Hollywoodu populdrni tzv. Film noir. Inspirace v Kaminského
praci se svétlem je na filmu opravdu patrnd. Neortodoxni pfistup k Schindlerové seznamu
oddéluje tento film od vSech predeslych snimk( Stevena Spielberga. Nikdy pred tim nedal
tolik prostoru ruc¢ni kamere. Odpoutani kamery ze stativu dava filmu dokumentdrné;jsi
raz. Navic se ke slovu dostdva dekompozice a delsi aranZzované zabéry. Diky nim
se mnohdy nemlzeme ubranit pocitu, jako bychom byli opravdu soucasti déje. Obzvlast
hluboky zazitek si odneseme ze scén nasilné deportace z Ghetta nebo z vyjevl koncent-

racniho tabora.

obr. 10. Kaminského prace s barevnym akcentem

Byt se Kaminski rozhodl natocit film na cernobilou emulzi, pfece jenom praci
s barvou neopustil. Film totiz zacind barevné. AZ se zhasnutim plamene svicky pfi Zidov-

ském obradu se film symbolicky pfes dym dostane do odstinl Sedi. Do minulosti. Ke konci

4 MICHALAK, Bartosz. Polskie Oscary. Warszawa: Prészynski i S-ka, 2000, 263 s. ISBN 83-7255-564-8.
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filmu opét plamen svicky hofi barevné. Pouze plamen. VSe kolem je stale ¢ernobilé. Stej-
né tak v pfipadé malé holcicky, které Kaminski v postprodukci nechal pomoci rotoscopin-
gu42 obarvit kabatek na ¢erveno. Nejedna se o zadny umélecky vystrelek. Tenhle krok ma
své opodstatnéni. UZ ve scénafi byl kladen dUraz na to, aby se divak s hol¢ickou mohl zto-
toznit. Diky barevnému kabatku jsme schopni tuto holéicku identifikovat v celé délce fil-
mu. Na prikladu osudu jednoho dévcatka si mGzeme velmi Zivé predstavit veskeré krutos-
ti valky. Pfi nasilné faSistické deportaci lidi z Zidovského ghetta, ona holcicka bloudi
po ulici. Postava Oskara Schindlera ji zdalky sleduje. Nejprve ve velkém celku, pak se ji
kamera zacne vénovat detailnéji. Velmi pUsobivé vypada zabér z vysky oci holcicky, kdy se
ztraci ve spleti nohou dospélych. Po sléze se ji dafi uniknout z dohledu a schova se tak,
jak to vystrasené déti casto délaji, pod postel. Bohuzel béhem pokracovani déje jsme pra-
vé diky akcentovanému kabdatku schopni dévcatko identifikovat mrtvé na pojizdnych
marach. V pfipadé poutziti barvy taky velmi sugestivné na Clovéka zapuUsobi zavérecna
barevna redlna dokumentarni scéna, kdy se zastupy téch ktery Schindler zachranil a jejich

potomci, sklani nad jeho hrobem.

obr. 11. Kaminského prace s barevnym akcentem

Film ohranicuji dvé sekvence odehravajici se prevainé ve velkych detailech. Je to

hned jedna z prvnich scén na zacatku filmu, kdy se polsti lidé s Zidovskymi koreny

* MICHALAK, tamté?
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hromadné registruji ufednikim na perénu vlakového ndadrazi. Druhd scéna, zdbérové
stejné fesend, se odehrdva v okamziku sepisovani seznamu téch, jiz se nebude tykat de-
portace do Osvétimi. V obou pfipadech hraje hlavni tempo-rytmickou roli psaci stroj. Pa-

ralela mezi obéma scénami je diky stejnému kameramanskému pristupu vic nez jasna.

obr. 13. Caravaggio v podani Kaminského

Kaminski je vzdélany ¢lovék. Pfi transformovani scénarli do obrazové podoby se

snazi vidy pridat néjakou nadhodnotu. Inspiraci hleda kromé jiného i ve studiu uméni.

42 . v s . v I P sy ey v ,
Animacni technika prekreslovani filmovych policek s jiz natocenou hranou scénou.
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Jestlize ho k cernobilé emulzi privedly fotografie Romana Vishniaka, inspiraci
k jednotlivym konkrétnim scénam moznd podvédomé nasel v dilech starych malifskych
mistrd. Pfi sledovani jeho prace jsem si nemohl nevSsimnout odkaz(i na Jana Vermeera
van Delfta, v jehoZ dilech stejné jako v praci Kaminského, hraji velkou roli okna. Nemohl
jsem si nevSimnout i odkazl na Caravaggia. Oba dva barokni maliti byli mistfi kompozice
i prace se svétlem. Kazdy z nich k nému pfistupoval svym originalnim zplsobem. Caravag-
gia dnes dokonce povazujeme v pfistupu k malbé svych obrazl za jakéhosi predchldce
filmového sviceni. Podobenstvi s jeho obrazem Povolani Svatého Matouge™® je ve filmu
asi nejcitelnéjsi. Jedna se o scénu, kdy Schindler diktuje, “povolava” vyvolené a jako blh
rozhoduje o jejich Zivotu, ¢i smrti. V mistrovském dile Caravaggia scéna zachycuje déj
jednoho verSe z MatouSova evangelia: ,KdyZ sel Jezis odtud ddl, vidél v celnici sedét clo-

v . v v .y v , 44
véka jménem Matous a fekl mu: “Pojd za mnou!”“ On vstal a Sel za nim.“

Nejedna se sa-
moziejmé pouze o déjovou souvislost, zasadnéjsi vtomto pripadé je ta vizuadlni. Kompo-

zice a prace se svétlem.

Jak uz bylo nékolikrat feceno, film je natoCeny Cernobile. Otevrela se tak Kamin-
skému moznost vétsi variability s praci se svételnymi poméry a hrou svétel a stin(i. V tom
si samoziejmé pomadahda vsemi moznymi technickymi prostifedky. Nezastupitelnou ulohu
v jeho pFistupu k zpracovani tématu hraje Pro-mist filtr.”® Jednd se o zvlaétni druh difus-
niho filtru. Jeho hlavni GcCinek spociva v celkovém snizeni kontrastu obrazu, vyhlazeni
a zmékceni. Zvlastnosti Pro-mist filtrl je ztrata detailu v celém rozsahu obrazu, coz zpG-
sobuje u svételnych zdroja efekt halace. Diky tomu dava snimanym scénam zvlastni at-
mosféru. Pravé pro tuhle atmosféru si tento druh filtru Kaminski oblibil. Exemplarnim
prikladem pouziti Pro-mist filtru je scéna modleni se tésné pred zacatkem ndésilné depor-
tace z Ghetta. Zaroven si mlzZeme vSimnout paralely s obrazem Jana Vermeera Divka

u okna ctouci dopis.46 Ten mél Pro-mist filtr ve Stétci.

2 Original visi v Contarelliho kapli Kostela San Luigi dei Francesi v Rimé.

4 CARSON, D. A; MOO, Douglas J. Uvod do Nového zdkona. Praha: Navrat domii, 2008. 700 s. ISBN 978-80-
7255-165-1.

** Tiffen Filters And Lens Accessories. Tiffen [online]. 1998 [cit. 2015-01-08]. Dostupné

z: http://www.tiffen.com/promist.htm

e Original visi v Gemaldegalerie Alte Meister v Zwingeru v Drazdanech.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Kostol_San_Luigi_dei_Francesi&action=edit&redlink=1
http://www.tiffen.com/promist.htm
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Galerie_obraz%C5%AF_star%C3%BDch_mistr%C5%AF_v_Dr%C3%A1%C5%BE%C4%8Fanech&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zwinger
http://cs.wikipedia.org/wiki/Dr%C3%A1%C5%BE%C4%8Fany
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obr. 14. Divka u okna ¢touci dopis

obr. 15. Scéna s modlenim

Zavérecna scéna celé sekvence deportace. Nocni likvidace téch, ktefi se odmitli
prizplsobit ndsilné manipulaci, je velmi vytvarnym a pUsobivym pocinem. Zaroven je ty-
pickou ukdzkou toho, jak se pomoci prace kameramana da povysit nékolik vét ve scénafi

na opravdovy sugestivni zazitek, byt se jedna o tak otfesnou situaci. Celou scénu povysuje
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i zvukova slozka. Sekvence je podbarvena diegetickou hudbou Johanna Sebastiana Ba-
cha,”’ byt se dva pfislusnici SS pri pokusu o konverzaci s jejich kolegou, ktery se misto
zabijeni radéji vénuje pianinu, shoduji, Ze se jednd o Mozarta. | zde Ize spatfit rafinova-
nost scénare Stevena Zailliana. Kaminski se v této scéné rozhodl, Ze hlavnim svételnym
zdrojem bude zbran. Stfilejici samopal. A funguje to naramné. Misto naturalistickych ja-
tek, si vystaCime se svételnymi eufemizmy. Vyvrazdovani se odehrava na zdech ve stino-
hrach. Vse smérfuje k opravdovému vyvrcholeni. To kdyZ v prvnim planu vidime unudéné-
ho a unaveného Amona Gotha, velitele koncentracniho tabora Krakow-Plaszow a celé
pravé probihajici akce. Ten déni kolem sebe jen suSe a nezaujaté komentuje. Jeho postoj
je v dokonalé antitezi s déjem za jeho zady. V druhém planu za nim je diim, s okny zaha-
lenymi ve tmé. Jen vystrel je rozzafi. Kazdé rozzarené okno znamena smrt ¢lovéka. Ode-
hrava se tak pred nami jakasi dekadentni svételna show, kterou jesté umocrnuje zména
zabéru na velky celek, kdy vidime celou ¢étvrt se stejnym efektem a hudba se vytraci

do dalky...

obr. 16. Smrt na dlani

Pti sledovani filmu si nejde nevSimnout castych prepall v oknech. S prepalem
se zde pracuje jako stvlréim prostfedkem. Hlavni svétlo i kontra svétlo, kterého je
ve filmu velmi mnoho, je mnohdy také s prepalem. Kontra svétlo je pro Schindlera typic-

ké. Postavy se tak dokonale vypichuji a klade se na né zvlastni dliraz. Tento vytvarny pro-

" Johann Sebastian Bach - Anglicka suita ¢.2 A moll, BWV 807
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stredek mlGzeme vnimat i jako vyjadreni urcité aureoly. Napt. ve scéné, kdy Schindler ve-
Cefi se svou manZzelkou. Protagonista i antagonista je ve filmu jasné dan. | to se muselo
odrazit v pfistupu sviceni kobéma dvéma. Pro Gotha je typické bocéni osvétleni.

V rozdilném a dramatickém poméru se odrazi jeho rozpolcenost.

Dalsim tvlréim prostiedkem, s kterym Kaminski ve filmu pracuje je odraz obrazu v
reflexnich materidlech. Zvlast v zavérecné scéné plsobi velmi symbolicky, kdyZ z odrazu
v okné odjizdéjiciho auta, ve kterém vidime vSechny zachrdnéné, ndm preostieni umoz-
fuje na dobro oddélit Schindlera od svych “Zida“. Podobné jak nam je v zacatcich filmu

stejnd technika pomohla se Schindlerem spojit, kdyzZ je pozoroval z okna své kancelare.

obr. 17. “Schindlerovi zidi“

Dle uvahy Benjemina Waltera neni filmovy herec ni¢im jinym nezZ jen pouze sou-
Casti kompozice stejné jako vSechny ostatni rekvizity. ,Auru, kterd je na scéné okolo Mac-
betha, nelze oddélit od aury, kterd pro Zivé publikum obklopuje herce, jenZ roli vytvdri.
Zvldstnost zabéru ve filmovém ateliéru tkvi vSak v tom, Ze namisto publika stavi aparatu-
ru. Aura, kterd obklopuje predstavitele, tak nutné mizi — a soucasné s ni i aura predstavo-
vaného.“*® J4 osobné bych byl v takovém tvrzeni zdrZenlivéjsi, nebot ze zpUsobu, jakym
byl Liam Neeson, predstavitel Oskara Schindlera rezijné veden a jakym zptsobem byl apa-
raturou snimdn, jsem z ného auru rozhodné citil a ne jen z ného. Reknéme, e opravdovy

mistti umi vykouzlit auru i kolem filmového herce.
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2.2 Ztraceny svét: Jursky park (Lost World: The Jurassic Park, USA, 1997)

Na rozdil od Schindlerova seznamu je Ztraceny svét zcela bezvyznamny film
se slabym scéndfem ado odi bijicim konstruktem. Vzhledem k postavam Spielberga
a Kaminského bych ho oznadil za mistrovské bécko. Jednd se o velmi, velmi slabé pokra-
covani Jurského parku (Jurassic Park, USA, 1993), ktery se stal svétovym hitem, hlavné

pro na tehdejsi dobu nevidaném uZiti pocitaCové animace.

Ukol na tomhle filmu byl pro Kaminského jasny. Nevybotit z jiz nastoleného stan-
dardu predeslého dilu, na kterém délal Dean Cundey. Je tfeba si uvédomit, Ze Jursky park
byl blockbuster se v§im vSudy. VSe na filmu bylo podfizeno jen a jen divackému Uspéchu.
Proto i jeho pokracovani bylo zaméreno pouze na vydélek. Kdyz si odmyslime naroénost
pocitacové animace, znamena to, zadné velké experimentovani, zadné velké uméni. Po-
mérné jednoducha prace. Sdm Kaminski se nechal slyset, Ze diky téhle skute¢nosti nebyl
vlibec pod tlakem. Situaci bere s humorem: "Penize vydélal uz prvni dil, takZe lidé jsou

vevs

strukturu zabéru.

obr. 18. Kaminského stinohra

ProtoZe se bavime o Januszi Kaminskim a Stevenu Spielbergovi je jasné, Ze film

musi mit vysokou vizualni droven. A taky ji ma. Pfiroda i atmosféra pralesa je skvéle vy-

8 BENJAMIN, tamté?
* BUCHANAN, tamté?
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kreslena. Janusz si pomaha rozbresky, mlZznymi opary. Svou nezastupitelnou roli ve filmu
hraje i voda, kterd dramatické scény umocnuje, stejné jako tma, v niz se vétsina klicovych
scén odehrava. "Je to strasidelny film, takZe jsme mohli byt trochu vic tmavsi, Zdnrové spis

50 . v . . % ) . v v v
7| zde se hojné objevuje kontra svétlo, které ma prevdiné modrou barvu

bliz k hororu.
na rozdil od oranzové nasviceného prvniho planu. Celkové Kaminski rdd buduje prostor
pomoci rozvrzeni pland do nékolika rovin. Rad umistuje pred objektiv postavy ¢i rlizné
objekty. Ze scén, které mé zaujaly, bych chtél vypichnout tu, kdy se dé&j odehrava
v karavanu, ktery visi z Utesu. Kaminski se zde mistrné vyporadava s vertikalni rovinou.
Vypomadha si k tomu netradi¢nimi Uhly a rakursy, coz je pro ného typické. Redlnou ak-
ci kombinuje s pocitacovou animaci. Napr. prskani skla pod Julianne Moore. Obzvlast pa-

sobiva je interakce mezi herci, kdy Julianne Moore leZi na praskajicim skle. Je to presné

to misto, kde Kaminski pouZije rozloZeni planu diky hloubce ostrosti.

obr. 19. Kaminski a Julianne Moore ve vertikalni roviné

cGrt

specidlni filmové efekty mél vtomto, stejné jako v predeslém dile na starost
legendarni specialista Dennis Muren, ktery kromé Spielberga spolupracoval i s Jamesem
Cameronem ¢i Georgem Lucasem na filmech Terminator 2 (Terminator 2: Judgment Day,
USA/Francie, 1991) a Hvézdnych valkach (Star Wars, USA, 1977). Za svou dlouhou kariéru

ziskal Sest OscarU. Pri spolupraci na Jurském parku, jeho dinosaufi odstartovali novou éru

*® BUCHANAN, tamté?
> Computer-generated imagery - pocitaCova animace.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Computer-generated_imagery&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Po%C4%8D%C3%ADta%C4%8Dov%C3%A1_animace
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filmové trikové technologie. Diky nému si mohl Kaminski dovolit v pokracovani Jurského
parku vic, neZ jeho predchidce. "UmoZnil mi natdcet proti slunci, nebo komponovat dino-
saury jen jako siluety, nebo pohybujici se proti jasnému svétlu. Toho bylo driv tézké dosdh-

52 P . . ,
" Dale Kaminski ke svému

nout, protoZe pocitacovd animace byla jesté v zacdatecni fazi.
plUsobeni na pokracovani Jurského parku poznamendva: "Realizace Ztraceného svéta byla
pro mé velka zkusenost, protoZe jsem nikdy pred tim nedélal CGl film. Ne, Ze by cely film
byl tvoren pomoci CGI pocitacové animace. Trikovych zdbér( ve scéndfi bylo 150

nebo 200. To bylo néco ve své dobé. Ted je to jen normdini film. w3

2.3 Amistad (Amistad, USA, 1997)

Stejné jako v roce 1993 i v roce 1997 vynasi Steven Spielberg na svétlo dva filmy.
Kromé jiz zminovaného Ztraceného svéta je to pravé Amistad. Podobné jako Schindlerav
seznam mélo jit o jakési vyrovnani intelektudlnéjsiho tvarciho dluhu, vzhledem k realizaci
pouze komeréniho snimku v jednom a tom samém roce. Tentokrat vSak Amistad takovy
rozruch jako Schindler(v seznam nevzbudil. Jedna se o silny dramaticky ptribéh z americké
historie zabyvajici se otdzkou rasovych prav v obdobi kolonizace. Spielberg si vybral téz-
kou latku, ve které sice jako rezisér uspél na vybornou, ale téma filmu nebylo tolik pfitaz-
livé, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Proto film u divaku nevyvolal o¢ekdvanou ode-

ZVUu.

Kritika ocenila film ¢tyfmi nominacemi na Oscara. Zaddnd z nich nebyla proménéna.
Pro Kaminského je dllezZité, ze jedna byla za kameru. Odvedl totiz na filmu kus kvalitni
prace. Klasicky historicky ptibéh pojal velmi neotrele a vyslouZil si za to pravem pozornost
kritiky. Z femeslného hlediska je film opravdu vizudlné podmanivy. Jeho vzhled posunul
diky vyvolavacimu procesu ENR Technicolor.”® Ten mu umoznil kontrastnéjsi obraz s jem-
néjsi kresbu v Cerné. V pripadé prace s herci s tmavou pleti je to vic nez na misté, zvlast

kdy? se déj odehrava z velké vétsiny ve tmé. U¢inek ENR mirni peclivym uzitim koufe

>2 BUCHANAN, tamté?
%3 BUCHANAN, tamté?
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a orezanim optické hustoty filmového materidlu. “Délal jsem srovndvaci testy
s “flashovdnim “*> a bez ného. Zjistil jsem, Ze ENR se stdvd velmi uhlednym a elegantnim.
Je to velmi krdsné, ale pokud uberete D-min o deset nebo patndct procent obraz se stdvd
odvdznéjsim, coZ splfiovalo muj pohled na pribéh. Hned po precteni scéndre jsem védél,
Ze pribéh poZaduje kameru, kterd nebude moc hezkd. Nechtél jsem se dostat do klisé his-
torického Zdanru. Film je o povstdni otroku v roce 1830. Bylo by chybou pouZit osvétleni
podporujici romantické predstavy. Je to velmi tvrdy a emociondini pribéh. Tito lidé byli
uneseni, svdzani jako dobytek na otrokdrské lodi, kde stravili mnoho dni prfed tim, neZ je

chytlo ndmornictvo a poslalo je do opravdového vézeni. Byli podchlazeni, trpéli hladem.

«56

Citil jsem, Ze osvétleni musi podporit déj.

obr. 20. Steven Spielberg, Anthony Hopkins a Morgan Freeman v procesu nataceni

Vysledek je o to plsobivéjsi, Ze diky pfisnym pozadavkim producenta, musel byt
cely film natocen za, pouhych 48 dnl. Komplikaci hlavné byly namorni scény. Nékteré
z nich byly pofizené v Tichém oceanu a nékteré z nich byly simulovany s maketou lodé
na pozadi. Pfi komentovani kameramanskych schopnosti Kaminského Spielberg pozna-
menal: “Janus, jako kameraman neni Zadny ,, One size fits all“ on je mnohem vic chamele-

onem. Kazdy pribéh, na kterém déld, vezme velmi vdzné. Znaci si pozndmky do skriptu.

> Patentovany barevny, pozitivni vyvolavaci proces, piivodné vyvinut Ernestem Novellem Rimem, operato-
rem v laboratofich Technicolor Rim, pro potifebu kameramana Vittoria Storara k filmu Rudi (Reds, USA,
1981). Vice na: https://www.theasc.com/magazine/nov98/soupdujour/pg2.htm
55 . P . . , . , .y

Anglicky vyraz pro korekci optické hustoty filmového materialu.
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Vypravi kameramansky prfibéh na urovni spisovatele Ci reZiséra. Navrhne postupy
v zdvislosti na rytmu a potreb pfibéhu. Kvili tomu bude z jeho rukou vypadat upiné jinak
Jerry Maguire (Jerry Maguire, USA, 1996) a jinak Ztraceny svét. V pribéhu své kariéry, dal

Janusz dohromady uZasnou kolekci vzhledové naprosto odlisnych obrazi.“>’

Abyste mohli
spolupracovat se Spielbergem, musite se pfizplsobit. Kaminski a jeho tym vymysleli sadu
pfedem utvorenych svételnych konstrukci, postavenych na difusnich ramech. Ty mohly
byt nasazeny velmi rychle a efektivné. Velmi rychle a efektivné jste také dostali mékky
a prijemny hlavni zdroj svétla. Pro mé nejsilnéjsi ¢asti filmu je hned jeho expozice. Kamin-
ski zacinda velkymi detaily. OCi, pusa, prst v dramatickém kontra osvétleni v temnoté pod-
palubi otrokarské lodi. Venku zuti boure. Je noc a prsi. Blesky akci rytmizuji. Jejich svétlo
nam pomaha lépe se orientovat. Misty vse zalije tma. Kripéje potu stékaji po tvafri, spolu
s hlubokym dechem umocnuji otrokovo snazeni. Zdmérné nevidime celek s postavou.
Velké detaily ndam nechavaji prostor pro imaginaci. MGzeme si pfipadat, jako kdybychom
sledovali pocinani zvifete. O to muselo Kaminskému bezesporu jit, nebot jedna z hlavnich
déjovych liniich je pravé proména otroka, skterym se zachazi jako se zvifetem
v kultivovaného ¢lovéka se svymi pravy. Kaminski si tyhle véci uvédomuje a je mistrem
v jejich transformovani do obrazové feci. Z modre ladéné scény vystupuje barva krve.
Atmosféru dokresluje hutny zvuk hroma. Jsme svédky opravdu emotivniho vyjevu. Boje
jedince za svobodu. Na fadu prichazi Kaminského zaliba v netradi¢nich rakursech. Ex-
trémni podhled otrokovi pfidava na dominanci v okamziku, kdyZ se mu podafi vytahnout
hiebik, o ktery tady celou dobu jde. Animalizace postav pokracuje i ve zpUsobu, s jakym
se vyporadaji s posadkou lodi, kdyZ se jim podafi osvobodit. Na palubé, kam se déj presu-
ne se rozpouta hotové peklo. V dramatizaci scény zde velkou roli hraje voda. Pada dést,
jenz je kontra nasvicenim zvyraznén. Viny dordzi na palubu. Opét ke slovu pfichazi domi-
nance z podhledu. V momentu, kdy hlavni postava filmu vytahuje mec z bficha kapitana.

Okamyzité je Citelna paralela s hfebikem v podpalubi.

*® American cinematographer. US: American Society of Cinematographers, 1920, roc. 78, ¢. 6. ISSN 0002-
7928.
> American cinematographer, tamtéz
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obr. 21. Vitézna dominance

Velmi plsobiva je i scéna, kterd kratce navazuje na Uvodni. Jsme na palubé lodi.
Vsude je klid. Hlavni hrdina pozoruje hvézdy. Najednou se hvézdy zaénou otacet a on
si uvédomi jejich vyznam v otazkdch navigace. Opét diky extrémnim rakursim si mizeme
tuhle scénu zvytvarného hlediska opravdu uzit. Skvéld ukdzka toho, jak
i v hollywoodském filmu mlzZeme uplatnit inspiraci v tolik oblibené technice mnoha foto-
grafickych amatérl. To kdyZz maji radost, Ze se jim na fotografiich diky dlouhému c¢asu
vyobrazi kruznice kolem Polarky. Na druhy den hlavni hrdina jiz suverénné fidi lod. Stoji
na pfidi a ukazuje do zdpadu slunce. Tahle situace se opakuje i na konci filmu. V obou

pfipadech se zamyslime nad tim, co ho v budoucnu ceka.

Kaminski pro dramatizaci déje maximalné vyuZiva prostfedi, v kterém se scéna
odehrava. Napfr. kdyz se ¢lenové ndmornictva snazi na volném mofi odchytnout hlavniho
hrdinu. Kaminski ho necha plavat do zapadu slunce. Nejen Ze to dobte vypad3d, ale ma to
i hlubsi symbolicky vyznam. Stejné jako vyuziti hlubiny pod nim, kdyZ se do ni nofi, proto-
Ze zrovna prohrava svij boj. Nakonec se podafi hlavniho hrdinu uvéznit za mfize. Tato
scéna kon&i detailnim zab&rem na jeho plaéici o¢i. Stfihem se dostdvame do Spanélska.
Ve stejné velikosti zabéru vidime oci panenky. Do zabéru se dostane jidelni niZ a v jeho
odraze vidime o¢i infantilni Isabelly II, krdlovny Spanélska. Odraz od reflexivnich ploch je
jedna z oblibenych technik Kaminského. NemuzZe proto chybét v Zzadném jeho filmu. Kro-
mé téhle situace ho i vtipné uZil v objektivu fotoaparatu v okamziku zvécnovani preziden-

ta s novym soudcem.
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obr. 22. Vtipné feSeni kompozice

Ve filmu uzil i dalsi pro ného typické prvky. Jak jiz bylo feceno, zabéry povysuje
kourem. Okna jsou opét presvicena a do tmavsich interiéru z nich prostupuji efektni své-
telné paprsky. Barevné buduje prostor uzitim doplfikovych barev. | zde v naprosté vétsiné
zabérl je predni plan v oranzovych odstinech a zadni plan v modrych. Scénam samozrej-
mé tiskne urcitou barevnou teplotu. Zabéry z pobytu otrokd v Americe jsou ve studenych
ténech. Za to vzpominky na domov, na Afriku jsou daleko teplejsi. Kaminski si ve filmu
hraje i se symboly. KdyZz pfijde orodovat Theodore Joadson, bojovnik proti otroctvi
v podani Morgana Freemana, za byvalym prezidentem Johnem Quincy Adamsem
v podani Anthonyho Hopkinse, drzi v ruce Hopkins maly kvétinac s kefikem rlze, ale bez
kvétl. KdyZ se od néj Freeman dozvida, Ze vykonna a zakonodarna moc jsou konspiracné
propojeny, zohaveny kefik v ruce Hopkinse se stane dominantnim prvkem v obraze. Kdyz
si posléze Freeman vyslechne z Ust Hopkinse radu, kterda dava nadéji ve zvrat, posune
Hopkins kvétina¢ do paprskl slunce. Kde jinde by se méla kvétina vzpamatovat, kdyz ne
tam. Kaminski i vtomhle filmu dba na vybudovani filmového prostoru presnym umisto-
vanim objektl a hereckych predstavitel(l v obraze. Priklad vzorné kompozice se objevuje
ve scéné pohrebniho ritudlu ve vézeni, kdy Kaminski diky téhle peclivosti vytvofil linie

vedouci k hlavnimu objektu zajmu.
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obr. 23. Vzorna kompozice v podani Janusze Kaminského

Ani v tomhle filmu se Kaminski neobejde bez Pro-mist filtru. Na rozdil od Schindle-
rova seznamu ho nyni pouZiva daleko méné. Aspon ne tak silné. Velmi symbolicky plsobi
pouziti filtru ve spojeni s bibli. Vyjev predchazi okamiziku procitnuti hlavniho hrdiny
v otdzce uvédoméni si svych prdv. Vstane z lavice a v kontra svétle, které symbolizuje
okamZzik osviceni, se doZaduje stejnych privilegii, kterym se dostava vSsem lidem
v civilizovanych spole¢nostech. Dozaduje se toho, ¢im se Amerika ve své propagaci nejvic

ohani. DoZzaduje se svobody.

2.4 Zachrante vojina Ryana (Saving Private Ryan, USA, 1998)

Co se nepodafilo Kaminskému pfi nominaci na Oscara s filmem Amistad, vynahra-
dil si o rok pozdéji s filmem Zachrante vojina Ryana. K realizaci filmu totiz ptispél takovym
dilem, Ze ho kritika odménila zlatou soskou. Druhou v jeho kariéfe. Druhého Oscara

za rezii ziskal i Steven Spielberg.

Zachrante vojina Ryana je vdle¢né drama z obdobi druhé svétové valky. Smysleny
déj pojednava o zvlastni zachranné akci, odehravajici se ve Francii na pozadi bitvy o Nor-
mandii. Jeji zacatek se uskutecnil v “den-D“, operaci s krycim jménem Overlord. Do dé&jin

se zapsala jako zlomova. Psal se rok 1944 a 6. ¢ervna zapocala prohra Némecké fise.

Pfipravna faze filmu se necekané a razantné zkratila rozhodnutim Stevena Spiel-
berga realizovat mezi Ztracenym svétem a vojinem Ryanem navic film Amistad. | tak

stravil Kaminski nad kamerovymi testy ¢trnact dn(, pfed tim nez odletél do Anglie, kde se
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vétSina filmu natacela. Po priletu Kaminski stravil dalsi tyden testovanim. Uvédomuje si,
Ze je to praveé toto obdobi, které rozhoduje o budoucim vzhledu filmu. Navic si uvédomu-
je, Ze vSechny testy jsou zbytecné, pokud ma rezisér strach, nebo nechape dulezitost ob-
razové stranky filmu.>® “KdyZ jsem Cetl scéndr jako pribéh, emociondlné jsem na néj rea-
goval. Mdm predstavu o tom kdo jsou postavy a kam se ubird déj. Pak si musim predstavit
jak bych mohl vyprdavéni vylepsit prostfednictvim visudlnich viemd. Pribéh automaticky
urluje, jak ho budu svitit. MoZnd to zni jednoduse, ale neni. ProtoZe je to muj osobni vy-
klad. Tento vyklad je zaloZeny na mé vilastni Zivotni zkusenosti, estetice, vzdéldni a znalos-
ti, které pomdhaji formovat mé chdpdni pribéhu. V ramci previzualizace mohu odstoupit
od smlouvy, kdyZ se neztotoZriuje md predstava se scénarem. Moznd jsem presné nevédél,
jak bude vojin Ryan vypadat, ale védél jsem, Ze nechci, aby vypadal jak Ztraceny svét, kte-
ry mél tvrdé svétlo a kontrast. Tim, Ze odstranim nékteré vizudini styly, zuZim i koncept
filmu. Pak musim udélat hodné vyzkumu. Hleddm v knihdch, obrazech. Sleduji jiné filmy.
Premyslim nad barevnymi schématy, kompozici a pohybu kamery, které bych chtél ve fil-
mu pouZit. VSechny tyto volby vychdzi z toho, co je napsdno ve scéndri. Pozdéji v prepro-
dukci, zacnu délat testy, abych zjistil jak dosdhnout odpovidajiciho vizudiniho stylu za pou-
Ziti rdznych kamerovych technik. Napriklad, i kdyZ vojin Ryan neni pravdivym pribéhem, je
to o velmi redlné situaci. S druhou svétovou vdlkou a invazi v Normandii jsme vsichni se-
zndmeni. Nékteré historické skutecnosti jsem musel splnit. A samoziejmé, spousta nasich
znalosti z této vdlky pochdzi ze zdabérl vdlecnych fotograft, nebo dobovych filma, jako

napriklad propagandistické filmy Leni Riefenstahl. «39

Spielberg a Kaminski zpocéatku uvazovali nad tim, Ze by vojin Ryan mohl byt taktéz
monochromaticky, stejné jako Schindlertv seznam. V jehoz pfipadé to byla bezesporu
spravnad volba. Jednim z dlivodu je i to, Ze vétSina nacistickych zvérstev byla zdokumento-
vana Cernobile. Co se tyCe uchopeni druhé svétové valky z SirSiho hlediska, dochoval se
i barevny material. Legendarni hollywoodsky reZisér George Stevens, ktery za druhé své-

tové valky vstoupil do americké armady, kde vedl filmovou jednotku pod velenim genera-

*% BUCHANAN, tamté?
>° American cinematographer. US: American Society of Cinematographers, 1920, roc€. 78, ¢. 8. ISSN 0002-
7928.
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la Eisenhowera, zdokumentoval den D v barvé. Jeho zdbéry byly v roce 2008 oznaceny
americkym ndarodnim filmovym registrem za zakladni vizualni materidl z druhé svétové
valky. | kvlli tomu se nakonec oba tvlrci rozhodli realizovat film barevné. Navic se shodli,
Ze opétovné vyuziti cernobilé pfi dalSim filmu z druhé svétové valky by bylo ponékud

. , vy ° Vers 1w 60
kratkozraké. DalSim dlvodem pro poufZiti barvy byl i zamér pracovat s barvou krve.

obr. 24. Den-D v barvé z rukou Georga Stevense

Stejné jako v pfipadé Amistadu i v Ryanovi se rozhodl Kaminski pro vyuZiti vyvola-
vaciho procesu ENR. To byl i hlavni dlivod jeho rozsahlych testd. Starost mu délala pravé
barva krve. Jak vynikne na uniformach i na ptdé. “V souvislost s ENR procesem vsichni
mluvi o tom co déla ve stinu, Ze ho déla hlubsim a bohatsim. Nikdo ale nemluvi o tom,
co déla ve svétlech a barvdch. Pokud porovndte zdbéry s ENR a bez, zjistite, Ze di-
ky procesu ENR je obleceni mnohem ostrejsi, textura i vzor tkaniny jsou mnohem citelnéjsi.
V pripadé uniforem je to velmi prospésné. Jejich okraje i prilby jsou ostrejsi. Proces taky

plsobi na kovové povrchy i povrch vody. Zacne vam pfripadat jak rtut. Je to nddherné!*

Metaforu a realismus hledal Kaminski v jednom z jeho hlavnich inspiratord, kte-
rym nebyl nikdo jiny, nez zndmy valeény fotograf Robert Capa, ktery den D
z bezprostiedni blizkosti zdokumentoval. Jeho asistent vSak pfi vyvolavani osvitil svitky

filmu, takze fotografie utrpély na obrazové kvalité. Vznikl dvojity obraz a siluety vojaku

% MICHALAK, tamté?
61 . . sy
American cinematographer, tamtéz
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se rozostfily. V dvojitém obrazu spatfil Kaminski duse umirajicich vojaka.®” Diky téhle in-
terpretaci se dd paradoxné fict, Ze nedbalost asistenta Capovi fotografie jesté povysila.
Kaminski ve stadiu preprodukce se Spielbergem své ndpady moc nekonzultoval. V jednu
chvili chtél, aby se uvodni scéna filmu odehrdvala ve vizudlnim stylu vale¢nych kamera-
manl, ktefi byli vybaveni 16 mm kamerou. “Steven je velmi vizudlné orientovany reZisér

a je ochoten pfijmout nékteré experimenty, ale ma také smyl pro to, co je prilis daleko!®

obr. 25. Fotografie Roberta Capy z vylodéni v Normandii

Stejné jako bitva o Normandii zapocala vylodénim na plazich severni Francie i sa-
motny film zacina touhle uddlosti. Rekonstrukce takové bitvy si vyZzaduje spoustu pro-
stfedkd a usili. Kaminskému se Spielbergem se to podafilo nejvérohodnéji i nejnaturalis-
tictéji v historii filmu. Celd sekvence ma dvacet pét minut. "Chtéli jsme vytvofrit iluzi, Ze se

o Aby takovou iluzi Kaminski vytvofil

s vojdky vylodilo i nékolik vdlecnych kameramanda.
bylo tfeba podniknout néktera opatreni. Za prvé, rozhodl| se pouzit starsi objektivy, které
se pouzivali ve Etyficatych letech. Je jasné, Ze tyto skla jsou méné kvalitnéjsi nez dnesni
vyrobky. Pfi blizsi analyze Kaminski zjistil, Ze v ostrosti takovy rozdil neni, i kdyz tam sa-
moziejmé jsou néjaka zhorseni. To, co tyto objektivy opravdu odliSuje od téch dnesnich,

je zména v kontrastu a v podani barev. Kontrast je mnohem plossi. Bez antireflexni vrstvy

®2 MICHALAK, tamté?
® American cinematographer, tamtéz
* American cinematographer, tamtéz
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vstupuje svétlo do objektivu a vSude se odrdzi, takZe obraz se stava trochu mlhavéjsi,
ale stale ostry. Navic je objektiv mnohem nachylnéjsi pro vznik odlesk(l. Za druhé, v né-
kterych konkrétnich pfipadech zkratil expoziéni ¢asy nastavenim Uhlu rotaéni zavérky na
devadesat nebo Ctyricet pét stupnu. Z toho hlavné pétactyricet stupnd bylo zvlast ucinné
pfi nataceni exploze. Kdyz pisek vyleti do vzduchu mUZete vidét kazdou castici. Tato mys-
lenka se zrodila z test(l a vytvofila urcity smysl pro realitu a naléhavost. Za treti, Spielberg
si pral, aby byl na kamefre citit dopad vybuchu. K tomuto efektu pouzili obrazovy shaker
od firmy Clairmont. Systém navrhnuty pro bezpecny, Usporny a tichy tfes kamery. Uchy-
cuje se na objektiv kamery, takZe se mlzZete bezpecné divat do hledacku. Navic je moziné
si presné urcit, kjak velkému tresu, do vertikdlniho ¢i horizontdlniho sméru dojde.
Z pocatku natdceni ho pouzivali velmi stfidmé. Po shlédnuti dennich praci se pro jeho

uziti doslova nadchli.

Kaminski natocil film ve formatu 1,85:1. Po zkuSenostech s Amistdem, pouzil
ve vojinovi Ryanovi navic metodu Upravy kontrastu Panaflasher pro zmirnéni ucéinku ENR
procesu. Dvodem mu byla potfeba po plossim vzhledu cerné. Panaflasher také pfispél

k desaturaci barev.

obr. 26. Clairmont Camera Image Shaker

Rekonstruovana scéna se samoziejmé neodehravala v misté, kde se spojenecka
vojska opravdu vylodila. V téchto mistech je dnes pamatnik, zdstavba a pietni hrbitov.
Ten hrbitov na kterém se odehrava uvodni i zavérecna scéna filmu. Pro vybudovani “no-

vé“ Omaha beach bylo tfeba zajet do Irska. Tam nasli Usek pobrezi vzacné se shodujici
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s pldazemi v Normandii. Vysledna podoba znama z filmu je prace produktového designéra
Toma Sanderse.®” Pl4? byla sloZité vybavena pyrotechnikou, kterou mél na starost Neil
Corbould.®® Zatimco valegnou choreografii nastudoval koordinator kaskadérd Simon Cra-

ne.

Nataceni invaze trvalo po dobu tfi tydna. ,Steven casto natdcel scény na jedno
kontinudlni natoceni. Bylo tedy normdlni, Ze ndm na objektiv dopadaly kapky vody nebo
krve. Tocili jsme vsak ddl. Bylo to presné, co jsem predpoklddal, co by se délo i ve skutec-
nosti. Vdle¢ni kameramani taky neméli Cas ocistit si objektiv. ToCili prosté ddl. Vtiskli jsme
tak scéné dokumentdrnéjsi raz. 47 Samotné natadeni bylo velmi narocné, protoze se hod-
né natacelo z ruky. Navic naprosta vétSina zabér( je déland z Urovné terénu, ne z ramena.
Zamérem tvarch bylo, co nejblize se dostat k vojakiim. Nataceni timto zplsobem je o to
slozZitéjsi, Ze se operatofi pfi pohybu v bitevnim poli museli spolehnout na maly monitor.
Tyto zabéry jsou také obtizné, protoze kamera se diky ochrannym prvkim proti pisku
a explozim stala méné operativnéjsi. Nemluvé o tom, Ze pohyb po scéné musel mit svou
prisnou choreografii, protoze vSude kolem hrozilo nebezpedi zranéni. | kdyz se Kaminski
snazil simulovat bitvu co nejraelisti¢téjsSim zplsobem, neztratil ze zfetele skutecné dulezi-
tosti pribéhu. “Film je realisticky, protoZe herecké vykony jsou realistické. Na divdky puso-
bi invaze velmi emotivné. Nejsilnéjsi momenty jsou, kdyZz se postavy na sebe podivaji
a maji $anci pfemyslet o tom, co zrovna zaZili.“®® Nadprimérné herecké vykony se nedo-
stavily jen tak samo sebou. Herci si prosli ndroénou pfipravou. Tésné pred natacéenim pro-
Sli desetidennim vojenskym drilem. Teprve az po té co vypadali poradné ztrhané, byli
pfipraveni na nataceni. Kaminski s smévem dodava: “Nepotrebovali jsme tocit Zadné
make-up testy. Po desetidennim vycviku a Ctrndctidennim natdceni s opravdovou plnou

polni vypadali vSichni stejné. Vsichni méli tmavé kruhy pod ocimal“®®

% Dvakrat nominovany na Oscara v kategorii nejlepsi dekorace a to pravé za vojina Ryana a pred tim za
Drakulu (Dracula, USA, 1992), reZie Francis Ford Coppola.

66 Ctyfi nominace na Oscara v kategorii nejlepsi vizualni efekty z toho dvé vitézné. Za Gladiatora (Gladiator,
USA/VB, 2000) a Gravitaci (Gravity, USA/VB, 2013).

8 American cinematographer, tamtéz
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obr. 27. Krev jako vytvarny prostiedek

Po celou dobu nataceni invaze byla obloha pomérné konzistentné zatazena. Poca-
si se velmi podobalo skute¢nym povétrnostnim podminkam, které panovaly osudného
dne roku 1944. Pfi vytvareni svételné konstrukce k sekvenci nejen na Omaha beach,
ale i k celému filmu, vzal tuto skutec¢nost Kaminski v Uvahu. Invaze se z vétsi ¢asti nesviti-
la. Pouzivali se napf. odrazné desky pro prisvécovani hercd, aby jim byly vidét oci pod
pfilbami. K téhle skuteénosti pfispival i fakt, Ze ve valeCném filmu je vse fadni, tmavé
a Spinavé. OC¢i hercl se tak stavaji pomérné svétlé, protoze jejich tvare jsou taky temné
a Spinavé. Vale€né téma si zada zaradit mezi vytvarné prostredky i tolik pro Kaminského
oblibeny kouf. Husty ¢erny koutf mél jednu vyhodu, blokoval vSechny nezddouci jevy slu-
necniho svétla. Generdtory ¢erného koure byly zapalené sudy nafty. Pouzival se i bily

kouf. Sviceni scény spocivalo ve stinéni. KdyzZ se spustily vSechny kourostroje, znamenalo

to sniZeni expozice o tfi, nebo Ctyfi stupné.

Po boufrlivé zacatecni sekvenci vylodéni prichazi zklidnéni na rozvoj postav. Kame-
ra je v této pasazi klidna, taktéz se vénuje daleko vétsi pozornost osvétleni. Sluneéni svét-
lo Kaminski tlumi s pomoci Rosco #3004 % Soft Frost. “Pro nékteré z exteriérd, jsme se
rozhodli pouZit polotuhd, protoZe umoznuji svétlu mit néjaky smér a zdroven i zmékceni. «’0
KdyzZ vojaci patraji po Ryanovi, na noc se uchyli do vybombardovaného kostela. “Pro velmi

péknou dialogovou scénu mezi Tomem Hansksem a Tomem Sizemorem jsem se rozhodl

" American cinematographer, tamtéz
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nasvitit prostor tak, aby si divdk myslel, Ze zdrojem svétla je jen svice. Nechtél jsem vsak
velké stiny. Nemdm rdd ani efekt blikdni svicek. TakZe klic byl normdini svétlo bez tohoto
efekt“u.”71 | kdyz se celé natdceni odehralo v Anglii a Irsku, je ve filmu nékolik scén, které
zdanlivé probihaji ve Spojenych statech. Kaminski do téchto scén vklada vice barev a taky
vice pocitu slunec¢na. Narozdil od tlumenych ton( zbytku filmu. Ve scéné, kde vidime ob-
rovskou mistnost plnou sekretarek prepisujici smutecni ozndmeni rodindm padlych voja-
k@, si v oknech pomdha svétly ARRIMAX 18K, kterych mél k dispozici osmndct kusu. Jak se

sam vyjadfuje. Bylo to jako mit vlastni slunce.”

obr. 28. Kamera jako soucast déje

Kaminski bere realizaci vojina Ryana za opravdu Zivotni zazitek. | kdyz pfristup
k sviceni byl ponékud zjednoduseny vysledny dojem je uchvatny. “Nemusite mit vZdy
krdsné osvétleni. Casto osklivé osvétleni vypravi pfibéh mnohem lépe, nez perfektni svétlo.
Nékdy jasné primé svétlo, mize byt mnohem silnéjsi neZ silueta. Vse zdleZi na pribéhu.
Perfektni na kinematografii je, Ze muZete pracovat instinktivné. Lidé pozdéji prijdou
s analyzou, kterou jste si ani neuvédomil, ale ddva perfektni smysl. O sviceni se u¢im vic
a vic. Ale musite byt podporovany reZisérem. Jen reZisér umozZni kameramanovi dalsi po-

vvs o, v «73
stupu na vyssi uroven.”
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2.5 Valec¢ny kun (War Horse, USA, 2011)

Valecny kun je dalsi zfilmQ, ktery Kaminskému zajistily nominaci na Oscara.
Od posledniho kontaktu z udilenim cen Akademie ho v pfipadé Valecného koné déli Ctyfi
roky. A to od filmu Skafandr a motyl (The Diving Bell and the Butterfly, USA/FR, 2007)
za néjz obdrZel nominaci. Na tento film se ve své praci zaméruji na jako posledni, nebot je
to jeden z mala film{, ktery Kaminski netocil se Spielbergem a presto byl ocenén. Od po-
sledniho kontaktu z Oscary, ve spolupraci se Spielbergem, déli Kaminského neuvéfitel-
nych tfinact let. Neni se ¢emu divit, Ze po takové dobé sbéru novych zkuSenosti se docka-

vame naprosto suverénniho vykonu vyzralého kameramana.

obr. 29. Divadelni zpracovani Vale¢ného koné

Valeéného koné bych nadnesené prirovnal k jakési patetické parafrazi Zemeckiso-
va Forresta Gumpa (Forrest Gump, USA, 1994) na korisky zpUsob. Taky stale jenom né-
kam béhd a béha a pfi tom zaziva stdle novd a nova dobrodruistvi, pfi kterych se ndm
chce misty brecet. Bohuzel nevime, jestli z dojeti nebo z ptiliSné snahy o dramatizaci.
Namét a inspiraci Spielberg Cerpal z populdrni knihy Michaela Morpurga a z velmi origi-
nalniho jevistniho zpracovani Nicka Stafforda. To si po vytvarné strance viibec nezada

s podmanivosti Kaminského filmového zpracovani.

Spielbergovym zamérem bylo udélat, co se vizudlniho stylu tyce, ponékud staro-
maodni film. Inspiraci mu byly filmy Johna Forda. DulleZitou roli vtomhle zaméru sehrala
spravna volba lokaci. Krajina, v niz se pribéh odehrava, je opravdu krasna. Nataceni

se uskutecnilo na anglickém venkové dvé hodiny od Londyna a hodinu od oceanu. To mé-
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lo za nasledek ¢astou zménu pocasi. Slunce bylo velmi ¢asto prerusovano rychle se pohy-
bujicimi mraky. Nebylo vyjimkou, Ze v jeden den se objevilo jasné nebe, studena sprcha,
nafouklé mraky, nebo prosvétlené mraky s paprsky vykreslujici vzory na zemi. Kdyz bylo
tfeba muselo se ¢ekat. Kaminski citil, Ze je v Anglii jina kvalita svétla, nez na kterou je
zvykly. Dosvécovat herce umélym svétlem se mu moc nezamlouvalo. Pfipadali mu
V nerovnovaze se svétlem v pozadi. Chtél, aby byli lidé sou¢asti ptirody. Casto ¢ekal na to
pravé svétlo, které si predstavoval v souvislosti s idedlnim zabérem. Spielberg byl v tomto
ohledu nebyvale ochotny. | on chtél zachytit krasu vyjimecné krajiny. Film tak ziskal idylic-
kou atmosféru. Je stylizovand, krasnd se spoustou zabérl. Bylo to poprvé, co Kaminski
zobrazoval prvni svétovou valku. Inspiraci hledal v Stanley Kubrickovi, Davidu Fincherovi.
Za velky vzor povazZuje film Jeana Jeuneta, Pfilis dlouhé zasnuby (Un long dimanche de
fiancailles, FR/USA, 2004) na kterém stal za kamerou Bruno Delbonnel. “Byl jsem v uZasu

/ Ve, s ; , ; . v 74
z té slozité a krdsné prdce, kterou na tomto filmu udélal.”

obr. 30. Kaminski v tvlir¢im procesu

Pomér stran zvolil Kaminski 1,85:1. Ani na tomhle filmu si neodpustil aplikovat
ENR proces. “Jd prosté miluju ENR. Zrno vypadd opravdu nddherné. Md uplné jinou kvali-
tu. I barvy jsou jedinecvné.”75 Film se odehrava ve dvou rdznych zemich, Anglii a Francii.
Tahle skute€nost dala Kaminskému Sanci pohrat si s barvami. Napf. ve scéné vstupu

Némcl na statek. Pred jejich prichodem se déj odehrava v teplych ténech. S prichodem

"% British Cinematographer. UK: LAWS, 2002, ro&. 2011, &. 49. ISSN 1477-1020.
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se posunou do modra. Ve filmu je pouzito spousta barevnych filtr(i. Bylo tfeba dobfe po-
Citat expozice. “Tocili se dileZité scény. Ne vzdy jsem si byl 100% jisty, jak to pujde ven.
MiiZete se podivat na video monitor, v ném vsak nevidite presnou reprodukci. Musel jsem
spekulovat. Musel jsem si umét vysledny obraz predstavit v hlavé. Ne vZdy jsem si jisty,

jak to presné vyjde. Tusim a doufcim.”76

WYy
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obr. 31. Caspar David Friedrich - Opatstvi v Eichwaldu, 1808-1810

obr. 32. Bitevni pole v podani Janusze Kaminského

Valecny kan ma nékolik silnych moment(. Asi tim nejsilnéjsSim je scéna, kdy spla-
Seny kan zbésile bézi napti¢ zakopy v Case vrcholici ofenzivy. Na nepratelském tUzemi pl-

nym vybuchujicich granat( si klesti cestu ostnatymi drdty, az ho nakonec bez milosti po-

7 British Cinematographer, tamtéz
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lapi. Vysileny, bezmocny, lezi v bahné v prostredi jako z obrazu némeckého romantisty
Caspara Davida Friedricha. V zavéru této scény Kaminski ukazuje, jaky ma smysl pro de-
tail. To kdyz lezici hlavu koné nechd osvitit jakoby blizkym vybuchem. Jednoznacné
to scéné doda na dramaticnosti a symbolicky ji uzavie. V tomto i ve vSech dalSich pfipa-
dech je animace zvifat naprosto dokonald. Clovéku se nechce ani véfit, Ze je mozné néco
takového natocit. Tajemstvi realizace téhle scény spociva v jezdci na koni obleceném
v zeleném obleku. V postprodukci byl po té odstranén. Kaminski nema digitalni manipula-
ci rad. Co mlze udéld rovnou na place. Tak jako v pfipadé zavérecné scény ndvratu syna
a koné z valky, ktera je i jeho oblibend. Todcila se dva dny, nebot se ¢ekalo na spravny
okamzik a téch neni pfi zapadu slunce nadbytek. Byt se slovo epicky v posledni dobé pou-

iva spiSe s nadsazkou. V pfipadé vysledku tohoto filmového finale, bych se ho nebal pou-

N<

zit. Tempo filmu najednou dostane ponékud kontemplarné;jsi nadech. Az by se celd scéna
dala interpretovat jako snova. Totiz jestlize byl hlavni hrdina na svého koné tak fixovan,
v okamziku smrti v zakopu by si pfedstavoval pravé takovy navrat dom(. Kaminski nam na
tuhle otdzku odpovéd neddva, naopak ji rozviji. Otevird prostor pro divakovu interpretaci.
| to je ukazka jeho mistrovstvi. , Fascinuji mé filmy, které neddvaji odpovédi, ale nuti vds

77
zamyslet se.”

BUSSETO) =

e zajit Spielbergem rozvinuty merchandising
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obr. 33. Absurdni ukazka toho kam az m
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2.6 Lincoln (Lincoln, USA, 2012)

Lincoln je zatim posledni film s kterym Kaminski zaujal americké akademiky. Prav-
dépodobné proto, Ze kamera v tomto filmu je opravdu doslova akademicka. Drzi si svij
vysoky standart po celou dobu pribéhu filmu. Kromé snové scény z ivodu ni¢im zasad-
nim neprekvapi. S ohledem na zvolené téma pro to neni ani prostor. Tentokrat se Kamin-
ského kamera obesla bez velkého experimentovani. Jedna se o precizni pfepsani scénare

do obrazu, tak jak jsme u ného zvykli.

Spielberg si realizaci tohoto snimku splnil sv(j dlouholety sen. Jiz od utlého détstvi
k postavé Abrahama Lincolna chovd velkou uctu. Cim vic si o ném pozdéji nastudoval,
tim vic se Ucta k nému zvySovala. Déj filmu pojednava o poslednich ¢tyfech mésicich
ze Zivota jednoho z nejvétsich americkych prezidentd. Jednd se o velmi upovidany film.
Neni se ¢emu divit, kdyZz k nému scénar nenapsal nikdo jiny nez Tony Kushner. Americky
dramatik, znamy predevsim pro autorstvi k divadelni hfe Andélé v Americe. Tento sedmi-
hodinovy epos o epidemii AIDS se stal senzaci divadelnich prken devadesatych let

v . . , . 78
a Kushner za néj po pravu ziskal Pulitzerovu cenu.

obr. 34. Abraham Lincoln na fotografii Mathewa Bradyho

8 Televizni spole¢nost HBO v roce 2003 hru Andélé v Americe prevedla do seridlové podoby.
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| v pfipadé Lincolna predchdazeli samotnému nataceni nékolika tydenni kamerové
testy. Aby v nich mél Kaminski z ¢eho vychazet, musel si o filmu udélat urcitou predstavu.
Tentokrat hledal inspiraci v pisemnych dokumentech, obrazech a fotografiich z poloviny
devatendctého stoleti. Hlavné v té dobé stale nové rozvijejici se médium fotografie po-
skytlo Kaminskému rozsahly prostor pro studium tehdejsich pomér(. Zaslouzili se o to
pionyfi valecné fotografie Mathew Brady a jeho zaméstnanci Alexander Gardner a Timo-
thy O’Sullivan, ktefi v letech 1861 az 1865 dokumentovali americkou obcanskou valku
Severu proti Jihu. Obdobi, ve kterém se déj filmu Lincoln odehrdva. Diky svym lUzkym
vztahdim s politiky dostali povoleni ke vstupu do bitevniho pasma.’® “Védél jsem, Ze zGbé-
ry v Lincolnu musi byt tradicni, elegantni a bez vykfiki. Pro pribéh jsou velmi ddileZité scé-
ny rozhovort prezidenta s kongresmany. KaZdy zbytecny pohyb kamery odvddi divdka
od mluveného slova. SnaZil jsem se eliminovat prilis mnoho jizd a Svenkd. DaleZitou roli
hraje také svétlo. Lincoln je hlavni postava v tomto filmu, coZ je divod, proc je vZdy nejin-

. ves , 80
tenzivnéji nasvicen."

Spielberg Lincolna exponuje v no¢ni scéné ve vojenském tabore, kde zrovna pro-
mlouva k vojakam. “Vidi v ném ikonu. Chtél jsem abych v prvnim snimku Lincolna zakom-
ponoval kultovnim zplsobem. Za ucelem zbuzeni urcitého tajemna kolem jeho postavy,
jsem jeho oci ponechal ve stinu. “81 Kaminski samoziejmé se svicenim Lincolna v hereckém
zastoupeni Daniela Day-Lewise ddl pracuje. Lincoln ma ve filmu dvé role. Jednu jako poli-
tik a druhou jako otec. Pravé v roli otce Kaminski od sviceni podporujici Lincolnlv kult
osobnosti ustupuje. | kdyz jak sam fika. “Délds film o Lincolnovi. Je to ikona, takZze kamera
musi podle toho VprIdCIt."SZ Na druhou stranu, kdyz Lincoln v roli otce se svym synem
¢eka ve své pracovné na verdikt hlasovani kongresu o pfijeti tfinactého pozménovaciho
navrhu Ustavy, je nasvicen kultovné jako politik. “VZdycky musite prfemyslet, co to pred-

stavuje? Co se déje mimo scénu? No a on ¢ekd na usneseni. | hlupdk, ktery neznd historii

7 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie: vyprdvéni o historii svétové fotografie prostfednictvim Zivotnich a
tvircich osudi vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamZiki. 2. uprav. vyd. Praha: Mladd fronta,
1986, 269 s. M3j. ISBN 23-033-85.
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poznd, Ze byl pozmériovaci ndvrh prijat, kdyZ Lincoln vstoupi do svétla v okné. Chtél jsem
feSena i posledni scéna. To kdyz uZ jen jako silueta, jako svUj vlastni stin, Lincoln schazi
ze schodu dol(, zady ke kamefre. V navazujici scéné se dozvidame, Ze byl na néj spachan

atentat, kterému podlehl.

obr. 35. Abraham Lincoln v okamziku vstupu do historie

8 BUCHANAN, tamté?
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3 OSTATNi KAMINSKEHO SPOLUPRACE

| ptes to, Ze nad Spielbergovymi filmy travi Kaminski vétSinu ¢asu, najde si prostor
pro spolupraci i s ostatnimi rezZiséry. Nejcerstvéji s Davidem Dobkinem. Pred tim s Jame-
sem L. Brooksem nebo s Cameronem Crowem. S Kathryn Bigelow natocil kratky reklamni
film Mission Zero (Mission Zero, Italie, 2007) ve stylu Hire (Hire, USA, 2001). Ne vsak
pro BMW, ale pro Pirelli. Podle americké Akademie Kaminskému vyvstala nejplodnéjsi
spoluprdce s americkym rezisérem Julianem Schnabelem, kdyz ho za film Skafandr

a motyl nominovala na Oscara.

“Dostal jsem sanci délat s jinymi lidmi, cozZ je vZdy pfijemné. Ale presto, Steven déla
typy filma, které mi vyhovuji nejvic. Déla lidské filmy. Filmy, které odrdZi Zivot ktery chce-
me. Ne nutné jak to ve skutecnosti je. V Zivoté je tézké néco zménit a mé se libi stastné

84
konce.“

3.1 Skafandr a motyl (The Diving Bell and the Butterfly, USA/FR, 2007)

Skafandr a motyl je film natoceny podle pravdivé udalosti. Je o byvalém sSéfredak-
torovi Casopisu Elle, Jeanu Dominique Baubymu. Ten byl po dobu nékolika mésica,
z dlivod(i cévni mozkové prihody, odkazan ke komunikaci s okolim pouze pomoci mrkani
oka. Béhem téhle doby sepsal autobiografickou knihu, ktera se stala predlohou pro na-

mét filmu.

obr. 36. Zasivani ocniho vicka ze subjektivniho pohledu

¥ BUCHANAN, tamté?
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Tentokrat je Kaminského kamera mnohem civilnéjsi, nez v ptipadech Spielbergo-
vych eposu. | kdyz svij rukopis Kaminski nezapre ani zde. Jeho nejvétsim pfinosem filmu
je jeho vlastnost nebdt se experimentovat. Coz okomentoval i Julian Schnabel slovy:
»Hledal jsem kameramana, ktery se neboji experimentovat. Nékolik jsem jich odmitl.
Kaminski jen rekl. Kdy zacnem? Jednd se o velmi odvdzného kameramana.“®> Kaminski
se spolu se Schnabelem rozhodli pfibéh odvypravét prevainé ze subjektivniho pohledu
hlavniho hrdiny. To znamenalo, Ze herci svym pohledem pftiznaji kameru, nebot na ni bu-
dou mluvit. V takovém pfipadé se obvykle plynulé tempo pfibéhu zastavi. Ale protoze
vsichni mluvi do kamery po celou dobu filmu, stane se z takového zaméru konvence
a tu divak prijme bez pozastaveni. Netradi¢ni pfistup si zada i netradi¢ni technické reseni.
Kaminski hlavné nechtél, aby film diky neortodoxni kamere dopadl jako experimentalni
snimek, na ktery pfFijde tficet lidi do artkina. Chtél natocit film pro lidi. Proto musel k latce
pfistupovat s rozmyslem. Veskeré nekonvencni postupy, které téma filmu pripousti, musi
s divdkem komunikovat, odrazet pribéh. “VSechny techniky musi byt pouZity v souladu
s emociondlnimi a estetickymi dopady, které chcete sdélit publiku. Jinak divdka vyrusite.

Pokud je to trik, je to jen trik, a tak to i zustane. «86

obr. 37. Hra s odrazem a symbolem v podani Kaminského

K vytvoreni idedlni iluze subjektivniho pohledu rekonvalescentujiciho pacienta

si Kaminski dopomohl rlznymi technickymi prostfedky. Spoustu z nich mél jiz ovérenych

% KOWALSKA, tamté?
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na predchozich projektech. Nejzasadnéjsi vliv na zamérnou tvirci deformaci obrazu mélo
pouziti Shift & Tilt systému od ARRI. Hrdl si i s uhly zavérky a snimkovou frekvenci,
tak jako u filmu Zachrarite vojina Ryana. VSe podtrhl zpisobem komponovani, nebo spis
dekomponovani. Vyklanéni horizontu, fezani hlav aj. “DuleZité je mit jasnou predstavu
o tom, ¢eho chcete dosahnout. Umoznit divakum zdZitek z charakteru. Pokud bych nepou-
Zil ndstroje, které jsem pouZil. Musel bych pfijit s jinym zplisobem, jak ¢dstecné rozostrit
obraz. Jen velmi zfidka mdte pribéh, ktery umozZriuje tento druh zmény obrazu. Hlavni po-
stava filmu md zhorseny zrak a probouzi se z bezvédomi. Fantaziruje, ma flashbacky. Pou-

v, s v . v _ v. v v, s . s v . 7
Ziva predstavivost, aby preZil. To vse vytvari obrovské vizudlni moznosti. 8

obr. 38. ARRI Shift & Tilt systém

Po vétsSinu realizace “Skafandru a motyla® si Kaminski postacil s tradi¢nimi kame-
ramanskymi postupy, které stale preferuje pfed témi digitdlnimi. Uvédomuje si, Zze digi-
talni technologie maji své misto a proto se je snazi vyuzit ve svlj prospéch. “PouZili jsme
nékteré digitdini efekty, napriklad blikdni, které vidite ve filmu. Digitdini technologie m-
Zou u nékterych filmG povysit realitu na dalsi uroven. To je vyhoda. Ale v nékterych fil-
mech, muZou velmi snadno s vami manipulovat a to miZe odvddét pozornost od pribéhu.
| tento film by se dal realizovat digitdini cestou. Ziskal by vsak odlisnou estetiku i smysl.

Je otdzka, jestli by na néj lidé reagovali stejnym zptsobem. «88

& MovieMaker. US: MovieMaker Media, LLC, 1993. ISSN 0027-2701.
87 MovieMaker, tamtéz
88 MovieMaker, tamtéz
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Skafandr a motyl samoziejmé nemél takovy rozpocet jako Spielbergovy filmy. Do-
konce se ani nenatacel klasickym hollywoodskym zplsobem. Pro Kaminského byla pfi-
jemnd zména tocit v malém Stabu. | pfesto americky zpUsob preferuje pred tim evrop-
skym. Zvlast pro velkofilmy je lepsi, pokud ma kazdy pouze jednu pozici. KdyZz Kaminski
prebiral za film Skafandr a motyl v roce 2007 Independent Spirit Award za nejlepsi kame-
ru, nechal se slySet, Ze si na filmu vydélal 3000 dolard za tyden. CoZ je pry hluboko pod
jeho normalini gazi, ktera €ini aZz 12000 dolar( za den. Zertoval, 7e by za takové penize

. . , v er s e v 89
nebyl schopen najmout ani mladé zacinajici filmare.

% Janusz Kaminski. Circleme [online]. 2013 [cit. 2015-01-17]. Dostupné
z: http://www.circleme.com/items/janusz-kaminski
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4 FILMOGRAFIE A OCENENI

V posledni kapitole se zaméfuji na filmografii Janusze Kaminského. A to jak
na kameramanskou, tak i na rezijni. V posledni podkapitole najdete i pfehled nejprestiz-
néjSich ocenéni. Vychazim ze svétové nejuzivanéjSiho internetového zdroje databaze

IMDb.*°

4.1 Filmografie - kamera

2015 Untitled Cold War Spy Thriller (post-production)
2014 Soudce

2013 Broken Night (Short)

2012 Lincoln (director of photography)

2011 War Horse (director of photography)

2010 Poznas, az to prijde? (director of photography)
2009 Komici (director of photography)

2008 Indiana Jones a kralovstvi kristalové lebky (director of photography)
2007 Hania

2007 Skafandr a motyl

2007 Mission Zero (Short)

2005 Munich (director of photography)

2005 Valka svétu (director of photography)

2004 Jumbo Girl (Short)

2004 Terminal (director of photography)

2002 Chyt mé, kdyz to dokazes (director of photography)

% Janusz Kaminski. IMDb [online]. 1990 [cit. 2015-01-17]. Dostupné
z: http://www.imdb.com/name/nm0001405/?ref_=nmawd_awd_nm#cinematographer
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2002 Minority Report (director of photography)
2001 A.l. Uméla inteligence (photographed by)
1998 Zachrarite vojina Ryana (director of photography)
1997 Amistad (director of photography)

1997 Ztraceny svét: Jursky park (director of photography)
1996 Jerry Maguire

1995 How to Make an American Quilt

1995 Tall Tale

1994 Little Giants

1993 Schindlertv seznam (director of photography)
1993 Mad Dog Coll

1993 Class of '61 (TV Movie)

1993 The Adventures of Huck Finn

1993 Trouble Bound

1992 All the Love in the World

1991 Killer Instinct (as Jennifer Stoltz)

1991 Divoky kvét (TV Movie)

1991 Cool as Ice (director of photography)

1991 Pyrates

1991 The Terror Within II

1990 The Rain Killer

1990 Grim Prairie Tales: Hit the Trail... to Terror

1986 Lady America


http://www.imdb.com/title/tt0181689/?ref_=nm_flmg_cin_18
http://www.imdb.com/title/tt0212720/?ref_=nm_flmg_cin_19
http://www.imdb.com/title/tt0120815/?ref_=nm_flmg_cin_20
http://www.imdb.com/title/tt0118607/?ref_=nm_flmg_cin_21
http://www.imdb.com/title/tt0119567/?ref_=nm_flmg_cin_22
http://www.imdb.com/title/tt0116695/?ref_=nm_flmg_cin_23
http://www.imdb.com/title/tt0113347/?ref_=nm_flmg_cin_24
http://www.imdb.com/title/tt0111359/?ref_=nm_flmg_cin_25
http://www.imdb.com/title/tt0110364/?ref_=nm_flmg_cin_26
http://www.imdb.com/title/tt0108052/?ref_=nm_flmg_cin_27
http://www.imdb.com/title/tt0104786/?ref_=nm_flmg_cin_28
http://www.imdb.com/title/tt0106578/?ref_=nm_flmg_cin_29
http://www.imdb.com/title/tt0106223/?ref_=nm_flmg_cin_30
http://www.imdb.com/title/tt0105645/?ref_=nm_flmg_cin_31
http://www.imdb.com/title/tt1992060/?ref_=nm_flmg_cin_32
http://www.imdb.com/title/tt0102208/?ref_=nm_flmg_cin_33
http://www.imdb.com/title/tt0103266/?ref_=nm_flmg_cin_34
http://www.imdb.com/title/tt0101615/?ref_=nm_flmg_cin_35
http://www.imdb.com/title/tt0102733/?ref_=nm_flmg_cin_36
http://www.imdb.com/title/tt0100765/?ref_=nm_flmg_cin_37
http://www.imdb.com/title/tt0102750/?ref_=nm_flmg_cin_38
http://www.imdb.com/title/tt0099704/?ref_=nm_flmg_cin_39
http://www.imdb.com/title/tt4077102/?ref_=nm_flmg_cin_40

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

60

4.2 Filmografie - Rezie

2014 The Divide (TV Series) (1 episode)
- Never Forget (2014)

2013 Making a Scene (Short)

2011 The Event (TV Series) (1 episode)
- Face Off (2011)

2007 Hania

2000 Lost Souls

vvvvvv

Academy Awards, USA

2013 Nominace Best Achievement in Cinematography
Oscar Lincoln (2012)
2012 Nominace Best Achievement in Cinematography
Oscar War Horse (2011)
2008 Nominace Best Achievement in Cinematography
Oscar Le scaphandre et le papillon (2007)
1999 Vitéz Best Cinematography
Oscar Saving Private Ryan (1998)
1998 Nominace Best Cinematography
Oscar Amistad (1997)
1994 Vitéz Best Cinematography
Oscar Schindler's List (1993)
BAFTA Awards
2013 Nominace Best Cinematography

BAFTA Film Award Lincoln (2012)


http://www.imdb.com/title/tt2392976/?ref_=nm_flmg_dr_2
http://www.imdb.com/title/tt3695778/?ref_=nm_flmg_dr_2
http://www.imdb.com/title/tt3914298/?ref_=nm_flmg_dr_3
http://www.imdb.com/title/tt1582459/?ref_=nm_flmg_dr_4
http://www.imdb.com/title/tt1832192/?ref_=nm_flmg_dr_4
http://www.imdb.com/title/tt1031244/?ref_=nm_flmg_dr_5
http://www.imdb.com/title/tt0160484/?ref_=nm_flmg_dr_6
http://www.imdb.com/event/ev0000003/2013?ref_=nmawd_awd_1
http://www.imdb.com/title/tt0443272?ref_=nmawd_awd_1
http://www.imdb.com/event/ev0000003/2012?ref_=nmawd_awd_2
http://www.imdb.com/title/tt1568911?ref_=nmawd_awd_2
http://www.imdb.com/event/ev0000003/2008?ref_=nmawd_awd_3
http://www.imdb.com/title/tt0401383?ref_=nmawd_awd_3
http://www.imdb.com/event/ev0000003/1999?ref_=nmawd_awd_4
http://www.imdb.com/title/tt0120815?ref_=nmawd_awd_4
http://www.imdb.com/event/ev0000003/1998?ref_=nmawd_awd_5
http://www.imdb.com/title/tt0118607?ref_=nmawd_awd_5
http://www.imdb.com/event/ev0000003/1994?ref_=nmawd_awd_6
http://www.imdb.com/title/tt0108052?ref_=nmawd_awd_6
http://www.imdb.com/event/ev0000123/2013?ref_=nmawd_awd_7
http://www.imdb.com/title/tt0443272?ref_=nmawd_awd_7

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

2012
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1994

2002

2010

2013

2008

1999

1998

1994

Nominace

BAFTA Film Award

Nominace

BAFTA Film Award
Vitéz

BAFTA Film Award

AFI Awards, USA

Nominace

AFl Award

Best Cinematography
War Horse (2011)

Best Cinematography
Saving Private Ryan (1998)

Best Cinematography
Schindler's List (1993)

Cinematographer of the Year

Artificial Intelligence: Al (2001)

American Film Institute, USA

Vitéz

F. J. Schaffner Award

American Society of Cinematographers, USA

Nominace

ASC Award

Nominace

ASC Award

Nominace

ASC Award

Nominace

ASC Award

Nominace

ASC Award

Outstanding Achievement in Cinematography in Feature
Film
Outstanding Achievement in Cinematography in Theatrical

Releases

Outstanding Achievement in Cinematography in Theatrical

Releases

Outstanding Achievement in Cinematography in Theatrical

Releases

Outstanding Achievement in Cinematography in Theatrical

Releases
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Camerimage, PL

2007 Vitéz Le scaphandre et le papillon (2007)
Golden Frog
Atlas Award

199g  Nominace Saving Private Ryan (1998)

Golden Frog

Cannes Film Festival

2007 Vitéz Le scaphandre et le papillon (2007)
Vulcain Prize for the Technical Artist

obr. 39. Janusz Kaminski s Oscarem
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ZAVER

Janusz Kaminski natoCil se Steven Spielbergem daleko vice filmu, které
by snesly podrobnéjsi rozbor. Podrobnéjsi rozbor by snesly i filmy, na kterych délal
s dalSimi reziséry, ale v rozsahu téhle prace nebylo moiné vytézit kariéru Kaminského
takovym zplsobem. Jsem presvédcen, Ze vzorek, ktery jsem vybral jako reprezentativni,
bohaté staci k ucelenéjsi predstavé o osobnosti i zplsobu uvazovani, at uz z profesniho,
ale i osobniho hlediska Kaminského. Samoziejmé, Ze by si obzvlast filmy jako Mnichov
(Munich, USA/FR, 2005) nebo Terminal (The Terminal, USA, 2004) zaslouzili blizsi ohleda-
ni, ale néjakou selekci jsem prosté udélat musel. Jako kli¢ jsem si vybral hodnoceni ame-
rické Akademie filmového uméni a véd. Do struktury a mé predstavy o praci pocet oce-
néni presné zapada. Zapada i to, Zze diky jedné nominaci, kterd nebyla spjata se Stevenem
Spielbergem, jsem se mohl v praci zaméfit na Kaminského uvaZovani o kamere
i sjinym reZisérem. ProtoZe je dobré snaZit se véci vyvazovat, aby si ¢lovék mohl udélat
ucelenéjsi prehled, rozebral jsem i film, ktery z Cisté osobniho hlediska povazuji za repre-
zentanta opacného, tedy toho slabsiho pdlu. V zavérecné kapitole se zaméruji na filmo-
grafii Kaminského a na nejprestiznéjsi ocenéni. | zde muselo dojit k selekci. Janusz Kamin-
ski posbiral tolik ocenéni, Ze by jejich vycet snesl nékolik stranek. A to je i divod, proc
v celé praci nezazni kromé Oscara Zadna jind cena. U tak velkého kameramana je jich
prosté moc. “Ocenéni jsou pro mé velmi smyslupiné. Ujistuji mé v tom, co délam, jak pra-
cuji nejen v oblasti vizudIniho vyprdveéni, ale také v tom, jakym zptsobem fidim svou karié-
ru. To mi ddva hodné, proto abych vtom mohl pokracovat. Svého prvniho Oscara jsem
ziskal v roce 1993 za Schindleriiv seznam. Je to uZ spoustu let. To je prece skvélé! “¥! Janusz
Kaminski, obdobné jako napfiklad Robert Richardson, nam svou progresi po dobu celé
své kariéry ukazuje, Ze estetika divackého filmu a tedy i Uroven vkusu vétSinového divaka
se da postupné posouvat, aniz by se nad tim publikum pozastavilo. A zde vidim jeho hlav-

ni pfinos svétové kinematografii.

o MovieMaker, tamtéz
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http://www.vulture.com/2012/11/how-steven-spielberg-cinemato-grapher-janusz-kaminski-got-these-shots.html
http://www.tiffen.com/promist.htm
http://www.circleme.com/items/janusz-kaminski
http://www.imdb.com/name/nm0001405/?ref_=nmawd_aw-d_nm#cinematographer
http://www.imdb.com/name/nm0001405/?ref_=nmawd_aw-d_nm#cinematographer
https://www.youtube.com/watch?v=v0K7tUXhpiM
https://www.youtube.com/watch?v-=RIaEt-
https://www.youtube.com/watch?v-=RIaEt-
https://www.youtube.com/watch?v=LgZ-
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

obr.

t].

usb

napfr.

tzv.

ENR

cal

USA

FR

PL

AFI

ASC

AUS

NZ

Obrazek.
Priklad.

To je.
Americky dolar.
Napfriklad.
Takzvané.

Patentovany barevny, pozitivni vyvoldvaci proces, plvodné vyvinut Ernestem
Novellem Rimem, operdtorem v laboratofich Technicolor Rim, pro potfebu ka-

meramana Vittoria Storara k filmu Rudi (Reds, USA, 1981).
Computer-generated imagery - pocitacova animace.

Spojené staty americké.

Francouzska republika.

Polsko.

American Film Institute.

The American Society of Cinematographers - Americkd asociace kameramanu.
Australie.

Novy Zéland.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Computer-generated_imagery&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Po%C4%8D%C3%ADta%C4%8Dov%C3%A1_animace
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SEZNAM OBRAZKU

obr. 1. Janusz Kaminski a Steven Spielberg pfi rozpravé nad filmem Lincoln
zdroj: http://www.filmweb.pl/film/Lincoln-2012-196929/photos/437750
obr. 2. Janusz Kaminski

zdroj: http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminski

obr. 3. Zabéry z filmu Grim Prairie Tales

zdroj: printscreen z : https://www.youtube.com/watch?v=R2IGFCFqGbO

obr. 4.V roce 2008 Kaminski podporoval Andrzeje Wajdu, ktery byl nominovan na

Oscara za film Katyn

zdroj: http://www.tvn24.pl/oscary-2013,73,m/trzeci-oscar-dla-polaka-janusz-kaminski-

od-a-do-z,308061.html

obr. 5. Rebecca a Janusz pfi 81. ro¢nik(l pfedavani Oscar( v roce 2009

zdroj: http://www.imdb.com/media/rm2528611840/nm0710287?ref =nm_phs_md_1
obr. 6. Steven Spielberg prebira Cecil. B. DeMille Award v roce 2009

zdroj: http://www.ibtimes.com/saving-private-khan-steven-spielberg-plans-film-kashmir-

dispute-1121073

obr. 7. Blizka setkani tretiho druhu

zdroj: http://drafthouse.com/movies/close_encounters_of the_third_kind/austin
obr. 8. FaleSna hra s kralikem Rogerem

zdroj: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10091064764-falesna-hra-s-kralikem-
rogerem/20638145178/

obr. 9. Roman Vishniak - Vstup do Ghetta, Krakow 1937
zdroj: http://www.sfmoma.org/images/artwork/large/ST1998.0550 01_d02.jpg
obr. 10. Kaminského prace s barevnym akcentem

zdroj: printscreen z DVD


http://culture.pl/en/artist/janusz-kaminski
https://www.youtube.com/watch?v=R2IGFCFqGb0
http://www.imdb.com/media/rm2528611840/nm0710287?ref_=nm_phs_md_1
http://drafthouse.com/movies/close_encounters_of_the_third_kind/austin
http://www.sfmoma.org/images/artwork/large/ST1998.0550_01_d02.jpg
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obr. 11. Kaminského prace s barevnym akcentem
zdroj: printscreen z DVD
obr. 12. Caravaggio - Povolani svatého Matouse

zdroj: http://www.obrazynaplatne.cz/cz/katalog/slavni-maliri/caravaggio/obraz-vcar-

62/?from_katalog=2,razeni,

obr. 13. Caravaggio v podani Kaminského

zdroj: printscreen z DVD

obr: 14. Divka u okna ¢touci dopis

zdroj: http://www.slavneobrazy.cz/vermeer-jan-divka-ctouci-dopis-ido-4999

obr. 15. Scéna s modlenim

zdroj: printscreen z DVD

obr. 16. Smrt na dlani

zdroj: printscreen z DVD

obr. 17. “Schindlerovi Zidi“

zdroj: printscreen z DVD

obr. 18. Kaminského stinohra

zdroj: printscreen z DVD

obr. 19. Kaminski ve vertikalni roviné

zdroj: printscreen z DVD

obr. 20. Steven Spielberg, Anthony Hopkins a Morgan Freeman v procesu nataceni
zdroj: http://www.imdb.com/media/rm3238050048/tt0118607?ref =ttmi_mi_all bts_33
obr. 21. Vitézna dominance

zdroj: printscreen z DVD

obr. 22. Vtipné feSeni kompozice

zdroj: printscreen z DVD


http://www.obrazynaplatne.cz/cz/katalog/slavni-maliri/caravaggio/obraz-vcar-62/?from_katalog=2,razeni
http://www.obrazynaplatne.cz/cz/katalog/slavni-maliri/caravaggio/obraz-vcar-62/?from_katalog=2,razeni
http://www.slavneobrazy.cz/vermeer-jan-divka-ctouci-dopis-ido-4999
http://www.imdb.com/media/rm3238050048/tt0118607?ref_=ttmi_mi_all_bts_33

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

70

obr. 23. Vzorna kompozice v podani Janusze Kaminského

zdroj: printscreen z DVD

obr. 24. Den-D v barvé z rukou Georga Stevense

zdroj: printscreen z https://www.youtube.com/watch?v=_VOsrylhAzM
obr. 25. Fotografie Roberta Capy z vylodéni v Normandii

zdroj: http://www.sng.sk/en/uvod/vystavy/minule/2012/robert-capa
obr. 26. Clairmont Camera Image Shaker

zdroj: http://www.vantagefilm.com/en/news/null/july-2007-10265

obr. 27. Krev jako vytvarny prostfedek

zdroj: printscreen z DVD

obr. 28. Kamera jako soucast déje

zdroj: printscreen z DVD

obr. 29. Divadelni zpracovani Véle¢ného koné

zdroj: http://thesceneinto.com/2012/03/05/theatre-review-war-horse/
obr. 30. Kaminski v tvaréim procesu

zdroj: http://www.theasc.com/asc_blog/goldman/category/the-art-of-the-craft-blog/
obr. 31. Caspar David Friedrich - Opatstvi v Eichwaldu, 1808-1810

zdroj: http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5009
obr. 32. Bitevni pole v podani Janusze Kaminského

zdroj: printscreen z DVD

obr. 33. Absurdni ukazka toho kam az muze zajit Spielbergem rozvinuty merchandising
zdroj: https://www.flickr.com/photos/fuxoft/6891208715/

obr. 34. Abraham Lincoln na fotografii Mathewa Bradyho

zdroj: https://www.flickr.com/photos/usnationalarchives/sets/72157623203973916/


https://www.youtube.com/watch?v=_VOsryIhAzM
http://www.sng.sk/en/uvod/vystavy/minule/2012/robert-capa
http://thesceneinto.com/2012/03/05/theatre-review-war-horse/
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5009
https://www.flickr.com/photos/fuxoft/6891208715/
https://www.flickr.com/photos/usnationalarchives/sets/72157623203973916/
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obr. 35. Abraham Lincoln v okamziku vstupu do historie

zdroj: printscreen z DVD

obr. 36. Zasivani o¢niho vicka ze subjektivniho pohledu

zdroj: printscreen z DVD

obr. 37. Hra s odrazem a symbolem v podani Kaminského

zdroj: printscreen z DVD

obr. 38. ARRI Shift & Tilt systém

zdroj: http://www.videofax.com/arri-slant-tilt-shift-focus-bellows-111.htm
obr. 39. Janusz Kaminski s Oscarem

zdroj: http://www.imdb.com/media/rm2706151936/nm0001405


http://www.videofax.com/arri-slant-tilt-shift-focus-bellows-111.htm

