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Teoretická část bakalářské práce

Teoretická část bakalářské práce Michaely Brajkové, je rozdělena do čtyř částí.

V části první, se autorka věnuje stručným dějinám tvorby vizuálních znaků – piktogramů a v historických a kulturních souvislostech, nastiňuje proměny v chápání znaku, jako nositele informace, stylizované formy reality. Na cca deseti stranách této části textu, se autorka místy dopouští zavádějícího zjednodušení, např. v oddílu 1.2 Starověký Egypt, kde tvrdí, že zatímco rozumět egyptskému hieroglyfu vyžadovalo „znát tehdejší egyptskou kulturu“ a vyžadovalo k pochopení významu „jakousi společenskou dohodu určité pospolitosti“, je tomu dnes jinak /opačně?/. Toto tvrzení, ale autorka nijak dál nedokládá a obávám se, že je nedoložitelné, protože i dnes jde v rámci formy a užití piktogramů o určitý druh společenského úzu neboli zvyku, jak kódujeme a dekódujeme ten který symbol. Písmo starověkého Egypta a jeho vývoj, je ovšem zcela unikátní ukázkou postupného formálního posunu ke zjednodušení zápisu znaku /hieroglyfické, hieratické, démotické písmo/, navíc - autorkou prostě nastíněná situace je mnohem komplikovanější, protože kromě piktogramů/ideogramů byl zápis obohacen o znaky hlásek a determinativy. Tento fenomén zjednodušení formy, tak důležitý v práci na souboru piktogramů, však nebyl autorkou nijak rozveden.

V následujícím oddílu o řecké a římské antice se dovídáme, že „stylizovaná těla řeckých mytologických postav (na vázách) můžeme považovat za jakési „piktografické písmo, které nás informuje o řecké mytologii“. Domnívám se, že je tento příměr neadekvátní, vzhledem ke způsobu a míře stylizace by se spíše nabízelo srovnání s komiksem.

Jisté nepřesnosti, žel, text pronásledují a tak v oddílu 1.6 nalezneme anglickou citaci s pospojovanými slovy, vyskloňované slovo ISOTYP-u na str. 17, graficky upravené práce, je přelomené příjmení.

I ve druhé části, která je věnována zásadám konstrukce piktogramů, nalezneme chyby nebo nepřesná vyjádření. Na straně 20 graf. práce, je z hamburgeru hamburgr a v bloku 2.3 autorka píše, že „piktogram s pozadím vyžaduje vnější ochrannou plochu a tento okraj předurčuje i samotnou formu piktogramu“. Domnívám se, že si v tomto bodě autorka plete formát s formou. Na str. 25 a 26 autorka chybně zapisuje příjmení amerického designéra Henry Dreyfusse /Dryfus/ a s chybami je zapsán i odkaz na jeho dílo uvedené v seznamu literatury. 

Ve třetí části studentka představuje tři studie informačních systémů zoologických zahrad.

A překlepy či nedůslednosti jsou patrné i v této předposlední pasáži teoretické práce.

V nadpisu – slovo zoologická se opravdu nepíše s jedním o. Dále v textu - Lanc Wyman, správně Lance Wyman. Ke škodě práce není přiloženo více ukázek z mimořádně nosných vizuálních řešení obou amerických zoologických zahrad. Obrázky mluví více než textové popisy. To platí i o autorčině poznámce k současné značce Minnesotské zoologické zahrady. Proč novou značku pro srovnání autorka neuvedla? Autorem je běžně dohledatelné studio Zubasti /Minneapolis/.

Čtvrtým a posledním oddílem teoretické části bakalářské práce, je jakýsi soupis a popis autorkou vybraných bájných zvířat, jejichž původ je, jak autorka píše, spojen s evropským kontinentem. Tento předpoklad výběru však vzápětí popírá sdělení, že některá z nich mají původ v Egyptě /Sfinga/. A je třeba dodat, že ani Fénix nemá svůj původ na Evropském kontinentu, motiv ptáka rodícího se z vlastního popela je přítomný v Egyptské, ale i čínské mytologii, stejně tak Gryf, jehož původ je patrně Asijský.

Hodnocení teoretické práce C - D – dobře až uspokojivě
Praktická část bakalářské práce
Praktická práce Michaely Brajkové tématicky, vychází z práce teoretické. Studentka si dala za úkol vytvořit formálně ucelenou řadu stylizovaných figur mytologických zvířat a na tomto základu zkomponovala i jakousi mapu – půdorys zoologické zahrady, včetně popisek k jednotlivým tvorům. Piktogramy zvířat jsou formálně sjednoceny geometrií mřížky, na kterou byly projektovány, a autorčin proces nalézání výsledného tvaru je patrný na přiložené obrazové dokumentaci. Expresivně geometrizované tvarosloví jednotlivé figury oživuje a do značné míry odpoutává pozornost od dílčích nevyvážeností. Zvolená standardní typografie – Gill Sans nebojuje o pozornost a neuráží a pomineme-li autorčinu snahu o „divutvorné“ barvy /jaké to, u všech jednorožců, jsou?!/, potom je snad možno konstatovat, že máme před sebou docela zábavný pokus přiblížit /nejen/ dětskému divákovi cosi málo ze světa mytologie. Závěrečná glosa je pak povzdechem oponenta nad doslova hrůzným provedením boxu na graficky upravenou práci. Tohle by se opravdu stávat nemělo.

Hodnocení praktické práce C - dobře
V(e) ...Zlíně................................... dne .4.6.2015.....................................
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