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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast prace dokumentuje piipravu, prub¢h a realizaci praktické ¢asti magisterské
prace. Mapuje vychodiska, inspirace a vytvarné feSeni. Vystupem je série kratkych anima-
ci, jez vychazeji z autentickych zvukovych nahravek méstského prostoru a jejichz cilem je

zprostiedkovani zazitku z védomého naslouchani méstu.

Klicova slova: ploskova animace, kreslena animace, nenarativni, akusticky prostor, zvuk,

ruch, ticho, binauralni

ABSTRACT

This thesis describes the preparation and implementation of a series of short animated
films that are based on true field recordings of an urban soundscape. The aim of the project

Is to mediate an experience of conscious listening to the city.

Keywords: cut out animation, hand-drawn animation, non-narrative, soundscape, sound,

noise, silence, binaural



PODEKOVANI

Dékuji usim, ofim a viibec vSem mym smyslim a védomi, jakoz i svému okoli se vSemi
svymi zivymi i nezivymi prvky, jaké prozitky a poznéni mi den co den pfinasi. Za vedeni,
konzultace a veskrze obohacujici diskuse pak dékuji vedoucimu své magisterské prace,

doc. akad. mal. Michalu Zemanovi.



Pod&kovani, motto a Cestné prohlaseni, Ze odevzdana verze bakalafské/diplomové prace
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Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalafské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvVOD

Re¢ mésta je mij otisk v prostoru. Zaznam &asu, cesty, mista, zptisobu pfemysleni, vnima-
ni i konani, jakoz i jeho dasledkt. Tak néjak 1ze v nékolika slovech popsat obsah diplomo-
vé prace. Lidé, kteti mé¢ znaji, vi, Ze v ramci své profese osciluji mezi kulturni a uméleckou
produkci, vlastni tviiréi a uméleckou cinnosti, zprostfedkovanim riiznych forem uméni
a aktivismem. Vsechny tyto oblasti lidské ¢innosti nevnimam jako oddélené, nybrz jako

soucasti celku, jimz je aktivni civilni zivot, ktery se snazim vést.

Mezi moje dlouhodobé zajmy a predméty uméleckého zkoumani patii architektura, mésto,
prostor, pamét’ a védomé naslouchani mistu. VSechny tyto prvky se v diplomové praci pro-
pojuji v celek se snahou upozornit na mnohovrstevnatost zvukového prostredi, podnitit
zdjem o své okoli, o misto, v némz Zijeme a pohybujeme se, jehoz jsme soucasti. Podporuji
imaginaci divaka a posluchace. Poskytuji mu vlastni prostor pro odhalovani moznosti
smyslového vnimani. Nabizim mu sluch jako vychodisko vizualniho zazitku, ktery se spise
nez pred jeho zraky odehrava uvnitf jeho hlavy. Usi slysi, mozek patra v paméti, dekdduje
zvukové vrstvy, hledd odkazy, spojnice, synonyma zaznamenané a ulozené v minulosti,

vytvati zvukové obrazy, ilustruje vlastni ptibéh, pro néjz je animace jen lehkou véjickou.
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. TEORETICKA CAST
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1 VYCHODISKA

V této kapitole se vénuji vychodiskiim a motiviim mé prace, ktera vychazi a tizce souvisi
s lidskou percepci sebe sama jako soucasti mésta a komunity. Popisuji zde zplisob védo-
mého zkoumani mista, zaméfuji se piedev§im na fenomén chiize a sluchu. V zavéru kapi-

toly pak zdvodiiuji volbu neilustrativni narace.

1.1 Moznosti vnimani mista

., Zijeme — vétsina z nds — v podruci mésta, je nasim titocistém, je nam divokou dzungli, jiz
prozkoumdvame. Mésto v nejriiznéjSich podobdch existuje jiz deset tisic let a vétsinu té
doby byl jeho rozvoj nahodily a organicky. Mésta jsou prirodni silou, maji ve zvyku rist,
bujet podél pobrezi, proriistat planémi, plazit se po ubocich kopcii a prinaset s sebou lidi,
Jjimz se v jejich hranicich dobre darilo. Mésta jsou viry vtahujici lidské castice, ty se davaji
do pohybu, v celych davech se premistuji do mést, takze se prumérnym zdastupcem svétove-
ho lidstva stava méstsky tvor. Je to obrat o sto osmdesat stupiii, jesté pred sto lety vétsina

, .. c el
z nas zila na venkoveé.

Meésto je struktura, organismus, ulice jsou jeho Zzily 1 tepny. M4 své srdce i mozek, ma své
neduhy a bolava mista. Dokéze se vSak i radovat, ma dusi, a to mozna nejednu. Je vzrusu-

jici patrat po jeho geniu loci.

Vychodiskem mé prace je dlouhodoby zajem o téma prostoru z riznych hledisek. Tomuto
tématu se v ramci nezavislé platformy Offcity vénuji spolecné s ptateli jiz nekolik let. Spo-
le¢né zkoumame moznosti vnimani mista, otevirame dialog spjaty s architekturou, vefej-
nym prostorem a uménim, snazime se vetejnost ucit vnimat kulturu a uméni jako néco, co
je a mé byt pfirozenou soucasti naseho kazdodenniho Zivota, jako néco, ¢im kultivujeme

sebe sam¢, komunitu a spolecnost.

Poznani vzdy zac¢iné a kon¢i u nas samych. Kazdy z nas jsme individualitou, Zijeme vlastni
piibéh, nase mysl a smysly jsou spolutvirci nasich postojl, nazor a poznani. Jako indivi-
duality vSak nezijeme izolovang, jsme soucasti komunity, Zivého i nezivého prostoru,

k némuz se vztahujeme, ktery prozivame, s nimz se identifikujeme. Christian Norberg-

! DUNN, Lloyd. Poznamky z terénu &. 1: Pta&i zp&v. His Voice: Casopis o jiné hudbé [online]. 2014 [cit.
2016-04-17]. Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/2090


http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/2090
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Schulz, norsky historik, teoretik a fenomenolog architektury, ve své publikaci Genius loci
piipodobiiuje identifikaci ke ,,spiateleni se” s ur&itym prostiedim.? A tak stejnd jako kdyz
poznavame Cloveéka a stdvame se jeden druhému pritelem, kdy se vzajemné nesoustiedime
pouze na zevnéjsek, tak ani v pfipad€ poznani mista bychom se neméli omezovat jen na
jeho vizualitu. Zapojit bychom méli nejen zrak, ale i dal§i smysly, které nam tak pomohou

si vytvorit celistvy obraz mista, v némz se pohybujeme.

1.2 Chuzi k poznani

., Vsude, kudy clovek chodi, ale i tam, kde spi a sni nebo o mésté pise, pise své mésto - svym

Vs oy ’ ’ Vg v . Voo .. . v « 3
prozivanim, reflexi, svwm pribéhem zniternuje a narativizuje mésto.

Chiize je zvlastni zplsob dotyku, ktery se nesoustfedi pouze na hmat. Je to niterny dotyk

v Case, ktery otevira dalsi smysly.

. Zivot je predevsim primdrné ,,pohyb* a jako takovy ma , smér” a . rytmus*. Jednim
z nejpodstatnéjsich existencidlnich symbolii, konkretizujicich dimenzi ¢asu, je proto cesta.
Nekdy cesta sméruje k vyznamuplnému cili, v nemz se vsechen pohyb zastavi a cas se stava

, ;o
stalosti. “

Chtizi povazuji pro svou tvurci praci za zasadni, pomaha mi najit kli¢ k mistu, méstu, pro-

storu, porozumét mu. Spratelit se s nim.

Chiizi z mista A do mista B sledujeme zpravidla praktické cile. Chodime do zaméstnani,
do skoly a zpét, absolvujeme trasy, které tak fikajic zname ,,jako své boty”. Je tomu ale
skute¢né tak? Mnohdy nikoli. Prostor mezi body A a B je pro nas prazdnou bublinou, kuli-
sami, a tak se Casto stava, ze své okoli, svlj domov zname jen velmi povrchné — ,,od vidé-

ni”. Nejsme skuteCnymi prateli.

2 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Pieklad Petr Kratochvil,
Pavel Halik. Praha: Dokotan, 2010. ISBN 978-80-7363-303-5. str. 21

¥ HODROVA, Daniela. Citlivé mé&sto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006. ISBN 80-
86903-31-1. str. 356

4 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. Pfeklad Petr Kratochvil,
Pavel Halik. Praha: Dokoian, 2010. ISBN 978-80-7363-303-5. str. 56
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Podle Henryho Davida Thoreau, amerického filosofa, esejisty a tuldka 19. stoleti, autora
znamych knih Walden, Obc¢anska neposlusnost nebo eseje Chiize, byl pési vylet jakousi
kfizovou vypravou, probouzel v ¢lovéku divokost.”> Thoreau se snaZil kazdy den stravit
alespon Ctyfi hodiny pé€simi toulkami po lesich, kopcich a polich v okoli svého rodného
mésta Concordu. Chlize pro ného vSak neznamenala pouhy pohyb ¢i télesné cviceni, ale

y “r VIV T , , 6
predevsim cviceni dusevni. Prostiednictvim svych prochazek zkoumal sebe sama.

H. D. Thoreau hovoii o névratu k ptirod¢ a cestach krajinou, ale obdobné mizeme prozivat
i cestu méstem, at’ uz znamym ¢i neznamym. ,, Objevovdni divocha v sobé pri chiizi més-

;o evr e 7 Vo v v . e v ’ . v ’ 7
tem neni nic¢im jinym nez pribéhem vyjevovani nevédomi, dialogem s nevédomim.”

1.3 Védomé naslouchani

Krac¢im-1i védomé prostorem, bystiim své smysly. V§imam si drobnych detaild, nezvyklos-
ti, malickosti, chyb i vS§ednodennosti. Své o¢i zamétuji tam, kam vétSinou neulpivaji. Jsem
hledacem jehel v kupkach sena. Zrak vSak soubézné¢ potlacuji na minimum a ddvam veétsi
prostor sluchu. Védome¢ naslouchdm svému okoli a v redlném case, ac je to nelehké, po-
stupné odhaluji vrstvu za vrstvou a snazim si vSe v mysli ulozit stejné, jako se zvuky za-

znamenavaji na zaznamovou kartu audiorekorderu. Uvédomuji si, Ze aurdlni a vizudlni

stranka prostoru formuje dojem z prostoru soubézné, Ze se navzajem doplﬁuji.8

1.3.1 Hilas prirody

. Lyl v C 9
,» Nemohu si vynachvalit, Ze existuji sovy.

V ramci své prvni a zatim jediné cesty za Atlantik jsem si uvédomila, jak moc pfiroda, a¢

v méstském prostfedi mnohdy razantné utlaCovand, akusticky vyrazné urcuje lokaci. Wa-

> THOREAU, Henry David. Chiize. Praha: Dokot4n, 2010. ISBN 78-80-7363-317-2. str. 8

® Chize (esej). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2016-04-16]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ch%C5%AFze_(esej)

" HODROVA, Daniela. Citlivé mé&sto: (eseje z mytopoetiky). 1. vyd. Praha: Akropolis, 2006. ISBN 80-
86903-31-1. str. 179

8 Veftejny prostor a zvukové prostiedi. Land management [online]. 2011 [cit. 2016-04-16]. Dostupné z:
http://www.la-ma.cz/?p=360

° THOREAU, Henry David a Josef JARAB. Walden, aneb, Zivot v lesich. Vyd. 5., V tomto piekladu 1. Pie-
klad Josef Schwarz. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0278-4. str. 116


https://cs.wikipedia.org/wiki/Ch%C5%AFze_(esej)
http://www.la-ma.cz/?p=360

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

shington D.C., hlavni mésto Spojenych stati americkych, je na tom klimaticky obdobné
jako centralni ¢ast Evropy. Zaviete-li o¢i, zvuky a ruchy mésta budou ne nepodobné jaké-
mukoli evropskému velkoméstskému prostoru. To, co vas vSak upozorni na to, na jaké

polokouli se nachazite, je zpév ptaka, hlas ptirody.

1.3.2 Hledani ticha
, Existuje néco takového jako ticho?” *°

V ramci svého akustického prizkumu svéta kolem sebe se pribézné vénuji tématu hledani
ticha. V uméleckém svété se samoziejme nejednd o nic nového. Fenomén ticha jako hu-
debniho ekvivalentu nicoty™ objevil jiZz v 40. letech minulého stoleti americky skladatel,
spisovatel a umélec John Cage. Zjistil, Ze ticho v naSem svété neexistuje, ,, neexistuje totiz
néco jako prdzdny prostor nebo prdzdny cas.“*? Neexistenci ticha si stvrdil navitévou
zvukotésné komory, jejiz stény pohlcuji veskeré zvuky a zadné neodrazeji, neexistuje zde
néco jako dozvuk. Zazitek popisuje ve své knize Ticho (Silence): ,, ... a kdyz jsem se do ni
nechal zavrit, uslysel jsem ke svému prekvapeni dva zvuky: vysoky a hluboky. Ptal jsem se
technika, co to md znamenat, a on mi vysveétlil, ze ten vysoky Sum vyddavd miyj nervovy sys-
tém a ten hluboky vydava krevni obéh. Dokud Zziji, budou zde zvuky. A zvuky budou i po mé

smrti. Neni tieba strachovat se o budoucnost hudby. “ 3

Ttebaze nic takového jako skutené ticho neexistuje, Clovek ticho alespoil obc¢as ke svému
Zivotu pottebuje a vyhledava. Jak zni a kde ho nachazi, to je to, co mé zajima. Navstévuji
proto knihovny, kostely, hibitovy, les a dalsi ,,mista ticha” a zjist'uji, jakym hlasem ticho
hovofi, jak je hlu¢né.

Napftiklad vstupem do knihovny jako by vSechny zvuky ziskavaly ihned na své intenzité,

jako by sama akustika mista vSechny ptfitomné nahlas upozoriiovala: ,, P§sst! Zde se nemlu-

19 CAGE, John. Silence: prednasky a texty. Vyd. 1. Praha: Tranzit, 2010. Navigace. ISBN 978-80-87259-07-
8.str. 42

1 John Cage. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2016-04-17]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/John_Cage

2 CAGE, John. Silence: prednasky a texty. Vyd. 1. Praha: Tranzit, 2010. Navigace. ISBN 978-80-87259-07-
8.str. 8

18 Tamtéz.


https://cs.wikipedia.org/wiki/John_Cage
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vi.” Kazdy Sepot, zaSusténi listlil papiru, obraceni stranek, Seveleni vzduchu je zpfitomnélé.
Zvuky, které mnohdy ani nepostfehneme, si zde vydobyly své misto. Zaskiipéni zidle,

zvuk kopirky, natozpak lidské kychnuti jsou pak jak uderem palicky do tympanu.

To ticho v kostelech hu¢i hlubokym basem. Prostor a titha nebes nad nami je tu slyset. Po-
kud ovsem nejde o kostely, kde se turisty a ,,okoukéavaci” dvefe netrhnou. V takovém pfi-

pad¢ se interiér stava trzistém hlast, krok, cvakotu a klapotu. Hluboky bas je ten tam.

Nejkrasnéjsi barvu ticha ma vsak ptiroda, co si budeme nalhavat. Ticho je tu kiikem ptakda,
hlasem stromti, vétru, kunitkdnim Zab i ¢enichanim zajict v kiovi. Cokoli lidské je tu potla-

¢eno na minimum. M¢sto a jeho industrie jen obcas z daleka zasepta.

1.3.3 Zvuk jako hudba

., Hudba je ve zndjici. Vsechno jsme schopni vnimat jako hudbu.“**

O Johnu Cageovi zde jiZ byla fe¢ a je nutné ho zminit znovu. Jedna se totiz bezesporu
o osobnost, kterd vyznamnou mérou ovlivnila hudebniky i vytvarné umélce nasledujicich
dekad. ,,John Cage pripadal mnohym jako sasek. V ¢em bylo Cageovo mysleni tak pre-
vratné? Cage poprvé v déjindch hudby prisel s myslenkou, Ze hudba nemusi nic ,,Fikat”, Ze
nemusi mit ,,poslani” a nemusi mit ,,ucinek”. Néco z toho hudba vidy méla. Nejdriv méla
magicky ucinek (starovek), pozdéji liturgické poslani (stredovek), jesté pozdéji sdélovala
, yozpolozeni duse skladatelovy” (romantismus). I styly 20. stoleti byly v paralele s nécim
mimo hudbu (napr. dodekafonie jako druh kombinatoriky ¢i obraz vyvazeného vesmirného
univerza). Cage poprvé rikd, ze hudba miize byt pouze hudbou, zvuk zvukem. Zvukem, ktery

. Cr .« 15
nic nerikd, pouze zni.

Zazitek ze zvukotésné komory inspiroval Johna Cage k napsani slavné skladby 4°33”” (ti-
cha), jejiz prvni vefejné uvedeni probehlo v srpnu roku 1952. Premiéra této skladby se sta-
la dblezitym milnikem v kariéfe Johna Cage a rovnéZ v éfe novodobych dé&jiny umeéni
obecné. ,, Skladba sestavala z vet 337", 240" a 1°20"". Tyto jednotlivé véty interpretoval

klavirista David Tudor tak, Ze pred zahdjenim vzdy zavrel viko klaviru a ukoncil skladbu

1 KOFRON, Petr. Tén ne. In: KOFRON, Petr. Tén ne!: &itanka pro ty, kdo pochybuji o smyslu nové hudby.
Brno: Host, 1998, s. 59-72. ISBN 80-86055-38-8. str. 63

5 Tamtéz, str. 59.
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Jjeho otevienim. Tény, kviili kterym se posluchadi dostavili, se neozvaly.“ *® Jak pise Petr
Kofron ve své stati ,, Ton ne*, Cageovy 4 minuty a 33 vtefin ticha nejsou jen o ztiSeni sebe
sama a naslouchani si, ale rovnéz o ,,vyzdvizeni ¢lovéka do univerza (¢lovék je soucdsti
prirody a je stejné dulezity, i kdyz mici, protoze ted’ hvizdajici vitr miize zitra také zmlk-

I’loul), 5 17

A tak chodim, sedim, lezim, postdvam a posloucham hudbu zvuki kolem sebe. Nechavam
se fascinovat pfirodou i industrii, zvuky vSednimi i neobvyklymi, ndhodnymi koldzemi,
které¢ bezdeky vytvareji ty nejbajecnéjsi hudebni kompozice. LeZic v napusténé vané po-
slouchdm z kohoutku kapajici vodu, v malé koupelné cihlového domu z 50. let krasné re-
zonuje. Posloucham ji, jak se misi s hadkou holubu, jejichz kiik z ptudy, kterou jiz 1éta osi-
dluji, do koupelny pronika skrz stoupacky. Sedic v zubaiském kiesle se zavienyma o€ima,
snad aby to tolik bolelo, poslouchdm neopakovatelnou zvukovou koldz drsnych i néznych
tond vrtacky v mé hlavé, prolinajici se z radia linoucim se hitem Annie Lennox ,,No More
I Love You’s”. Kracejic podél severoamerické feky Missouri v mésté Kansas, staté¢ Mis-
souri, podléhdm lomozu nekone¢ného nakladniho vlaku, jehoz délka mu umoziiuje jet

pouze krokem...

1.4 Neilustrativni narace

,, ... vidime jen pohyb, organizovany pohyb - ten probouzi odpor a nesouhlas, vzbuzuje

reflexy (?), ale - ale - snad - také poZitek.” *®

V roce 2015 se mi podafilo ziskat tviirci stipendium a v pribéhu ¢ervence a srpna téhoz
roku absolvovat umélecky reziden¢ni pobyt v hornorakouském Linci. V tamnim rezidenc-
nim centru Atelierhaus Salzamt jsem méla k dispozici prostorny ateliér a maly byt a diky
stipendiu se mohla zcela beze stresu po celé dva mésice vénovat tvlrci praci, svému ume-

leckému projektu. Tim bylo 1 v tomto pfipadé zkoumani urbanniho akustického prostoru

16 John Cage. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2016-04-17]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/John_Cage

" KOFRON, Petr. Tén ne. In: KOFRON, Petr. Tén ne!: &itanka pro ty, kdo pochybuji o smyslu nové hudby.
Brno: Host, 1998, s. 59-72. ISBN 80-86055-38-8. str. 60

8 RICHTER, Hans. Spatné trénovana duse. In: BERNATEK, Martin (ed.). Manifesty pohyblivého obrazu:
barevna hudba. Vyd. 1. Olomouc: Pastiche Filmz, 2010. PAF. s. 39-42. ISBN 978-80-904515-4-4. str. 40
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a transformace realizovanych terénnich nahravek do kresebnych zaznama. V pribéhu casu
jsem prosla né¢kolika tvir¢imi fazemi, kdy jsem se od ilustrativnich zdznamt dostala k abs-
traktnéjSimu tvaru, jez vice zohlednoval to, co jsem se snazila zachytit a v divakovi vyvo-
lat. Kresby zacaly nabyvat podoby urcitého kodu a ¢astecné prostorovosti. Pracovala jsem
s transparentnosti a vrstvami. Tento pfistup jsem pak dale rozvinula v souvislosti s pted-

kladanou diplomovou praci.

Jiz v roce 1924 piSe Hans Richter, némecky vytvarnik, filmar a teoretik: ,, ... film, o nemz
je rec, nenabizi zadné zachytne body, k nimz bychom se mohli ve vzpominkdach obracet -
clovek je vydan, donucen k ,,pocitovani” ... neni vazan na pamet (zapady slunce, pohreb),
na , ideal” (hrdina, cudna panna, protiely obchodnik), soucit (dévcatko se sirkami, drive
slavny, dnes chudy houslista, zklamand laska), zdaleka ne na néjaky ,,obsah”, nybrz nasle-

. , g o 19
duje své viastni, osobité mechanické zdakony.

I ja se oprostuji narace, nenechavam divaka byt pasivnim sledovacem, stimuluji jeho fan-
tazii, umoznuji kazdému jedinci prozit vlastni ptib&h, projektovat mu vlastni prozitky. Vy-
uzivam vlastni kdd, ale je na divadkovi, jak jej bude ¢ist. Ma animace je néco Rorschachiv

test inkoustovych skvrn.

9 RICHTER, Hans. Spatné trénovana duse. In: BERNATEK, Martin (ed.). Manifesty pohyblivého obrazu:
barevna hudba. Vyd. 1. Olomouc: Pastiche Filmz, 2010. PAF. s. 39-42. ISBN 978-80-904515-4-4. str. 40
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2 INSPIRACE

Inspiraéni zdroje k jedinci piichazi ¢asto bezdéky, nahodné a zcela neplanované. Povést-
nym polibenim mizy mize byt letmy okamzik, setkdni, vzpominka ¢i nenadala situace.
Mou prvotni inspiraci je mi okoli, mésto, prostor a lidé, s nimiz se setkavam. Existuji vSak
rovnéz pristupy a osobnosti uméleckého svéta, jejichz prace mé bezesporu vice ¢i méne
ovlivnila a k nimz vzhlizim. Vycet takovych person by byl pomémé Siroky, uvadim proto

jen nékolik ptikladl za vSechny.

2.1 Inspirace v animaci

Tradi¢ni kresba, fyzicky kontakt s materidlem - papirem, tuzkou, perem ¢i jinym kreslicim
nastrojem, jsou pro mne nejpfirozenéj§imi nastroji sebevyjadieni. Neni tedy divu, ze v ob-
lasti animace se nechavam inspirovat autory vyuzivajicimi tradi¢ni techniky animace

a témi, kdoz pracuji s jednoduchou linkou a tvarem.

V souvislosti s nenenarativni animaci pak musim zminit konkrétné novozélandského ani-
matora, experimentatora, tvirce kinetickych skulptur a teoretika Len Lye, ktery bezesporu

pattil k jedném z nejvsestrannéjSich uméleckym osobnostem 20. stoleti.

Na poli animace se vénoval experimentim s filmovym pasem, své snimky vytvatel pii-
mym nanaSenim barev na filmovy pas. Ve tficatych letech timto zplisobem pro britskou
General Post Office vytvofil nékolik svych stézejnich dél ,,A Color Box“ (1935), ,, Kalei-
doscope “ (1935) ¢i ,,Rainbow Dance“ (1936). Pozdéji se Len Lye zcela vzdava barvy
a pracuje vyhradné s ¢ernobilou tonalitou. Pouhym rytim do ¢erné¢ho filmového pasu tak
vznikaji jeho posledni filmy ,, Free Radicals* (1957), , Particles in Space“ (1961-66)
a,, Tal Farlow “ (1980).%°

2% Len Lye. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2016-04-17]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Len_Lye
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2.2 Inspirace ve vytvarném uméni

., Vytvarno” etymologicky vychazi z kmenu ,,tvar”, tedy podoba, tvar, ale i vytvor, a vitbec
akt tvorivy. A z toho vyplyvd, Ze nemusi byt nutné a vylucné redukovdano na pouhé ,,vizudl-

5 21
no .

Zkoumani moznosti animace a souvztaznosti s vytvarnym uménim je oblasti mého dlou-
hodobého z4jmu jak ve smyslu praxe, tak teorie. Kde za¢ina a kde konc¢i pohyblivy obraz?
Kde lezi hranice animace? Jak tuto hranici interpretovat? Kdy zasadit animaci do galerijni-
ho prostoru a kdy do setmélého kinosalu? Témto a obdobnym tématiim se jiz od roku 2000
vénuje olomoucky PAF (Piehlidka animovaného filmu)®, ktery prab&zné sleduji a navsts-
VUji.

Fenomén animace v galerijnich provozech je samoziejmé rovnéz pribézné zkouman teore-
tiky uméni a prezentovan formou kratkodobych i dlouhodobych expozici. Za zajimavy
pocin v této oblasti povazuji sérii vystav Narodni galerie v Praze — Sbirky moderniho
a soucasného umeéni s ndzvem ,,Prostor pro pohyblivy obraz”, jejiz dramaturgie je zaméte-
na na médium videa a filmu v kontextu soucasného vizualniho uméni. Zatim posledni —
IV. kapitola této série, se soustiedi na ¢as a ¢asovost pohyblivého obrazu. Dila zde pied-
stavovana ,, vytvari iluzi obyvani obrazu, ,,jeho prozivani v pritomnosti i ve vzpominkdch.
Ctvrta kapitola predvadi video a film jako pristroj schopny promlouvat spolecnym hlasem

v Vv v s 23
casu a napric casem.

Mém-li zavérem této podkapitoly zminit jedno konkrétni jméno, musi to byt Tomas Vangk,
vyraznd osobnost soucasné Ceské konceptudlni tvorby, drzitel Ceny Jindficha Chalupecké-
ho (2001) a stavajici rektor Akademie vytvarnych uméni v Praze (od roku 2014). Tomas
Vangk ve své praci ,, vyuziva napéti vznikajici mezi skutecnosti a predstavou, véci a stinem,

roli umélce a divaka, zkouma posuny mezi tviircim a rutinnim aktem, mezi soukromym

2 VOJTECHOVSKY, Milo§. Tvary, hluky a tiSiny. In: KOTTOVA, Karina, Daniel VLCEK, Milo§
VOIJTECHOVSKY a Jifi VALOCH. 16-20 000 Hz: Image / sound - music / time. Praha: Galerie Ferdinanda
Baumanna, 2013, s. 5. ISBN 978-80-905304-2-3.

22 Prehlidka animovaného filmu Olomouc [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z: http://www.pifpaf.cz/
% Moving Image Department: IV. kapitola: Rétorika &asu, v novém pojeti. Narodni galerie v Praze [online].

[cit. 2016-04-17]. Dostupné z: http://ngprague.cz/exposition-detail/prostor-pro-pohyblivy-obraz-iv-kapitola-
retorika-casu-v-novem-pojeti/
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a vefejnym, vnimdnim a védomim.” ** Viechny své projekty nazyva Participy, svymi dily
zapojuje divaka do d&je. Vanck pracuje s riznymi médii poc¢inaje kresbou, pies vyuziti
rucné vyfezavanych Sablon, (ne)konce praci se zvuky. Ve svém Participu €. 14 z roku 2000
naptiklad nasprejoval na 81 pilifd mostu El. drahy v Praze v HoleSovicich do vyse o¢i $a-
blonu Sipky. ,, Ta pri pohledu, napravo ve sméru jizdy tramvaje, funguje jako periferni

. ., 25
animace. Otoci se o 360°.”

Od roku 2005 se Van¢€k intenzivné zabyva praci se zvukem a zvukovymi nahravkami. Pra-
cuje s technikou binauralniho nahravani, kterou vice pfiblizim v jedné z dalSich kapitol.
Tyto Participy nazyva Audio situacemi. Jedna se o zvukové sochy pro jednoho posluchace,
jimiz navstévnikovi zprostfedkovava akustickou cestu do minulosti, iluzi déje v daném

. v o v ’ vr r 26
prostoru, jehoZ nemuze byt soucasti.

Tomas Vanék je pro mé piikladem umélce — osobnosti, pro niz je oscilace mezi riznoro-
dymi médii né¢im zcela pfirozenym, a to bez ztraty kvality, kontinuity, srozumitelnosti

a pfirozené tvurci lehkosti.

2.3 Inspirace v soudobé hudbé

., ... Okolni prostredi skyta takové mnozstvi zvukovych impulzii, ze by bylo hiichem toho

w00 27
nevyuzit.

Vysoce inspirativni osobnost Johna Cage byla jiz popisovéna v ¢asti vénované vychodis-
ktm, pominout ji vS§ak nemohu ani v této kapitole vénované inspiracim, jelikoZ jeho odkaz
je i po vice nez padesati letech znatelny. Dotyka se nejen mé, ale téz fady soudobych tvur-
ct na poli hudby. Ti sbiraji a transformuji v terénu nasbirané zvuky do hudebnich kolazi,
zivych mixt, alb. ,, Robin Rimbaud aka Scanner rozehradl na pozadi vzkazii z telefonnich

zdznamnikii a ndahodné nachytanych hovoru v mobilni siti hlubsi uvahu o osobni svobode,

# KOTTOVA, Karina, Daniel VLCEK, Milo§ VOJITECHOVSKY a Jifi VALOCH. 16-20 000 Hz: Image /
sound - music / time. Praha: Galerie Ferdinanda Baumanna, 2013, s. 5. ISBN 978-80-905304-2-3. str. 13

% Particip ¢. 14 - 2000 - Sipka. Participy ToméaSe Vaitka [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z:
http://www.particip.tv/participy#!/gallery-72157627768826739

% Particip & 93 — 2009 — audiosituace. Participy Tomase Vaiika [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z:
http://www.particip.tv/participy#!/gallery-72157627957818294

%" Field recordings — externi mikrofon pop music. Radio Wave [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/radiowave/hudba/_zprava/1017621
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Nor Biosphere zpomalil diky nahravkam z okoli svého domu, aby uchvatné spojil tanecni
pozadi se statickym prostredim své domoviny. Na druhou stranu Matthew Herbert se na
delsi dobu usadil v kuchyni, aby riizné zmutovanymi nahravkami zdejsiho cvrkotu naplnil
album Plat du Jour, a americka dvojice The Books predvedla, Ze pohybovat se na hudeb-
nim smetisti hluku a vyprodukovaného hudebniho odpadu miize prinést najednou strhujici

v 195, 28

zabavu, ale i mrazivou vypoveéd Ti vSichni a mnozi dalsi jsou mi velkou inspiraci.

V soucasné hudbé€, podobn¢ jako v soucasném vizualnim uméni, je zkratka dovoleno vse.
., Hudba pracuje se vsemi druhy zvukii (od prirodniho zvuku po ton), co vic, ukazuje se, Ze
protiklady ,, konkrétni” prirodni zvuk — ,,abstraktni ton” jedno jsou. Soucasné vyzkumy
ukazuji, Ze zpomalené vrzani prirodnich materialii ma tonovou strukturu, zpomaleny zpév

ptdkii je i formalné podobny vystavbé lidskych pisni apod.” 29

% Field recordings — externi mikrofon pop music. Radio Wave [online]. [cit. 2016-04-17]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/radiowave/hudba/_zprava/1017621

» KOFRON, Petr. Tén ne. In: KOFRON, Petr. Ton ne!: &itanka pro ty, kdo pochybuji o smyslu nové hudby.
Brno: Host, 1998, s. 59-72. ISBN 80-86055-38-8. str. 68
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3 PRISTUP A ZPUSOB REALIZACE

V této kapitole ptiblizuji sviij pfistup, jehoz vychodiskem je autenticky, nekomponovany
zvuk redlného prostfedi. Popisuji techniky terénniho a binaurdlniho nahravani, stru¢né
zminuji také jejich historii a aplikaci, a to pfedevSim v souvislosti s uméleckym svétem.
Zavér kapitoly pak osvétluje vizualni feSeni prace, jez je dusledkem piedchoziho akustic-

kého zkoumani.

3.1 Bytlovcem zvukii

,, At jsme kdekoliv, slySime prevazné hluky. Rusi nas, kdyz se je snazime nevnimat. Kdyz se
do nich zaposlouchdme, zacnou nds fascinovat. Zvuk ndkladniho auta pri rychlosti 50 mil
za hodinu. Ladeéni rozhlasového prijimace. Dést. Chceme tyto zvuky zachytit a oviddnout,

pouzit je nejen jako zvukové efekty, ale ve funkci hudebnich néstrojii. “ *°

Byt lovcem zvukt je velké dobrodruzstvi. Pfind$§i mnohondsobné prozitky, a¢ rovnéz vy-
Zaduje dostate¢nou trpé€livost a soustfedéni. Ne jinak tomu ale ostatné je i v jakémkoli ji-

ném lovu — se zbrani i beze zbrané.

3.1.1 Terénni nahravani

., VSechen zvuk slySeny z co moznad nejvetsi vzdalenosti vzbuzuje v nds jeden a tyz dojem:
jakési chveni univerzalni lyry, prave tak jako vzdaleny hieben hor upoutava nas zrak svym

blankytnym nadechem, jimz ho prosycuje okolni ovzdusi.” 3

Terénni nahravky (neboli field recordings) nejsou na svété ni€im novym. Jejich primarni
vyznam byl jesté nedavno v etnografii a biogeografii, ¢ili sbéru a mapovani historického
a pfirodovédného materidlu — §lo o zdznamy tradi¢ni hudby, prostiedi, Zivocicht, lokalit.
V poslednich letech vSak skupinu lovel zvukl — védct rozsitila pocetna skupina nadSenct
a umélct celého svéta, které spise nez lovcei, nazvala bych sbérac¢i zvukti. Své tlovky ukla-
daji do svych soukromych ¢i sdilenych sbirek, naslouchaji jim, ob¢as s nimi dale pracuji,

jindy nikoli. Spadam do této druhé skupiny.

% CAGE, John. Silence: prednasky a texty. Vyd. 1. Praha: Tranzit, 2010. Navigace. ISBN 978-80-87259-07-
8.str. 3

8 THOREAU, Henry David a Josef JARAB. Walden, aneb, Zivot v lesich. Vyd. 5., V tomto ptekladu 1.
Preklad Josef Schwarz. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0278-4. str. 114
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., K renesanci ,,lovcii zvukii* prispéla vetsi dostupnost levnych a pomérné kvalitnich digi-
talnich kapesnich nahravacich zarizeni, ktera nahradila dosavadni technologii minidiskii,
datovych a paskovych magnetofonii. Lze ale najit i hlubsi duvody: v prvni Fadé je to ten-
dence k pozornéjsimu naslouchani a tichému premysleni o tom, jak se ¢lovék a jeho hluko-
vd industridlni kultura chovd k Zivotimu prostiedi.” *, pide ve svém Elanku vénovaném
fonografii Milo§ Vojtéchovsky, umélec, pedagog, kurator a jeden ze zakladatelti projektu
., Zvuky Prahy / Sounds of Prague” %3 Jedna se o jeden z webovych portala, kam po jedno-
duché registraci mize prispét svymi nahravkami, v tomto pfipad¢ realizovanymi pouze
v nasem hlavnim mésté, kazdy. Projekt MiloSe Vojtéchovského a londynského zvukového

I3

umélce Petra Cusacka je zdmérné lokalni. ,,Jeho smyslem je hledat ,,pozitivni* zvukové

» 34 Nadregiondlnich a glo-

polohy mésta a zkoumat, jak jeho obyvatelé vnimaji své okolli.
balnich zvukovych map vSak existuje celd fada. Jednim takovym je naptiklad portal

aporee.org berlinského umélce Udo Knolla s celosvétovym zabérem.

Zvukovou topografii Ize vrstvit donekonecna a po malickych kouscich skladat co nejkom-
plexnéjsi akustickou krajinu, ,,pozorovat”, jak se méni vtefinu za vtefinou, mésic za mési-
cem, rok za rokem. Kazd4 konkrétni nahravka je nejen otiskem mista, nybrz i ¢lovéka,

ktery nahravku potizoval, konkrétniho ¢asu, neopakovatelné situace.

3.1.2 Technika nahravani

V dnes$ni dob¢ je kvalitni nahravaci technika pomérné¢ dostupnou zalezitosti. Funkci digi-
talniho rekorderu ma jiz témet kazdy mobilni telefon, alespont do zdkladniho vybaveni se
vSak investovat kazdopadné vyplati. Je praktické moci k rekordéru pfipojit externi mikro-
fon, nahravat stereofonné¢ nebo moci manualné upravovat Grovné nahravani. Uzite¢nou
a sluchové pfitazlivou funkci je rovnéz moznost ,,ndslechu”, ¢ili amplifikovaného poslechu

vlastniho okoli v realném Case skrz zatizeni. V pfipravné nahravaci fazi se pak diky rekor-

%2 VOJTECHOVSKY, Milos. Fonografie: Riizné koncepce terénnich nahravek. A2: kulturni &trnactidenik
[online]. 2013, (9) [cit. 2016-04-18]. ISSN ISSN 1803-6635. Dostupné A
http://www.advojka.cz/archiv/2013/9/fonografie

33 Zvuky Prahy / Sounds of Prague: terénni nahravky, zvukové uméni, radio, zvukové prochazky / field re-
cordings, sound art, radio, sound walks [online]. [cit. 2016-04-18]. Dostupné z: http://sonicity.cz/

% KINDERNAY, Michal. Oblaky hluku, o4zy ticha: Projekt Oblibené zvuky Prahy. A2: kulturni &trnactide-
nik  [online]l. 2013, (9) [cit. 2016-04-18]. ISSN  ISSN  1803-6635. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2013/9/oblaky-hluku-oazy-ticha


http://www.advojka.cz/archiv/2013/9/fonografie
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deru a sluchatkiim stavate skute¢nym lovcem zvuku, jste schopni zaslechnout i drobny
Selest v traveé ¢i na hony vzdaleny tichy rozhovor. Pocitite na vlastni usi, kolik hlukt, ruchti
a vice ¢i mén¢ slysitelnych zvuki na nas v méstském prostiedi ze vSech stran utoéi, prozi-
jete na vlastni kiizi, jak se v ruSnych ulicich mtze citit pes nebo jakykoli jiny tvor s daleko

citlivéj§im sluchem, nezZ mame my.

Terénni nahravani vSak neni jen o technickém vybaveni, je to o usebrani se, védomém po-
slechu o zapojeni vSech smysll, o percepci sebe sama jako soucasti okolniho prostredi.
Lov zvuktl pro mé¢ znamena piedevsim cestu, kterd je cilem, vylet za poznanim, chiizi més-

tem i krajinou.

3.1.3 Binauralni zazitek

Binaurélni znamena ,,ureny pro obé usi”. To, jak slySime, je ovlivnéno fyziologii slucho-
vého organu a jeho umisténim na hlavé. ,, Tim, Ze jsou obé usi od sebe vzdalené cca 15 cm
a umistené po strandch hlavy, se k nim dostava zvuk nesymetricky. To znamenda, ze pokud
Jje zdroj zvuku nékde napravo od vas, je vnimdan pravym uchem v drobném casovém pred-
Stihu a navic v o néco vetsi intenzite, nez v uchu levém diky sonickému stinu hlavy. Diky
tomu miize mozek kazdy zvuk lokalizovat v prostoru a umoznit nam tak akustickou orienta-
ci. Binauradlni mikrofony tak castecné nahrazuji lidské usi a umozZnuji zaznamenavat zvuk

. . r r r 14 Ve r r Ll 35
v jeho (pro lidské vnimani) prirozené prostorové kvalité.

K tomu abychom dosahli binauralniho efektu, ale nesta¢i nahravat zvuk dvéma mikrofony
umisténymi v pozadované vzdalenosti, musi jit o velmi citlivé, k tomuto ucelu vyrobené
mikrofony. Rovnéz akustické odstinéni, v redlném svéte zplisobené vlastni hlavou, je pro

kyzeny efekt zasadni.

Opét nutno dodat, Ze technika tohoto nahravani neni ve svété zddnou novinkou. Jeji prvo-
pocatky mlZzeme zpozorovat jiz v 80. letech 19. stoleti, kdy byl vefejnosti predstaven
tzv. ,theatrophone”, ktery prostfednictvim telefonické sit¢ umoznoval ptfedplatitelim po-
slouchat operni a divadelni pfedstaveni. Pozd¢ji byla technika vyuZzivana v rdmci rozhlaso-

vého vysilani, ale kvili finan¢ni naro¢nosti se binauralni vysilani nedockala pfili§ velkého

% VACLAVIK, Frantisek. Co jsou to binauralni mikrofony [online]. In: . [cit. 2016-04-18]. Dostupné z:
http://www.fravaclavik.com/okm/info.htm
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ohlasu. Moderni doba pak pfinesla binauralnimu nahravéani urcitou obrodu, a to opé&t ¢as-

te¢n¢ diky zlevnéni nahravaci a reprodukéni techniky.36

Binauralni mikrofon, s nimz pracuji, je nendpadny a velmi podobny malym sluchatkiim do
usi — tzv. ,,peckam”. Mikrofon jednoduSe propojite s nahravacim zafizenim a malé mikro-
fonky opatiené ochranou pénou umistite do usi. Pak uz staci jen nahravat. V souvislosti
s terénnimi nahrdvkami umoznuje tato technika realizovat az neskute¢né¢ dokumentdrni

nahravky, realné akustické otisky mist.

Co se tyce reprodukce, binauralni zaznam je samoziejmé mozné poslouchat ptes reproduk-

tory, avSak kyzeného prostorového efektu dosdhnete jen poslechem pies kvalitni sluchatka.

Techniku binaurdlniho nahravani ve svych audio sochach vyuziva v ¢eském prostiedi na-
ptiklad jiz zmifiovany Tomas§ Vanék. Uméleckym objektem zde nejsou v galerijnim pro-
storu zavéSena sluchatka, ty jsou jen nastrojem, prostfedkem iluze. Jejich nasazenim se
dostavate do déje, ktery se zde diive stal. Slysite kroky, ale nikoho ptichazet nevidite. Citi-
te, jak za vami kdosi stoji a dycha na $iji, otocite se a nikde nikdo. Jindy dokonce slysite
kolem sebe probehnout koné ¢i projet motorku. Audio situace, které Toma§ Vanck ve
svych Participech vytvari, jsou nékdy vice, jindy méné realistické, vzdy jsou vSak redlné,

jelikoZ se skutecné staly, a dokazi u ¢loveéka vyvolat vysoce fyzické prozitky.

Poslech binaurdlni nahravky, zejména pak na totoZném misté, kde byla potizena, je unikat-

ni sonicka cesta do minulosti.

3.2 Zvuk, prostor, pamét’, obraz

., Neni valného rozdilu mezi zvukem produkovanym potokem valicim se pres kamen, ktery
se erozi uvolnil ze skaly nad potokem, a zvukem produkovanym valici se ze septiku pres kus

betonu, ktery tam z kolecka vyklepali zednici. ** 3

Lidsky mozek je fascinujici organ, jeho uzlovi a koncovi hra¢i — nervové bunky — neustale
hodnoti smyslové zpravy a porovnavaji je s tim, co uz je v mozku uloZzeno. Umoziiuje

vzpominat i zapominat, vytvari asociace a predstavy.

% Binaural recording. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foun-
dation, 2001- [cit. 2016-04-18]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Binaural_recording

¥ KOFRON, Petr. Tén ne. In: KOFRON, Petr. Ton ne!: &itanka pro ty, kdo pochybuji o smyslu nové hudby.
Brno: Host, 1998, s. 59-72. ISBN 80-86055-38-8. str. 60
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Muzete byt sebepozornéjsim lovcem zvukim, ale stejné se vam to stane. Pichrajete-li si
nahravku, kterou jste sami nedavno poftidili, zacnete objevovat nové a nové akustické vrst-
vy, prvky a situace, které jste na misté nebyli s to postiehnout. Zacnete se rozpominat na
to, co se kolem véas dé¢lo, kdo nebo co mohlo byt ptivodcem toho ¢i onoho zvuku. Nastava
dalsi faze dobrodruzstvi lovce zvuka, kterd miize byt jesté o to ptisobivéjsi, pokud jste vy-

uzili techniky binauralniho zdznamu.

Vas mozek zacne na zakladé slySeného dokreslovat misto, které mate ulozené ve vzpomin-
ce. Je to jako kdyz hlavni hrdina Antonioniho snimku ,, Zvétsenina “ (Blowup) na vyvolané
fotografii objevi mrtvé télo, kterého si na misté pred tim nevsiml. Jen jako byste v temné

komofte na snimku najednou objevili takovych mrtvol desitky.

Co se ale stane, pokud s nahrdvkou nemaéte spojenu zddnou vizualni vzpominku? To pak
vaSe fantazie zacne pracovat na plné obratky. Zacne vytvéfet obrazy, krajiny, mista, situa-
ce, vytvaii ptibéh urceny jen pro véas, vznika vas soukromy film promitany, nikoli pied ale

za o¢ima.
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4 VYTVARNE RESENI

,,Je néjaky ditvod ptat se proc?

Ptal bych se pro¢, kdyby otdazky nebyly slova ale hluky?
Jsou-li zvuky hlukem a ne slovy, jsou pak smysluplnéjsi?”

V ramci vytvarného zpracovani, animace terénnich nahravek, jsem si stanovila tii prosté
cile: 1. nepopisovat a neilustrovat misto, kde nahravka vznikla, 2. podtrhnout mnohovrs-

tevnatost zvukového prostiedi, 3. dat prostor divakove imaginaci.

Postupné jsem zacala vytvaret uréity kresebny kod, ktery je rozpracovanim mého predcho-
ziho vytvarného projektu, jez jsem realizovala béhem umélecké rezidence v Linci v Ra-
kousku. Soustfedéné jsem poslouchala vybrané nahravky znovu a znovu, odchytavala de-
taily a transformovala je do Car na papite. Postupné tak vznikly tfi rozdilné aplikace shod-
ného vizualniho kodu, které odpovidaji ttem kapitolam, tfem zvolenym terénnim nahrav-

kam.

Ke kresbé€ jsem vyuzivala pouze cerny kreslici fix, a to nejen z toho divodu, ze ernobila
kresba je mi v projevu nejpfirozengjsi. Asketickd volba barevnosti prameni zaroven ze
zémeru poskytnout divakovi co nejvetsi svobodu v jeho predstavivosti, v tvorbé vlastnich
barevnych kompozic. Je to jak hra na dopliovani obrazi, spojovani bodi do konkrétniho

tvaru, na vymalovavani ploch vlastni mysli. Co kus, to original.

Mnohovrstevnatost zvukového prostiedi je v praci naznacena prihlednostmi, vzniklymi jak
volbou podkladové plochy, pauzovaciho papiru, tak postprodukéné. Stejné jako v akustic-
kém prostoru, tak ani zde zddna z vrstev zcela nepiekryva dalsi, vzdy néco prosvita, néco

se v pozadi vice ¢i mén¢ znatelné objevuje.

Vétsina audiovizualnich dél, je v prvni fadé vizualni, 1épe by se tedy sluselo nazvat je ,,vi-
zuoaudialni”. Re¢ mésta je strukturovana naopak, tj. ,.sluchozrakové”. Sluch je zde tedy na

prvnim misté.

%8 CAGE, John. Silence: prednasky a texty. Vyd. 1. Praha: Tranzit, 2010. Navigace. ISBN 978-80-87259-07-
8. str. 42
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II. PRAKTICKA CAST
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5 ZVUK JAKO ZAKLADNI STAVEBNI KAMEN

.....

¢asti textu se vSak dale zaméfuji na proces vybéru zvukovych stop, jejich naslednou editaci
a bliz8i seznameni s obsahem a kontextem jednotlivych nahravek. Kazdou z nich, respekti-
ve kazdou z kapitol jsem nazvala jménem, ktera podobné jako cela prace, ma byt jen leh-
kou véjickou k moznosti ¢teni a dekdédovani. Poskytuje divakovi prostor pro zamysleni
a vlastni predstavu. K jednotlivym castem, jak jsou za sebe ve finalnim vystupu fazeny,
podavam struény komentaf a alternativu mozného Cteni nezasvécenym posluchacem, ¢ili

poslucha¢em, jez nema s mistem a situaci spjatou konkrétni vizualni odkaz, vjem.

5.1 Vybér zvukovych stop

Za lovem zvukl nevyrazim kazdy den, ba ani kazdy tyden. Kapesni nahravaci zatizeni
a binauralni mikrofon vS8ak, aZ na drobné vyjimky, nosim stale pii sob€. Situace vétSinou
sama zaveli a fekne, kdy pfistroj vytahnout a zapnout. A¢ tedy nejsem obsedantnim sbéra-
¢em zvukl, mé audiotéka ¢itd na desitky zaznamu. Pro dal$i praci proto bylo nutné stanovit

si uritd omezeni, klicové parametry k vybéru zvukovych stop.

Lonisky rok 2015 byl pro mne v mnohém unikatni a v mnoha ohledech mi pomohl se
v tvlréi praci vyrazné posunout. Absolvovala jsem tfitydenni vzdélavaci a networkingoveé
stipendium ve Spojenych statech americkych pro mladé leadery z oblasti uméni a kulturni-
ho neziskového sektoru z celého svéta, spolecné s ptateli a kolegy z kolektivu Offcity jsme
byli vybrani pro prezentaci na mezinarodni putovni vystavé soucasného umeéni ,, The City
and Me”, diky niz a diky projektu, ktery byl pro tento el vytvofen, jsme navstivili dvé
evropska mésta: rakousky Linec a italsky Janov. V neposledni fad€ jsem pak ziskala moz-
nost vyuzit dva celé mésice pro rozvoj své tvorby v ramci uméleckého rezidenéniho poby-

tu, a to opé€t v hornorakouském Linci.

V priibéhu zminovanych cest vznikla samoziejmé fada nahravek, jeZ se staly soucasti mé-
ho pribézného zvukového deniku. A prave na ty jsem se rozhodla v rdmci selekce zaméfit.
Vybér tedy obsahuje po jedné nahrdvce z U.S.A., z Rakouska a z Italie. Tfi mista na zemi,

tf1 ro¢ni doby, tf1 odliSné akustické nalady, urcujici tfi kapitoly abstraktniho ptib&hu.

Editace vSech nahravek probéhla pouze vyrovnanim hlasitosti a stfthem, ktery urc¢il zacatek
a konec zvukové stopy. K zadnym dal$im upravam, at’ uz k michani, modulovani a dalsi

zvukové postprodukei, nedoslo. VSechny nahravky jsou binauralni, tj. ur€ené pro ob¢ usi.
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5.1.1 Silencio
Janov, Italie. Listopad 2015.

Chtéli byste slySet viny, mote, zpév stézna ve vétru. Misto toho se vam v uSich misi slova,
kroky, klapani, cvakani, t¢Zzko rozumét. Az znély hlas z reproduktoru prozradi, kde se d¢j
snad odehrava: ,, Silencio nella cattedrale”. Zvuky se tisi, ale zahy nabiraji opé€t na intenzi-
té. Ve cvakavych zvucich nyni mozna rozeznavate spousté fotoaparatli a mobilni telefony.

Hlas znovu zasahuje: ,, Silencio!”

V této jediné z nahravek je vyznamné citit lidska piitomnost a rovnéz zde lze snadno odtu-
Sit pravdépodobné misto d&je: interiér katedraly. Domnélé misto ticha, spocinuti, rozjimani
a starobylé paméti, ostie kontrastujici se skute¢nosti. Po tichu ani slechu. A historii potla-
¢uji novodobé pfistroje.

Ze ti1 nahrévek je tato jedina realizovana v interiéru, pozorny posluchac¢ hranice prostoru je
s to odtusit. A¢ bychom chtéli citit a slySet onu majestatnost mista a snad i sepjeti s nebesy,

utapime se v davu, ktery prostor auraln¢€ uzavira do krabicky od sirek.
5.1.2 Shluk/ Noiset
Kansas City, Missouri, U.S.A. Duben 2015.

Disonantni tahly ambientni zvuk a zadna dalsi indicie.

Nahravka vznikla v blizkosti feky Missouri na péSim nadchodu nad zeleznici. NezZ jsem se
dockala konce nekonecné dlouhého ndkladniho vlaku, ub€hlo vice nez 10 minut. Byla to
pro mne fascinujici podivana a nemén¢ poutavy poslech, jakého se vam v ¢eském prostiedi
nedostane. Samota a nekonec¢nost. A pro mé¢ téz iniciace otazky nad tématem role Zelez-

ni¢ni dopravy ve Spojenych statech a u nas v Evropé.

A¢ industrialni disonance nahravce dominuje, v pozadi slySime zpév ptakt. Nejen diky
nim pocit'ujeme otevienost a neohranicenost prostoru. Souboj stroje a piirody. Anebo snad
jeho syntéza?

5.1.3 Orchestrion

Linec, Rakousko. Srpen 2015.

Elektronickd hudba, komponovand skladba, toto pfeci nemiize byt autenticky zaznam

z terénu! Anebo snad ano?!
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Jednoznacna motivace k tomu, pro¢ naslouchat méstu. Linec je vpravdé kulturou bohaté
a krasnou ptirodou obklopené¢ mésto, které¢ vSak nezapte ani své sepjeti s industrii. Okraj
mésta lemuji tovarny a jiné obdobné provozy. Primysl zde byl z velké Casti v poslednich
dvou desetiletich utlumen, ale nékteré¢ z tovaren nadale funguji. Kupiikladu ocelarny, do
jejichz arealu, je-li ¢loveék znaly mista, miZe najit cestu. Patrani po spravnych stezkach
a prekondni drobnych bariér stdlo za to. Odménou se mi stal tovarni orchestrion, hudba
sehrand na mnohatunové stroje, jefaby, posunovace. Byla zrovna ned¢le a ja si tikala, ze
byt tamnim délnikem, svateéni smény mi vrasky nedélaji. Ba naopak, o vikendech se tu

chodi do prace vytvaret hudba.
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6 POHYBYV OBRAZE, OBRAZYV POHYBU
Tti terénni nahravky, tii dily animace, jedno vychodisko, jedna spojitost.

Nalezeni vhodného obrazového ztvarnéni si vyzadovalo sviij ¢as. A¢ o technice usporné
liniové kresby a o poloprasvitném podkladovém materidlu bylo jiz rozhodnuto, bylo nutné
zam¢étit se na hledani spravného kodu, tempa, obrazli v pohybu a pohybu v obraze. Nize
popisuji proces animacni pfipravy, vznik jednotlivych kapitol i divod volby dané vizualni

feci.
6.1 Animacni pFiprava

V ramci animacnich pfiprav jsem testovala, jak zplsob kresby, tak techniku animace. Od
kreslené animace jsem se postupnymi kroky a experimenty dostala k urcité podob¢ plosko-

vé animace. Testovala jsem rovnéz vhodnou metodu sniméni a nasviceni.

V piipravném stadiu jsem se také zamyslela nad vhodnym grafickym kédem pro kazdou
z kapitol. Cilem bylo nalézt takovy projev, ktery kazdou z ¢asti vizualné oddéli, pficemz
vSe dohromady bude fungovat jako kompaktni celek. Pojitkem vizudlni stranky prace se
tak stala prace s ¢ernou linii a bodem, prihlednostmi pauzovaciho papiru a zptisob anima-

ce.

Na zéklad¢é zvoleného vytvarného feSeni jsem ndsledné skladala obrazy, které se staly za-
kladnim voditkem pro samotnou animaci. S animatikem a scénafem jako takovym jsem
vSak nepracovala, vytvofila jsem si pouze zadchytné obrazové body, jez jsem dale vice €1

méng¢ intuitivné v ndvaznosti na zvukovou stopu animovala.

6.2 Animace

Vlastni animaci jsem realizovala v domacich podminkach sniménim fotoaparatem z vysky.
Obrazy jsem animovala do dil¢ich sekvenci v ¢asovani 4 az 12 fazi ve vtetiné. Dil¢i sek-
vence pak byly importovany do programu Adobe After Effects, pocitacového programu
pro tvorbu specialnich filmovych efektt, pohyblivé grafiky a pro filmovou kompozici

obecné.
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6.2.1 Silencio

Hlasy lidi, kterym tézko rozumét, ale citite jejich pfitomnost. Anonymni dav nebo skupina
navzajem si znamych osob? Jaké jsou néarodnosti, vzezieni, vysky, tloustky, stafi? Jsou

kolem vas, ptelivaji se z mista na misto.

V prvni ¢asti série dominuje jemna linie, pferusovana ¢ara, bod. Vybrané grafické prvky se
prolinaji a propojuji v naznaky tvaii a hned zas se ,,rozplyvaji“. Sekvence ztiSeni a vSe se

stava témer neznatelné, obrazoveé nepozorovatelné.

6.2.2 Shluk / Noiset

Pro nékoho fascinujici zvuk, pro jiného jen tézko poslouchatelny skiipot. Hluky se scitaji,

nasobi, uvoliuji a znovu pridavaji na své intenzit¢.

Tato animovana sekvence je vystavéna na drobnych Srafovanych prvcich, které se shlukuji,
pohybuji z mista na misto, tanci, vibruji, padaji, 1étaji, rotuji kolem své osy. Kazdy prvek
je origindl, zadny neni kopii dalSiho, jsou jako unikatni zvukové krystaly, c¢erné vlocky

akustiky.

Oproti prvni kapitole zde nachazime jest¢ méné konkrétniho a mnohem vice ziistava na

divakovi a jeho predstavivosti, jaké piibehy v zaplavée Srafovanych elementli nalezne.

6.2.3 Orchestrion

Zaverecna Cast ,trilogie” jako by otevirala cestu do vesmiru. Anebo se snad jedné o rozpo-

hybovanou partituru pro hrace na tovarenské vlecky?

Ustiednim motivem je tu kruh, kruznice, bodova struktura a ¢ara. Vie je o poznani jemngj-
§i, kieh¢i. Tak jako ambientni zvukova stopa, ktera a¢ zcela autenticka, pusobi, jako by ji
nékdo zkomponoval. V obraze se vse toci, rotuje, pohybuje, pulzuje. Divakovi jsou nabi-
zeny nepatrné asociace, ne tak ptimocaré jako v prvni sekvenci, ale pieci jen viditelnéjsi,

nez v Casti prostiedni. Orchestrion je cestou k univerzu.
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7 POSTPRODUKCE

Postprodukce na snimku probihala ve dvou dil¢ich fazich. Nejprve ve smyslu prace na jed-

notlivych kapitolach, dale v propojeni tiech ¢asti do jednoho celku.

V pripad¢ dil¢ich kapitol Slo predev§im o komponovani a vrstveni animovanych sekvenci,
o drobné upravy barevnosti a o praci s prihlednostmi. V této ¢asti jsem k editaci vyuzivala

softwarovy nastroj Adobe After Effects.

Koncova postprodukce, respektive propojeni vSech tii ¢asti do jednoho celku, bylo usku-
te¢néno pomoci téhoz néstroje. V této fazi byly rovnéz bezpatkovym pismem Letter Gothic
vysazeny potiebné doplnujici informace urcené divakovi, stejn¢ jako tvodni a zavérecné
titulky a titulky oddé€lujici jednotlivé kapitoly. Divéak je kratkym uvodnim textem informo-
van, aby k poslechu zvukové stopy vyuzil sluchatka, jez mu zprostfedkuji akusticky pro-

storovy zazitek zpisobeny technikou binauralni nahravky, jez byla pro dilo pouzita.
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8 PRUBEH A PREZENTACE PRACE

Zaliba ve fonografii a aktivni prace s mistem, jeho ozivovanim, mapovanim a vzajemnym
seznamovanim se, jsou mi vlastni jiz fadu let. Téma diplomové prace se proto vyjevilo
zcela piirozené. Nejednalo se o skokové, ti¢elové rozhodnuti bez SirS§iho smyslu. V nékoli-
ka predchozich letech jsem se postupné zacala seznamovat s terénnim a binauradlnim na-
hravanim. Tyto techniky jsem zacala nejprve vyuzivat v ramci kolektivnich projekti plat-
formy Offcity, a to at’ jiz v rovin¢ zazitkové a poznavaci, tak v roviné spolecné umélecké
¢innosti. Soub&zné jsem se rovnéz veénovala kresebnému prizkumu mista a taktéz tribeni
vlastniho pfistupu v rdmci animované tvorby a pohyblivého obrazu. To vSe pfirozené vyus-
tilo v pfedkladany diplomovy projekt. V $irSim slova smyslu se tedy jedna o vysledek né-

kolikaleté prace, v uz§im slova smyslu piiblizné€ ro¢niho procesu.

8.1 Casovy rozvrh

Terénni nahravky, jez se staly vychodiskem pro nasledné vytvarné zpracovani, byly sesbi-
rany v prub&éhu roku 2015. K dilezitym dil¢im krokiim ve smyslu téibeni pfistupu a vizual-
niho jazyka pak pfislo v letnich mésicich té¢hoz roku, a to v rdmci popisovaného umélecké-
ho rezidenéniho pobytu. Vlastni praci na diplomovém projektu jsem zapocala v zaii 2015,

magisterska prace byla dokoncena na zacatku kvétna 2016.

8.2 Prezentace prace

Soucasti praktické ¢asti diplomové prace je rovnéz plakat velikosti 70 x 100 cm a obal na
DVD. Obé¢ tiskoviny vychazeji z komplexniho vytvarného feSeni, pracuji s minimalistic-
kym Cernobilym grafickym zpracovanim. Jejich ustfednim motivem jsou kresebné prvky,
jez se objevuji v animaci — druhé kapitole (Shluk / Noiset). Ty jsou v pravém dolnim rohu
pouze doplnény o nazev, jméno autora a rok, v levém hornim rohu pak o ¢ernobilou vari-
antu loga univerzity. Obdobné je fesen obal na DVD, kde ustfedni motiv zastdva vizudlni

prvek ze treti ¢asti snimku (Orchestrion).
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ZAVER

Cas, zvuk i obraz plynou netprosné. Ani se nenad&jeme, je za nami den, tyden, mésic, rok.
V mysli mame ulozené vzpominky, zazitky, chvile, u nichz si ¢as od ¢asu fekneme: ,,Kéz
bych mohl cestovat v ¢ase a zazit ten okamzik znovu.” ... Nepfestdva mé fascinovat, Ze
prostfednictvim binaurdlni nahravky cestu v ¢ase mohu na vlastni kizi podniknout a zaku-
sit. Zptitomnit sebe sama ¢i dokonce momenty n¢koho jiného z minulosti. SlySet a prozivat

zvuky kolem sebe. Zakusit misto, prostor a pohyb v ném.

Stejn¢ tak mé nepiestava fascinovat, jak mocny stroj je nadS mozek. Krom vsi té slozité
motoriky a feSeni konkrétnich fyzickych i mentalnich ukond nam dokaze vykreslovat ob-
razy, propojovat smysly, dopliiovat prozitky. Tak skvély a bajecny, zaroven tak nebezpec-

ny a obcas 1 vysoce potmé&sily je nds$ mozek.

Praci na diplomovém projektu jsem si uzivala, byl to pro mne odpocinek pted kazdoden-
nim shonem, zenové pozastaveni se. A€ jej védome predkladam jako dokonceny, povazuju
ho za soucast dlouhodobého uméleckého vyzkumu. Dokonceny tedy neznamené uzavieny,
je to pro mne jen dal$i odrazovy mistek. At jiz ve smyslu auralni percepce, tak v mapovéa-
ni dalSich nasich smysli, neocenitelnych priivodcl zivotem v prostoru a spole¢nosti. Jiz

dlouho si fikdm, jaké by to asi bylo moci zaznamenavat viin¢ a pachy...
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