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ABSTRAKT

Tato prace rozebird historicky vyvoj vytvéafeni iluze noci pii dennim natdceni ve vztahu
k mife stylizace a realistiCnosti findlni scény. Vysledkem je analyza moznych historicky
i dnes pouzitelnych postupt vzhledem k vysledkiim, které jsou jednotlivé metody schopny

poskytnout.

Kli¢ova slova: Americka noc, No¢ni nataceni, Noc

ABSTRACT

This work analyses the historical progress of creating the illusion of night when filming du-
ring a day in relation to the degree of stylisation or realism of the final product. The resul-
ting analysis of all historical and present time solutions is compared to potential results that

can be achieved by these specific methods.

Keywords: Day for Night, Day-for-Night, Night, American Night, Nightime filming
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ProhlaSuji, Ze odevzdana verze bakaldiské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totoZné.
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UVOD

V této préci se zaméfuji na zdsady a principy prace pfi vyuZzivani riznych tvircich
postupil pro vytvoreni iluze noci pii natiCeni ve dne — tedy takzvané techniky ,,americké
noci®, v anglické terminologii ,,day for night“. Rozebirdm rtiznorodé piiklady vyuziti toho-
to postupu v rtiznych historickych obdobich, které rozd€luji podle technologii dostupnych
tvircim v daném case. Sleduji také vliv technologického vyvoje na charakter tohoto pra-
covniho postupu a specidlné¢ se zaméiuji na nové moznosti ve vztahu k drovni véro-

hodnosti ¢i zdmérné stylizace, které takové technologie tviircim piinasely.

Hlavnim zdmérem této prace je poskytnout ¢tendim kratky prehled moZnych po-
stupti a zdsad nutnych pro uspokojivy vysledek pii jejich vlastni tvorbé. Prace by méla na-
bidnout Ctenafi jak stylizované, tak co nejvice realistické varianty americké noci a varovat
pred potencidlnimi problémy pii jejich realizaci — a tudiz slouZit také jako manudl pro tvir-

ce zvazujiciho vyuZiti této metody.

Druhym minoritnim cilem této prace je na piikladu modernich digitdlnich postupti
pouzivanych u americké noci ilustrovat potencidlni zmenseni vyznamu sviceni v budouci
kinematografii. R4ad bych jejim prostfednictvim nastinil stle se rozsifujici okruh moznosti
zmén v charakteru osvétleni scény az v postprodukéni fazi vyroby filmu a upozornil tak
na mén¢ béZny zpiisob premysleni nad osvétlenim béhem naticeni, kdy nebereme v tvahu
pouze svétla pfitomnd v pribéhu natiaceni, ale i svétla potencidlné dodand az postpro-

duk¢né.
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I. TEORETICKA CAST
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1 AMERICKA NOC ANALOGOVA
— JEJI VZNIK V OBDOBI CERNOBILEHO FILMU

Historie techniky americké noci za¢ind uz u ¢ernobilého filmu, a to diky rtiznoro-
dym technikdm preddvani barevného vjemu jen s pomoci Cernobilé suroviny. Prvnim
piikladem barveni filmu obecné byl krétky zdbér tane¢nice Annabelle', pivodné natoceny
pro Edisontv Kinetoscop a pozdé&ji (jiz obarveny) promitany na platno. A prvni metodou
barveni bylo ru¢ni natirdni kazdého policka StéteCkem — takovy postup byl ale Casové velmi
naroCny a tudiz drahy (rychlost kolem dvou az tii poli¢ek za den prace). Um¢clec si také
musel ddvat velky pozor na konzistenci barev mezi jednotlivymi policky. Metody barevné

reprodukce na platno se ale rapidné zlepSovaly.

Obr. 1. Annabelle serpentine dance — prvni pouZiti barvy ve filmu.

1 Colourful stories no. 8 — Painted by hand. The Bioscope [online]. 2008 [cit. 2016-01-02]. Dostupné z:
http://thebioscope.net/2008/03/23/colourful-stories-no-8-painted-by-hand/
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Spole¢nosti Pathé a pozdéji i Gaumont zacaly vyvijet metody masové produkce
vicebarevnych filmovych kopii pomoci Sablon, a tim se zna¢né zvysil pocet uméle bar-
venych filmi, které bylo moZzno vyprodukovat®. Také se objevuji prvni metody snimani ba-
rev na filmovy materidl, jako napiiklad ,,Kinemacolor®, které byly snahou zaznamenat pfi-
rozené barvy prostiedi tak, jak je vidi oko® — v kontrastu s umé&lym zp&tnym doddvanim ba-
rev na filmovy materidl. Obé tyto metody ale diky své naro€nosti (finan¢ni v ptipadé
zpétného barveni filmu, nutnosti technického vybaveni kamery i kina v pfipad¢ Kinemaco-

lor) nebyly tim, co divdk vidél na platné nejcastéji.

(Courtesy of the Thomas H. Ince Studios)

Obr. 2. Historickd laborator urcend k barveni a tonovdni.

Dostalo-li se ¢ernobilému filmu barevnych dprav, pak Slo vétSinou o monochroma-
tické barveni (anglicky ,.tinting*) ¢i ténovani (anglicky ,,toning*)*. Barveni bylo moZno do-
sdhnout dvéma zpilisoby — diive dostupnym z nich bylo naméceni filmového materidlu

do nadoby s barvou. Pozdé&ji ale vyrobci uvedli na trh 1 pfedem barvenou surovinu, kterd

2 Colourful stories no. 9 — They do it with stencils. The Bioscope [online]. 2008 [cit. 2016-01-02].
Dostupné z: http://thebioscope.net/2008/04/06/colourful-stories-no-9-they-do-it-with-stencils/

3 Colourful stories no. 6 — Inventing Kinemacolor. The Bioscope [online]. 2008 [cit. 2016-01-02].
Dostupné z: http://thebioscope.net/2008/02/16/colourful-stories-no-6-inventing-kinemacolor/

4 Colourful stories no. 12 — Tinting and toning. The Bioscope [online]. 2008 [cit. 2016-01-02].
Dostupné z: http://thebioscope.net/2008/07/05/colourful-stories-no-12-tinting-and-toning/
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m¢éla vyhodu rovnomérnéjsiho rozprostieni barviva a eliminovala piipadné chyby pfi bar-
veni v laboratofi. Ténovéni bylo vétSinou (ale ne nutné vzdy) barevné mirngjsi metodou,
ktera fungovala na bdzi chemického nahrazovéni stfibra v emulzi za jiné kovy (Zelezo do-
ddvalo modré tény, m&d’ Cervené, atp.)’. Protoze na rozdil od vy$e zminénych metod byly
tyto pomérné rychlé a levné, tak se jejich pouZziti velmi rozsitilo a staly se béZnym na-
strojem v rukou tvirci. Nékdy se tyto metody i kombinovaly. Tento fakt ale neni dobfte
znam Sir$i vetejnosti, jelikoz vétSina zachovanych kopii z oné doby, které jsou dostupné
ke shlédnuti, jsou takzvané ,,bezpecnosti kopie* — a ty byly vzdy Cernobilé. ,,Pouziti bar-
veného filmu se stalo tak béZnym pro vSechny typy scén, zZe vyrobci filmové suroviny do-
ddvaji pozitivni emulzi nanesenou na obarveném celuloidovém zdkladu v fadé stan-
dardnich barev bez navySeni ceny suroviny“®, piSe se jiz v knize Carla Lewise o filmovych
postupech z roku 1927. V piimém dusledku pifichodu novych moZnosti zacaly vznikat
Casto dodnes relevantni barevné konvence: Zlutd a oranZovd pro ranni scény, Cervena
pro dynamické scény ¢i ohen, zelend pro nepfirozeny ¢i mysticky efekt a kone¢né modra
pro mésicni svétlo. Jednoduchost technologii limitovala vérohodnost vysledného dojmu,
ale sila prostého jednolitého barevného vyrazu je takovd, ze specidlné v piipadé americké

noci se jednobarevné provedeni udrzelo jako standardni vnimani této techniky dodnes.

Obr. 3. Priklad tonované suroviny firmy

Eastman Kodak.

5 Tinting and Toning. Brian R Pritchard - Motion Picture and Film Archive Consultant [online]. [cit. 2016-

01-04]. Dostupné z: http://www.brianpritchard.com/Tinting.htm

6 Chapter XI: TINTING and TONING MOTION PICTURE FILMS. GREGORY, Carl Lewis. MOTION
PICTURE PHOTOGRAPHY. 2. New York City: Falk Publishing Co. Inc, 1927, s. 177-198.
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No¢ni vidéni lidského oka je monochromatické, a proto prave u procesu simulujici-
ho noc vyvstdva pro divaka nejmensi logicky problém s nedostatkem ostatnich barev. Pro¢
je ale konvence noci pravé modrd? Tento fakt ma dva dvody, prvnim z nich je takzvany
Purkyného jev ¢i Purkyného efekt. Jde o posun bodu nejvyssi citlivosti oka mezi jednot-
livymi barvami pii Gbytku svétla’. Fotopické vidéni (tedy adaptované na vysoky jas v okoli,
vyuZzivajici jak tyCinky tak ¢ipky — typické pro den) ma tento bod kolem vlnové délky 555
nanometrt (zelend). Oproti tomu pii prechodu na vidéni skotopické (adaptované na nizké
urovne¢ jasu — typické pro noc) se tato hodnota posouva k vinové délce kolem 505 nanomet-
ri (modrozelend). Vysledkem je tedy fakt, zZe pfi ubytku svétla — ale v dobé&, kdy oko jesté
zcela neztratilo schopnost barvy rozeznédvat — postupné prestavaji byt jasné barvy jako jsou
napiiklad Cervend, oranZov4 a Zlutd, a zarovei si svij jas vyrazné déle zachovavaji predmé-
ty zabarvené do zelena a modra. Tato fyziologickd vlastnost oka (odpozorovdna zndmym
biologem Ceského plivodu Janem Evangelistou Purkyném) tzce souvisi s druhym fakto-

rem, ktery prispél k dneSnimu univerzalnimu vniméni konvence noci jako ,,modré*, a tim

je takzvand ,,modra hodina“.

Obr. 4. Hell's Angels — Barveni filmové suroviny se pouZivalo nejen

pro konvencni odliseni dennich dob, ale také pro trikové efekty.

7 Purkinje shift. Oxford Reference [online]. Oxford University Press [cit. 2016-01-05]. Dostupné z:
http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100355366
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Jev dobfe zndmy fotografiim, kameramantim i malifam — kazdé bezoblacné rano
pfedchdzi modrd hodina hodinku zlatou a kazdy vecer ji ndsleduje. Slunce blizko za obzo-
rem sviti na oblohu, kterd dopadajici svétlo rozptyluje a odrdzi zpét na zem, a po dobu pfi-
blizné 40 minut® celému prostiedi dominuje jeji plocha velmi jasné modré barvy (jejiz jas
je podpoten pravé Purkyného efektem). Tato barva je tedy posledni, kterou lidské oko vidi
pfed kompletni ztratou barevného vidéni a stejné také prvni barvou predchézejici teplejSim
tontim rdna. Snazi-li se kameraman napodobit s pomoci technik americké noci brzky dsvit
¢i soumrak (napiiklad z Casovych davodil), jde o pomérné jednoduchou prici, protoze
prave tato ¢ast dne konvenci modrého vidéni nejvice odpovidd. Kameraman by mél tedy
zvazit, zda neni mozné pro jeho konkrétni scénu volit spiSe soumrak oproti kompletni noci,

jelikoz (jak jeSté podrobnéji rozeberu ddle) timto znacné zvysi vérohodnost vysledného

dojmu.

A vérohodnost je také faktor, se kterym s menSim ¢i vétSim dspéchem zapasi filmy
cernobilé éry, kdyz se se svymi velmi omezenymi prostiedky pokousi o iluzi noci. Zde ilu-
struji na piikladu dvou filmt. Prvnim z nich je legendarni Nosferatu z roku 1922, nisle-
dovnik némeckého expresionismu a nékdy také film povazovany za prvni celovecerni ho-

ror’. V roce 2013 byl restaurovan nadaci F. W. Murnaua v kolorované podobé&'.

8 Blue hour. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2016-01-21]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Blue_hour

9 Horror Films Part 1. Filmsite [online]. [cit. 2016-01-21]. Dostupné z: http://www.filmsite.org/horror-

films.html

10 Murnau's "Nosferatu" (brand-new restoration!). The Cinefamily [online]. Fairfax Avenue,L.os Angeles,
90036, 2013 [cit. 2016-01-20]. Dostupné z: http://www.cinefamily.org/murnaus-nosferatu-brand-

new-restoration/
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Obr. 5. 'V nékterych scéndch filmu Nosferatu (1922) tviirci nocni atmosféru

ispésné navodili.

Obr. 6. Ve scéndch exteriérovych je ale iluze diky ostrym stiniim nefunkcni.
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A hned prvni ptfiklad také konvenci porusuje — Transylvanské noci jsou charakteris-
tické désivym a mystickym odstinem tmaveé zelené barvy. BohuZel mohu jen spekulovat,
zda divodem této odliSnosti je rozhodnuti restauritora, nebo rezisérova snaha preferovat
mysticky dojem pfed no¢nim. Nicméné neni to barva, co naprosto ni¢i vérohodnost no¢ni
atmosféry tohoto filmu. Tviirci totiZ zcela rezignovali na snahu podpofit plisobeni barvy
jako determinantu denni doby jinymi prostfedky. Noc¢ni scény ve vétSiné piipadi nejsou
podexponované, jsou plné jasn€¢ ozaienych ploch a ostrych stinil prozrazujicich denni svét-
lo, a dokonce v nékterych zdbérech je slunce viditelné na obloze. Neptipada tedy v tivahu,
Ze by divak snad uvéfil pfedstave, Ze zdrojem svétla je rozptylend mési€ni zafe — a ta je

pravé tim, na co se vétSina piipadii americké noci odvolava.

Obr. 7. Jasnd obloha a nevyuZiti podexpozice jsou dalsi problémy americké noci ve filmu

Nosferatu.
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V ostrém kontrastu s nevérohodnym podénim noci v Nosferatu stoji nocni scény fil-
mu (pravda vyrazn€ pozd¢jsiho) Hell's Angels. Tento zdstupce Cernobilych filml nejenze
patii k zakladatelim Zanru akéniho filmu, ale také velmi dobte zvladl své za dne natdcené
nocni sekvence i v kombinaci se specidlnimi efekty. A¢ tedy barva je to prvni, s ¢im si nej-
spiSe mnoho lidi americkou noc spoji, ani zdaleka nejde o jeji jediny nosny prvek a tviirce
stojici o vérohodny vysledek musi dodrzet 1 dalSi zasady, jako je vyuziti rozptyleného
zdroje svétla a nizké jasové hladiny celé scény. S postupem Casu se moznosti v rukou tvir-
cu stdle rozsituji (jak skvéle ilustruje i u nds vzacny piipad pouZziti této techniky ve filmu

Limonadovy Joe), ale tato pravidla zastavaji pofad platna.

Obr. 8. Film Hell's Angels (1930) poskytuje divdkim na svou éru velmi vérohodny zdZitek.
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Obr. 9. Tématické zasazeni filmu do oblak slouZi jako

dalsi opora pro funkcnost konvence modré noci.

Era nejvétsiho pouZivani metod barveni a ténovani zanikla spolu s p¥ichodem zvu-
kového filmu, kdy barva ubirala potiebné svétlo z analogového zaznamu zvukové stopy.
Existovala technicka feSeni tento problém obchézejici, ale prechod na zvukovy film ukon-
¢il dobu, ve které byly tyto techniky pouZivany nejintenzivnéji. A ac¢ se v prub¢hu dvaca-
tych let stalo vyuZzivani barveni a ténovéni zndmkou spiSe méné prestiznich produkci'!, tak

barevné konvence vzniklé v této dobé nam piesto slouzi az dodnes.

Obr. 10. Limonddovy Joe je filmem z konce éry cernobilého filmu a jeho nocni scény dobre

ilustruji lepsici se analogové trikové technologie.

11 The True Story of Tinted Talkies: An Interview with Anthony L’ Abbate.
Northwest Chicago Film Society [online]. 2013 [cit. 2016-01-13]. Dostupné z: http://www.northwestchi-

cagofilmsociety.org/2013/09/03/the-true-story-of-tinted-talkies-an-interview-with-anthony-labbate/
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2 AMERICKA NOC ANALOGOVA
— JEJI VRCHOL V OBDOBI BAREVNEHO FILMU

Néstup barevného filmu kolem poloviny 20. stoleti'* nijak zdsadné technologii
americké noci neovlivnil — diky monochromatickému charakteru noci, ale vyvijely se i jiné
prostiedky a vyrazné¢ ménily moznosti tvirctiim dostupné. NejzndméjSim postupem ze Si-
rokého spektra variant je vyuZiti barevnych a neutral density (ND) filtri pfi samotném na-
taCeni. Zatimco u cernobilého filmu se pfipadna filtrace jiz pfi natdceni tykala Cervenych
a zelenych filtra (zvySujicich, respektive sniZujicich kontrast vysledného obrazu), tak u fil-
mu barevného existuji i varianty, jak obstarat cely proces tohoto triku takzvané ,,v kamete*.
Znami vyrobci jako Tiffen ¢i Schneider maji dodnes ve své nabidce jednoduché filtry'?,
které posouvaji barevny tén scény do modra, ¢i naopak napomahaji desaturaci obrazu a z4-
rovenl obraz i ztmavuji. Pfi tomto postupu se rovnéZ vyuziva polarizacnich filtrG a pte-
chodovych ND filtrii na ztmaveni oblohy. Polariza¢ni filtry také redukuji piipadné iluzi bo-
iici odlesky'. Obloha je ostatng jednim z nejvétSich problémi pii tvorb&é noéni scény
za dne jakymkoliv postupem — a ona zminéna filtrace neni ani zdaleka perfektnim feSenim.
Ptechodové filtry omezuji moznosti pohybu hercti (akce se nesmi dit na jejich rozhrand,
jinak je pouziti filtru jasn¢ viditelné) a filtry polariza¢ni zase znacn¢ omezuji pohyby ka-
mery (jakékoli vyraznéjsi panordmovani zméni thel dopadajiciho polarizovaného svétla,

a tim se velmi zfeteln¢ zmeni jas oblohy v pribéhu zabéru).

12 Color motion picture film. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-01-21]. Dostupné z: https://en.wikipe-

dia.org/wiki/Color_motion_picture_film

13 TIFFEN Day for Night Filters. TIFFEN [online]. [cit. 2016-01-15]. Dostupné z:
http://www.tiffen.com/userimages/DayForNight Lo.pdf

14 Day-for-Night Cinematography. RYAN, Rod (ed.) . American cinematographer manual. 7. S.1.: Amer Ci-
nematographer, 1993, s. 518-521. ISBN 0935578137.
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ISO: 160

Aperture: F2.8

WB 4800

Filters: Schneider Platinum IR/ND 1.2

Obr. 11. Test tvorby americké noci pomoct filtrace - bez Day for Night filtru.

ISO: 320

Aperture: F8

WB 4800

Filters: Schneider Platinum IR/ND 1.2
and

Tiffen Day for Night Mono

Obr. 12. Test tvorby americké noci pomoci filtrace - Tiffen Day for Night

Mono.

ISO: 320

Aperture: F2.8

WB 4800

Filters: Schneider Platinum IR/ND 1.2
and

Schneider Day for Night

Obr. 13. Test tvorby americké noci pomoci filtrace - Schneider Day for Night.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

Pon¢kud nezvyklejsi metodou napodobovani noci je vyuzivani filmu citlivého
na infracervené svétlo — ve specifickém malém rozsahu infraerveného spektra vypada ob-

loha ¢erné (divdme-li se spravnym smérem vici slunci) a plet’ hercti bile®.

A nejpokrocilejsi analogovou metodou na tvorbu americké noci je vyuziti zafizeni
na préci se vzduSnym obrazem — trikové kopirky. Tento postup se svymi moznostmi takika
vyrovnd modernim digitdlnim technikdm. Precizni ztmavovani vyhradné¢ tént oblohy, zm¢-
ny pomeéril klicového a dopliitkového svétla, ptesné sniZzovani jasu celé scény a uplatiiovani
riznych barevnych odstinti v riznych ¢astech obrazu — to vSe je realizovatelné i s pomoci
analogovych postupi'®. I zmény a zvyraznéni charakteru u praktickych svétel, a dokonce
i tvorba novych vnitrozabérovych zdroji je ve schopnostech tohoto postprodukéniho pro-
cesu. Aby toto vSechno bylo mozné, je nutno vyuZivat rucni rotoskopie oblohy a také
je nutno (taktéz ru¢n¢€) ohranicit kazdy umeély zdroj svétla, ktery ma byt do scény ptidan.
Takova svétla (jako napiiklad rozsvicena okna budov) jsou poté nakreslena Zlutym pig-
mentem typickym pro umélé osvétleni. Je mozné do scény dokreslovat nové stiny, prave
tak jako selektivné ztmavit ty jiZ existujici, stejné jako ptidat hvézdy i animované mraky
rysujici se proti mésici. Tato prace ale vyzaduje dlouhou praci velkého mnozstvi vysoce
kvalifikovanych pracovnikii — a tak by jeji piipadny vysledek byl sice znacn¢ vérohodny,
ale neuvéfiteln¢ drahy zazitek. A proto také se tento postup v tak disledné podobé¢ prak-

ticky nepouZzival.

Citlivost dnesniho filmového materidlu je na rozdil od pocétkii kinematografie
dostate¢nd i pro no¢ni natdceni, a Casto se tak k tvorbé nocnich scén za dne pfistupuje
pravé z financnich divodi. Penize uSetiené za svételnou techniku a persondl potiebny
k jeji obsluze tedy jen stéZi mohou byt vyuZity pro rozsdhlou postprodukci. American Ci-
nematographer Manual ve své sedmé edici dokonce doporucuje jako moZnou variantu i po-
stup, ktery se obejde jak bez masivnich laboratornich zdsaht, tak bez filtrace béhem nata-
¢eni. Je-li filmova surovina vyvdzena na umélé osvétleni (tzv. ,,tungstenova* Zarovka, ba-

revna teplota 3200K), pak stac¢i odebrat pouZivany konverzni filtr (Wratten 85 — filtr pouZi-

vany pro natdceni za denniho svétla i s materidlem vyvazenym na umé¢lé osvétleni) a ziska-

15 Special effect “Day for Night” (nuit américaine) : from origins to the present. Nexyad [online]. 95 Rue Pe-
reire, 78100 Saint-Germain-en-Laye, 2011 [cit. 2016-01-15]. Dostupné z:
http://www.nexyad.net/news/NL1-en.html

16 Day for night effects. RAYMOND FIELDING, The technique of special effects cinematography. 4th ed.
Boston: Focal Press, 1985, s. 237. ISBN 0240512340.
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me velmi silny modry efekt. Po ndsledném podexponovani ziskdme sice znacné sty-
lizovany vysledek, ktery ale mize byt pro dany projekt piijatelny a zcela jisté potési produ-

centa svou finanéni nenaro¢nosti.

Obr. 14. Srovndni nefiltrovaného zdberu a zdbéru s Tiffen Cool

Day for Night filtrem.

CNY3

Tato kniha, ktera je taky nékdy prezdivana jako ,,Bible kameramani‘, ostatn¢ navr-
huje pomé&rné radikalné stylizovana feSeni i co se tyCe prace se svétlem pii vyrob& nocnich
zabéru za dne. Jak v této préci ilustruji pozdéji, tak valnd vétSina ndvodl doporucuje zata-
Zené pocasi s mékkym rozptylenym svétlem jako idedlni situaci pro naticeni — ne tak Ame-
rican Cinematographer Manual. V ném je tvircim navrZeno, aby zvolili jasny den v dobu,
kdy je slunce nizko nad obzorem, a vyuZili jej jako silny zdroj ostrého kontrasvétla.
Po ztmaveni oblohy adekvatnimi filtry budou postavy hercti velmi dobfe oddéleny
od tmavého pozadi jasnou svétlou linkou, a vyuZijeme-li pro natiCeni uzsich zabéri
umisténi zdroje svétla vice na stranu, pak ziskdme i velmi kontrastni pohledy na oblicej

se znacnym dojmem prostoru. Takovy postup se ve vysledném dojmu mnohem vice opira
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o filmovou konvenci noci nez o realitu — jde o esteticky piijemné zabéry, které ale se sku-

teCnym vzhledem realné noci maji jen pramalo spole¢ného.

Obr. 15. Kaos (1984) — ostré stiny neodpovidaji mekkému charakteru skutecného meésicni-

ho sveétla.

Ptikladem filmu, ktery postupuje procesem velmi podobnym tomu praveé popsané-
mu je napiiklad KAOS (1984, Paolo Taviani, Vittorio Taviani). Scény americké noci

v tomto filmu vyuZivaji slunce jako ze strany orientovany ostry silny bodovy zdroj svétla.

Obr. 16. Jasné odlesky na hercové tvdri prozrazuji slunce jako zdroj osvétleni.
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Je na prvni pohled ziejmé, Ze pokud by zdmérem tviirc byl vérohodny vysledek,
pak je takové technika naprosto nevhodnd. Je b&éZné myslet na noc jako na kontrastni
vizudlni dojem, takovy pohled na véc je ale ptiliS simplisticky. Zaobirejme se nyni noci bez
umélého osvétleni. V takovém piipad¢ je jedinym dostupnym zdrojem svétla mésic — a ten
i béhem tupliku vytvafi ostré stiny jen vzacné. Jde v principu o cca 3 500 km Sirokou roz-
ptylnou desku na ob&zné draze, jejiz svétlo je jesté ddle zmekceno priichodem atmosférou.
Navic nejsou-li Luna nebo hvézdy pfimo v naSem zorném uhlu (¢i zorném dhlu kamery),

pak zcela postrdddme jakékoliv skute¢né jasné body — a nemiZeme tedy mluvit o kontrast-

ni scéné. Realita se dostdva do konfliktu s naroky na estetizaci obrazu a vypravéni pribéhu.

Ve vétsSiné piipadl chceme, aby divdk mél i v noc¢ni scéné dobry piehled
o ¢innostech postav a ptipadné i o vyrazech jejich tvafi — to jsou ale véci, které by lidské
oko v realité nevid€lo, a tudiZ jejich zobrazenim nabourdme redlnost vyjevu. Pii skutecném
natdceni v noci by bylo nutné vymyslet novy odiivodnény zdroj svétla (idedlné umistény
piimo do zdbéru), a to je také nutné i u natdCeni metodou americké noci — jen se to pfi je-

Jim konvencénim pojeti n€kdy opomiji.

Obr. 17. eXistenZ (1999) — I maly zdroj vnitrozdbérového osvetleni poskytne obrazu ja-

sovy bod a pomuZe verohodnosti obrazu, svétld cesta v pozadi ale stdle efektu Skodi.
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N¢kdy sice mizeme tento problém vyfeSit malym pienosnym svétlem, natdc¢ime-li
ale celkové zabéry na SirSi prostor, pak nejspiSe neni mozné dodat umélé osvétleni o sile,
kterd by divdkovi zdiivodnila veskeré svétlo v zabéru (pokud to mozné je, pak je otdzka,

pro¢ nenata¢ime prosté v noci). A nemame-li rozpocet na kvalitni postprodukci na trikové

kopirce, pak nardzime na limity této technologie.

Pti jakych situacich je tedy analogova americkd noc esteticka a realistickd 1 bez vel-
mi drahych trikii (které mohou byt zcela nemozné napiiklad v ptipadech, kdy je kamerovy

pohyb vice dynamicky)? Odpovédi na tuto otdzku je soumrak.

- ’ : P \;’.; - ‘ T 3 H;_&
Obr. 18. Scéna ve filmu Celisti (1975) se natdcela ve dne.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

Obr. 19. Obrdzky nalevo jsou zpéetné zesvétleny a ilustruji, jak pribliZné vypadalo natdceni

této scény.

Scéna Chrissiny smrti v Celistech je od pravé nascentni noci prakticky nerozezna-
telnd, a to diky adekvatnimu podexponovani zabérti a jen velmi citlivé aplikované modré
filtraci. A film Francoise Truffauta Americkd noc sice pouzivd tuto techniku vzhledem
ke svému ndzvu velmi stfidmé (vSehovSudy jeden kratky zabér), ale dobte ilustruje postup

vzniku pfijatelné americké noci.

Obraz je nataCen v podvecer a zdroven vyuziva dosvétlovani, aby se odliSily jasové
hladiny popfedi a pozadi. I v tomto piipad¢ ale mohou vzniknout pochyby o kompletni vé-

rohodnosti vysledku, neni totiZ nijak zdivodnéno zietelné osvétleni herecké akce.
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Obr. 20. Americkd noc (1973) — Nocni atmosféra je pomeérné verohodnd.

Obr. 21. Pri natdceni ale bylo nutno pristoupit k dosvécovani.
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Analogova americkd noc je tedy metodou se zna¢n¢ omezenymi moznostmi. Jako
funk¢ni variantu ma svou velmi dobfe zazitou stylizovanou konvenci, snazi-1i se ale tviirce
o realny vysledek, md pomérné svazané ruce. Zvoli-li natdceni za ostrého svétla, pak nej-
spiSe vysledek nebude uvéfitelny. Zvoli-li natdceni za rozptyleného svétla, hrozi, Ze jeho
vysledek bude pftili§ tmavy pro rozeznani herecké akce, a navic ptijde o esteticky neldkavy
Sedy vizudl. A zvoli-li natdCeni za rozptyleného svétla v kombinaci s umélymi zdroji, pak
musi tyto zdroje byt napdjeny a obsluhovény stejné jako pfi no¢nim nataceni (¢imZ se eli-
minuje znacnd ¢ast vyhod natdeni pomoci této metody) — jelikoZ analogové trikové tech-
nologie jejich nasledné rozsviceni v postprodukcni fazi redlné a cenové pfijatelné neu-

moznuji.
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3 AMERICKA NOC DIGITALNI - JEJI ROZMANITE PODOBY

V roce 1975 vznikd v laboratofich Kodaku prvni digitdlni kamera, béhem roku
1984 je uveden na trh barevny korektor da Vinci Classic a roku 1987 je zaloZena
spole¢nost Avid'’. Technologicky pokrok tieti ¢tvrtiny 20. stoleti poskytl tviirciim nové na-
stroje a digitdlni kompozitni programy jako Fusion nebo After Effects spolu s novymi
moznosti color gradingu se zdaji byt zcela pfedurCeny pro americkou noc, pfesto ale tato
metoda zdsadni boom nezaZila. Stejny pokrok, ktery enormné zlevnil a zjednodusil po-
stprodukci nutnou pro vétsi rozsifeni natdceni noci ve dne, také pifinesl kamery s diive ne-
vidanou citlivosti — a tim zna¢né sniZil potfebu této metody. Filmy jako Collateral anebo
kratky snimek REFUGE jsou milniky ve vyvoji digitdlni snimaci technologie. Prvni z nich
ten druhy o jedendct let pozd¢ji ilustruje nejspiSe nezastavitelny pokrok této technologie.
Jde totiZ o snimek natdCeny vyhradné za skute¢ného mési¢niho svétla pfi citlivosti 51 200

ISO.

Obr. 22. REFUGE (2015) — snimek byl natocen vyhradné za pouZiti mesicniho svétla.

17 History of Color Correction. International Colorist Academy [online]. 2012 [cit. 2016-01-17]. Dostupné

z: http://icolorist.com/library/history-of-color-correction/

18 Beebe on ‘Digital Aesthetic’ 10 Years after Collateral. The American Society of Cinematographers [onli-
ne]. 2014 [cit. 2016-01-17]. Dostupné z: http://www.theasc.com/site/blog/parallax-view/beebe-on-digital-

aesthetic-10-years-after-collateral/
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Americkd noc je ale porad zcela akceptovatelnym kreativnim rozhodnutim. Digi-
talni zpracovani dokdze udélat vSe, co dokdzala trikova kopirka, nové€ ale rychleji, levnéji,
atoiv pripadé¢ dynamickych scén a s vétsi mirou detailti. Navzdory stdle se zlepSujicim
moznostem automatizace v podob¢ trackingu pohybu, selekce konkrétniho barevného ténu
a podobnych technik miiZe byt stdle nutnd rucni rotoskopie ¢i jiny proces relativné narocny
na ¢as a zkuSenost pracovnika. AvSak i tyto manudlné provadéné trikové procesy jsou

Voev s

mnohem mén¢ ¢asoveé ndrocné a presnéjsi v digitdlnim provedeni.

Obr. 23. Hon na ponorku (1990) — Nesprdvnée provedend digitdlni kompozice piisobi nepri-

rozene.

Divécky vérohodny dojem reality pii této metod¢ se tak stal po stoleti jeji existence
jen otazkou kvality provedeni a tvir¢iho rozhodnuti. Jde ale o postup vyZadujici velmi dii-
kladnou pfiipravu a i mirné chyby mohou dojem kazit — zatimco silny modry nddech ve fi-
nidle Honu na ponorku lze povazovat za otdzku osobniho vkusu, pak extrémné velka
hloubka ostrosti (kterd je vysledkem kompozitniho sklddani dvou ostrych obrazi dohroma-

dy) se d4 relativné objektivné povazovat za chybu.
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Obr. 24. Nezditvodnime-li pripadné osvétleni, pak je realistickd

americkd noc velmi tmavd.

Obr. 26. A digitdlni kompozice nabidne i nové kreativni

moznosti.
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Povede-li se ale tato technika, pak jsou jeji vysledky piesvéd¢ivé a oku lahodné.
Na nejzajimav¢jsi piiklady americké noci v moderni kinematografii jsem narazil ve fil-
mech Trosecnik (2000), The Proposition (2005) a Sﬂen)’/ Max: Zb¢sila cesta (2015). Jde
o tfi distinktivné odlisna pouZiti tohoto procesu. Trosecnik vyuziva ambientniho osvétlent,
siln¢ desaturovaného obrazu a digitdlni kompozice mésice na oblohu pro zdivodnéni od-
leskli a mékkych stin. The Proposition se opird ve svém dojmu o ostiejSi osvétleni

v o2

na hranici redlna a vyuziva také vice barev, modry odstin ale zlstdva vyhradné na obloze

a spolu s hvézdnou oblohou poskytuje velmi ldkavy a zajimavy vizudl.

Obr. 27. Trosecnik (2000) patrii mezi nejrealistictéjsi pripady moderni americké noci.

Obr. 28. Proposition (2005) nabizi oku velmi lahodici noc.
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A kone¢né Sileny Max se vyddva zcela opatnou cestou zcela extrémni stylizace
(volba naprosto odpovidajici 1 zbytku filmu), kdy no¢ni scény byly natdCeny pod pfimym
ostrym slune¢nim svitem (na pousti) — a zimérné preexponovany! ,,Vyhoda nataceni pieex-
ponované americké noci je mnozstvi detaili ve stinech. MiiZeme potom ztmavit svétlé tony
a cely obrazek, ale mit pritom kresbu ve stinech,* vysvétluje Andrew Jackson, odborny po-
radce vizudlnich efektll na tomto filmu, ktery tuto metodu natdceni navrhl: ,,Dokud nejsou
jasy ofezany, dokud jste nepfisli o jasy, pak jsou vysledné obrdzky ty nejlepsi jaké muiZete
ziskat“"®. Toto provedeni se také nejvice z t&chto ti filmf opird o praptivodni konvenci

americké noci jako modrého filtru — smlouvy s divikem.

Obr. 29. S’l’len)? Max: Zbésild cesta (2015) voli metodu americké noci,

kterd mu umoZnuje nahlédnout i do akce probihajici v nejtemnéjsich

cdstech obrazu.

19 A graphic tale: the visual effects of Mad Max: Fury Road. Fxguide [online]. 2015 [cit. 2016-01-18].

Dostupné z: https://www.fxguide.com/featured/a-graphic-tale-the-visual-effects-of-mad-max-fury-road/
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Obr. 30. Vysledkem je ale velmi stylizovany vzhled.

Piehlédnout stylizaci Sfleného Maxe by bylo obtizné, ale studium moderni digitalni
noci v jejim realistickém pojeti je komplikovanou zdleZitosti. Bylo-li pouZiti této techniky
tvirci dikladné promysleno a méli-li v zdméru vytvofit velmi realisticky vysledek, pak bez
ptistupu k zdkulisnim informacim (které by vdm prozradily, ktery zabér byl touto technikou

vyrabén) nemusi byt mozné no¢ni scény tocené za dne rozeznat.
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4 ZASADY TVORBY AMERICKE NOCI V DNESNIM PROSTREDI

Tato ¢ast stru¢né shrnuje zdsady a poznatky, které by mél tvlirce zvazit v piipade,
Ze uvazuje o vyuZiti tohoto procesu ve svém projektu. Je-li zdmérem stylizovany vysledek,
pak americkd noc mize poskytnout velmi jednoduché, casové a finan¢né usporné feseni
ve formé své klasické konvence. V takové situaci je mozné vétSinu €i snad vSechny z nize
zminénych doporuceni volné porusovat v ramci autorského zdméru. SnaZzi-li se ale tvlrce

o realn€jsi dojem, pak by tyto zdsady mély poskytnout rdmcova voditka k dspéSnému po-

stupu a pomoci tvirci vyvarovat se nejbéznéjsich chyb.

Jelikoz jadro vyrobniho procesu lezi v postoprodukéni fazi, tak je nutno vymyslet
kompletni workflow velmi podrobné pfedem. To by ostatné mé¢lo byt standardem u kaz-
dého trikového zabéru a americka noc do této kategorie zcela spada. Je tedy nutné nataceni
materidlu koordinovat s vyrobcem trikovych efektii a kameraman by m¢l pfi vymysleni

celé scény postupovat podobnym zptisobem, jako by Slo o skute¢né nataceni v noci.

Pokud bychom naté4celi stejnou scénu v noci, vidéli bychom akci, kterou potiebuje-
me pro déj filmu vidét? Neni-li tomu tak, jaké osvétleni bychom pfi no¢nim natdceni muse-
li pouzit — a hlavné jak bychom tyto svételné zdroje zdivodnili? Je zcela regulérnim postu-
pem vymyslet vnitrozabérové zdroje osvétleni, které pak do zabéru vlozime, a to at’ uz svi-
tici ¢i nesvitici (neni-li to napiiklad moZzné z realizanich divoda). Je nutno provést

konzultaci s tviircem postprodukéni ¢4sti triku, ale neni-li zdroj osvétleni extrémné pohyb-

livy, nemé¢l by byt problém dany zdroj svétla rozzétit zpétné a piipadny pohyb vytrackovat.

Obr. 31. Moderni software nabizi jednoduché a kvalitni

ndstroje sledovdni pohybu predmeétii po scéné.
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Komplikovanéjsi muze ale byt tvorba svételného kuzele takového zdroje, pfi-
padnych stinli a nejvice pak odleskli. Napiiklad vyrobit pfesvédcivou neexistujici kontru
na postavé je znacné komplikovany proces, a méla-1i by se postava jesté néjak vice pohy-
bovat, pak miiZe jit o ukol zhola nemozny. Pies tato omezeni je mozné vytvoftit i kompli-

kovand, ve skutecnosti neexistujici osvétleni.

Obr. 32. Tvorba neexistujictho komplikovaného osvétleni.
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Tvirce by mél pti natdceni scény také zvlasté dbat na nasledujici faktory.

Pro vétSinu situaci je vhodné pouZiti rozptyleného svétla. Nemusi jit o kompletné
ambientni osvétleni nevrhajici zcela Zaddné stiny — zde zdlezi na konkrétnim projektu —
ale perfektn¢ ostré stiny jsou pro redlnost vysledku nezadouci. Vyjimkou mtiiZe byt na-
piiklad uzsi zabér postavy, kde slunce bude v ramci filmového prostoru zdivodnéno jako
kupftikladu svétlo reflektoru. V SirSich zdbérech ale bude v ptipadé€ ostrého slune¢niho svitu
trik prozrazen.

t?° i zachranit. Denni

Obloha je nejkritictejsi ¢asti obrazu a muze efekt zcela pokazi
nebe je piiliS jasné a bez adekvatnich opatieni bude na vysledném obrazu kazit dojem
noéni atmosféry i velmi tolerantnimu divdkovi. ReSenim, které vyZaduje nejmensi mnoz-
stvi pfipravy, je zcela se jejimu zabirani vyhnout. Neni-li toto mozné, pak je Zaddouci vyuZzit
prechodové ND filtry a polariza¢ni filtry ke sniZeni jejiho jasu. Toto je také mozné provést
zpétné, ale jen v piipad¢, Ze snimaci zafizeni disponuje rozsahlym dynamickym rozsahem.
A vizualné nejatraktivnéjsi feSeni se nabizi ve formé kompletniho nahrazeni denni oblohy

za oblohu no¢ni pomoci vyuziti kompozitniho softwaru, tato varianta je ale také zdaleka

nejpracnéjsi.

Obr. 33. Obloha je jeden z obrazovych prvku, ktery verohodny vysledek kazi velmi casto.

20 Cinematography Tip: Why ‘Day for Night’ Is a Horrible Idea. Http://www.premiumbeat.com/ [online]. St-
Laurent Suite 103, Montreal. 4398: PremiumBeat.com, 2015 [cit. 2016-01-13]. Dostupné z:
http://www.premiumbeat.com/blog/cinematography-tip-why-day-for-night-is-a-horrible-idea/
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Jedna-li se o prostou variantu americké noci, je mozné vyuZzivat barevné filtry
a podexpozici. Je-1i to ale mozné, je vhodnéjsi nechdvat ztmavovéni obrazu az na barevny
grading. Pokud se totiZ v obrazu nevyskytuji jasem pfebuzend mista, pak neziskdme ztma-
venim jiz ,,v kamefe* Zddnou vyhodu a existuje riziko zvysené zrnitosti. Také dojdeme-li
pozdé&ji k ndzoru, Ze scéna je ptiliS tmava, jeji rozjasnéni s sebou bude nést sniZeni vizudlni

kvality obrazu.

Kdy?z filtrujeme obraz v ramci konven¢niho pojeti do modrého odstinu (at’ uz v ka-
mefe ¢i béhem barevnych korekci), pak je vhodné aplikovat tento proces jen velmi mirné.
Nevyuziva-li totiz film velmi silné stylizace, pak bude syté modré barva ve vétSiné piipada

pusobit nepatfi¢né.

Obr. 34. Jasové body maji zdasadni vliv na vérohodnost vysledkii.
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Je zédhodno také obstarat zdroj jasového bodu pro vysledny obraz. Lampicka, louce
¢i svitici okno v pozadi napomdhaji uvéftitelnosti tohoto triku enormnim zptisobem.

P o

Americkd noc md mnoho variant, které jsou rozprostieny po celé Sifce spektra
urovni vérohodnosti, ale také financni naroCnosti. NejdulezitéjSim krokem je tedy prepro-
dukce, kde musi byt pifedem dohodnuto, jaky vysledek je oCekdvan a jaké prostfedky maji
tvurci k dispozici. Volba vyrobni metody a tedy i vysledky jsou na toto rozhodnuti zcela

kli¢ové€ navazany.
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ZAVER

Rozbor historické 1 moderni praxe techniky americké noci silné poukazuje na vy-
znam tradi¢ni konvence pfi jejim pouziti. Cisté modr4 filtrace (opirajici se o fyziologické
vlastnosti lidského zraku jen velmi rdmcové) vznikla jako feSeni nabizejici uz od dob
cernobilého filmu levny zplsob, jak uniknout komplikacim no¢niho natdceni. AvsSak
pokousi-li se autor o realisticky dojem, pak jde o pomérné komplikovany filmovy trik, kte-
ry ale také nabizi obrovské mnoZstvi vizudlné odliSnych variant schopnych pokryt velky

pocet moznych situaci, a to s atraktivnimi vysledky.

Studium podkladl pro tuto praci mélo pro mne také znacny osobni piinos a poznani
zésad préce konkrétné s touto technikou je jen jeho malou €asti. Za zdsadnéjsi napiiklad
povazuji zlepSeni piehledu o historické podobé filmu, kde je pro mne nové uvédomeéni si,
Ze film ve skutec¢nosti nikdy nemél opravdovou cernobilou éru, nybrz ze velké procento

produkce obsahovalo barvu v néjaké jeji formé jiz pired vyndlezem zndméjSich, barvu

reprodukujicich technologii (naptiklad Technicolor).

Ale za zcela nejdulezitéjsi povazuji zlepSeni mého piehledu o moznostech postpro-
dukce, ménicich charakter obrazu zpisobem, ktery byval vyhrazen vyhradné sviceni. Ka-
meraman by dnes m¢l premyslet i nad svétly, které pfi samotném natidceni viibec neexistuji,
avSak mohou vysledek velmi vylepSit, vyuZije-li se jejich potencidl. Tyto upravy sice
provadi specializované pracovisté, ale kameraman musi umét ptipravit adekvatni podklady

tit.

Vyuziti vysokého dynamického rozsahu digitdlnich kamer takovym zplsobem,
Ze exponujeme na jasovy stfed (bez ohledu na to, o jaky findlni vysledek stojime) a poté
vyuzivame velké mnozstvi informaci v obrazu pro znatelnéj$i dpravy v postprodukei,
je velmi zajimavy a mocny ndastroj. Pochopitelné nejde o v§emocnou techniku a tato také
navic piinasi technické a finan¢ni komplikace. Mé-1i kamera zaznamendvat tak velky dyna-
micky rozsah kvalitn¢, pak potfebuje vétsi datovy tok, a tim se ndm zvétSuji naroky na za-
pro tviirce, kde mohou byt kladeny vétsi ndroky na jejich predstavivost — je sice mozZné vy-
uzit pristroju jako je napiiklad QTAKE ¢i obdobnych zafizeni, které umoziuji aplikovani

Look Up Tables a vicezdbérovych kompozici v redlném case, ale i tyto prostfedky poskytu-
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ji béhem samotného natdceni jen pfiblizny ndhled, od kterého se findlni podoba miiZe odli-
Sovat. A v neposledni fad¢ se kameraman muze diky volbé takovéto metody ocitnout pod
vétSim tlakem ostatnich slozek Stabu. Nema-li naptiklad rezisér v kameramana kompletni
davéru, pak se pravdépodobné tato metoda stane zdrojem komplikaci, a ze strany produkce
muze existovat nétlak na piiliSné zrychleni natdceni, protoze ,,to pteci stejn¢ budete celé
meénit v postprodukcei®. Presto jde dle mého nézoru o natolik silny néstroj, Ze jeho zvladnuti
muze byt pro kazdého kameramana zdsadni devizou — je to koneckoncti pravé on, kdo ma
byt zodpovédny za konec¢ny vizudlni vysledek, a v dneSni dobé ma (dle mého nazoru) po-
chopeni moznosti postprodukce na vysledek stejny vliv jako napiiklad zvladnuti spravné

expozice.
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ND Neutral Density (filtr)
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Obr. 30. Sileny Max: Zbésild cesta (2015) 35
Zdroj: Sileny Max: Zbésild cesta [film]. ReZie: George Miller, Austrdlie, 2015

Obr. 31. Trackovdni 36
Zdroj: DaVinci Resolve Lite - Day to Night Tutorial. Youtube [online]. 2015 [cit. 2016-01-18]. Dostupné z:
https.://www.youtube.com/watch?v=NM7hkSmHAL4

Obr. 32. Tvorba neexistujictho komplikovaného osvétlent. 37
Zdroj: Create a Super Realistic Day for Night Shot Day 3. Envato tuts+ [online]. 2010 [cit. 2016-01-18].

Dostupné z: http://cgi.tutsplus.com/tutorials/create-a-super-realistic-day-for-night-shot-day-3--ae- 10689

Obr. 33. Ztmavovdni oblohy 38
Zdroj: Day to Night Conversion. Video Copilot [online]. 2007 [cit. 2016-01-18]. Dostupné z:

http://www.videocopilot.net/tutorials/day_to_night_conversion/

Obr. 34: Jasové body 39
Zdroj: Tomds Pecold
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha P 1: CD s digitdlni podobou prace a s obrazovou dokumentaci



