Domov
Dokumentace pripravy, realizace bakalarske
prace a reserse

Baranava Alena

Bakalai'ska prace i Univerzita Toméage Bati ve Zliné
2016 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ateliér Animovana tvorba
akademicky rok: 2015/2016

ZADANIi BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a piijmeni: Alena Baranava

Osobni &islo: K13576

Studijni program: B8209 Teorie a praxe audiovizualni tvorby

Studijni obor: Animovana tvorba

Forma studia: prezencni

Téma prace: 1. teoreticka ¢ast: Dokumentace pfipravy, realizace bakalaiské

prace a reserse

2. prakticka éast: Domov - kresleny animovany film

Zasady pro vypracovani:

1. teoreticka cast:

Cilem dokumentace pfipravy je obeznameni étenafe se viemi pfipravnymi a realizaénimi
fazemi bakalafského filmu. Text odkryva zplisob a postup prace, miize obsahovat také
osobni postoje, a to s diirazem na potiZe pfi realizace, hledani jejich feSeni, nabyté
zkugenosti. Toto se viak musi vidy bezprostiedné vztahovat k realizaci filmu a nesmi
sklouznout k pfili¥né popisnosti nebo lehkovaznosti ("historkam z natéceni”). Podstatnou
soutasti explikace je vycet inspiraénich zdrojii a nakladani s nimi. Hodnoti se jazykova
aroven textu (gramatika, stylistika), faktograficky pfinos a spravnost odborné termino-
logie, také formalni dprava textu. Souéasti musi byt technicky scénaf. Bakalafské prace
musi obsahovat alespoii 4 kniZni tituly a 3 odborné clanky, s nimiz autor pfi pfipravé
a realizaci filmu pracoval (teorie i technologie).

Rozsah prace a pokyny k vypracovani: Povinny minimalni rozsah je 20 normostran,
doporuéené maximum 30 normostran textu (1 normostrana = 1800 znakd) + pfilohy (vy-
pracujte vytvarné navrhy, obrazkovy a pracovni technicky scénaf audiovizualniho dila).
Odevzdat v elektronické podobé 1 ks na CD nosiéi ve formatu PDF; 1 ks pevné vazby
v tisknuté podobé (barevné).




2. prakticka cast:

Film realizujte v minimalni délce 150 sekund animace bez titulkd, neni-li animace jiZ
v titulcich. Doporuéend maximalni stopaz je 300 sekund. Absolvent prokaze femeslo
animace (pohyb postavy, v prostoru, komunikace objektd, jejich stylizace, charakte-
rové animace, timing...), stejné jako schopnost odvypravét uceleny jednoduchy piibéh,
epizodu s pointou. Sougasti hodnoceni je kromé femesla animace i vytvarné uchopeni
a dramaturgicka vystavba filmu. Je tieba, aby film byl odevzdan v patficné technické
kvalitd - musi dodriet pfedepsana kritéria pfi exportu. Vysledna podoba musi byt ve
finalnim (hotovém) tvaru.

Odevzdani 1ks videosoubor vypaleny na DVD (export: velikost obrazu v bodech 1920 x
1080 FullHD 1080p, pomér stran 16:9, bitrate (kbit/s) 10,000-20,000, pocet snimki za
sekundu 25, pomér stran obrazového bodu pixel aspect 1:1 square, vstupni format zvuku
WAV, pfipadné MP3, parametry zvuku 48000 kHz, 24Bit, Stereo, kodek H.264).

Soucasti DVD s videosouborem je také wytvarny navrh plakatu (format 70x100cm,
digitalni podoba PDF pfiprava pro tisk, rozliseni 300 dpi ve formatu PNG nebo JPEG,
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jako video), titulkova listina. V samostatném textovém souboru napiste anotaci filmu,
uvedte jméno a pfijmeni, pfesny nazev prace v Eestiné i anglicting, rok obhajoby, osobni
mail, osobni web, telefon. Pfiloite svou osobni fotografii v tiskovém rozliseni.
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ABSTRAKT

Teoreticka cast bakalafské prace popisuje vznik kratkého animovaného filmu Domov.
Zabyvéa se fazi preprodukce - inspira¢nimi zdroji, které vedly ke vzniku scénafe v jeho
findlni podobé, popisem vytvarného stylu a cesty k nému - a dale fazemi produkce a
postprodukce. Prace nezachycuje tvorbu filmu pouze z hlediska rezie, vytvarného feSeni a

animace, ale snazi se vice ¢i mén¢ zaméfit také na ostatni slozky filmu.

Kli¢ova slova: animace, domov, cestovani, Indie, Portugalsko, Francie, Praha.

ABSTRACT

The theoretical part of the bachelor’s thesis describes the creation of a short animated film
Home. It focuses on the phase of pre-production - inspirational sources which led to the
final script, describing the development of the visual style - and it also deals with phases of
production and post-production. This thesis concentrates not only on direction and

animation, it also includes other areas concerning film-making.

Keywords: animation, home, motherland, homesickness, travelling, India, France, Prague.
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Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalarské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvoD

Stépana, ktery jsem od ného slysela pred péti lety v jedné hospodé v Praze. Ten piibéh
spolu se mnou vyslechlo jesté nékolik dalsich lidi. To ticho, které nastalo po vypravéni, mi
feklo, ze ten pifibéh je blizky ne jenom mné osobné, ale kazdému ¢loveéku za tim stolem. Je
to pfibeh o hledani domova, nebo o hledani pocitu domova.

V tom tématu neni nic nového, ale slova francouzského spisovatele André Gida: ““VSechno,
co mélo byt Feceno, uz nekdo néekdy rekl. Ale protoze nikdo neposlouchal, musi se to

,’1

zopakovat.”” , mi davaji nadéji, Ze projit se s hlavnim hrdinou ptes cely film bude pro

mého divaka stale podnétné a piinosné.

Po péti letech ten piibéh ve mné stale néco vyvolava a porad je pro me zajimavy. Mam vic
zivotnich zkuSenosti mimo zemi, kde jsem se narodila a vyrustala, ale to téma je pro mé
stale aktudlni. Pro mé se zde jedna také o ztotoznéni ¢loveka s uritym mistem. Je to
doopravdy v Zivoté podstatné? Muze se ¢lovek s né¢jakym mistem ztotoznit? Nebo je pocit
domova v podstaté pocitem, ze patiime k ur¢itému narodu? Pro¢ je pro nékteré lidi pocit a
ztotoznéni velmi lehce?

Cim vic jsem nad tim pfemyslela, tim vic jsem méla otazek, ne odpovédi. A s tim jsem

pochopila, Ze ten film musim udélat pro lepsi pochopeni sama sebe.

A zaroven citim, Ze je potieba pokusit se mluvit o tom, co je domov, v dnesni dobé¢, Ze to
je hodné aktudlni. Podle mého uvazovani, cloveék mize ¢asteCné ztratit totoznost s mistem,
kde se narodil, tim, ze zije delsi dobu nékde jinde, nebo tim Ze stale cestuje. Nové
technologie, technika a stroje umozniuji pohodIng, rychlé a velmi levné cestovani. Mame
naprosto jinou situaci ted’ nez napiiklad v 19. stoleti. Skoro kazdy ¢lovek si mize dovolit
podniknout cestu dal od svého domova, a je k tomu ldkan sou¢asnymi médii. Cestovani,

staze a prace v zahranici, intership a vymény, to vSechno se stalo trendem.
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|. TEORETICKA CAST
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1 INSPERACE AHLEDANI NAPADU

Jak uz bylo zminéno v uvodu moji hlavnou inspiraci byla realita vedle mé&, ptibéhy mych
znamych. Proto jsem musela vymyslet system jak prozkoumat téma Domov. Rozhodla

jsem se zacit z definice toho pojmu.

1.1 Definice pojmu Domov

Nejprve jsem hledala definice pojmu “domov”. Tohle mi nabidla wikipedie:
Domov muze byt :
e pojem znamenajici n¢jaké vlastni lidské obydli — dim, byt, vila apod. — misto, kde
jsme doma
o domovina — vyraz znamenajici vlast nebo rodnou obec — rodisté ¢i rodna zemé
apod. — uzemi, kde se citime byt doma
e specializované socialni zatizeni pro hromadné ubytovani osob
o domov pro seniory (domov diichodctt)
o détsky domov
o charitni domov
Ale tato sucha definice, kterou jsem ziskala, rozhodn¢ nebyla dostatecna. Co to znamena “
kde se citime byt doma”. Zajimalo mé&, jak to vnimaji lidé, jaky to pro n¢, a také pro me,
ma vyznam. Tak jsem se je ptala. Mého malého vyzkumu se zucastnilo kolem 30 lidi. Do
této skupiny pattili profesoti z UTB (pan Hejcman se k tomu tématu hodné vyjadioval),
moje rodina, vrstevnici, kamaradi a také lidé, které jsem znala velmi kratce. Obzvlasté pro
mé byli zajimavi lidé, ktefi méli zkuSenost s dlouhodobym pobytem mimo svou rodnou
zemi.
Vysledky byly nasledujici:
Domov je misto, kde je vSe povédomé a pochopitelné.
Domov je misto, za které jsi zodpoveédny, protoze ti ndlezi, patii.
Domov je misto, kde na tebe cekaji.
Tam se citi§ pohodIné a chranéné.
Domov je misto, kam se vzdycky mizes vratit.
Domov je misto, které t& tdhne nazpét.
Domov je misto, bez kterého nemuzes byt.
Domov je misto, kde jsou tvoje déti.

Domov je misto, kde se mizes v klidu vyspat.
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Domov je misto, kde se automaticky pfipojis na Wi-fi.

Domov je bezpeci.

Muizes tam najit cestu na zachod v noci s zavienyma o¢ima a bez toho, abys pfes néco
zakopl.

Jedna moje vétici znama fekla, Ze pro ni je domov kostel. Vi, Ze se za kratkou dobu bude
muset odstéhovat z rodinného domu, kde vyrustal jeji dédecek, tatinek a ona. Bude tam
bydlet rodina jejiho bratra, a uz to nikdy nebude ten stejny domov, uz ji to nebude patfit.
jejiho zivota: pohiby a kitiny. U kostela je hibitov, kde jsou pochovani lidé, které milovala.

Rekla, ze s tim mistem citi skoro mystické spojeni.

1.2 Tridéni informace a vybér pribéhu.

Tento maly vyzkum mi ukazal spoustu zajimavych pohledi, které¢ mé posunuly dal. A
hlavné jsem se utvrdila v tom, Ze pro rtizn¢ lidi, pojem “domov’’ znamena naprosto odlisné
véci. Pro nékoho to ma skoro mysticky vyznam, a pro n€koho jenom pohodIné misto na

spanek. A Ze se musim rozhodnout a vybrat si, o jakém “ domové” budu vypravét ja.

Ptremyslela jsem nad formou filmu s timto tématem. Byly dvé moznosti. Bud’ ten film
udélat jako sbirku mnoha faktt a pocitt lidi, které jsem potkala béhem svého zivota, a ktefi
maji zajimavé a odlisné pohledy na to, co je domov. Nebo jako druhou moZnost, vybrat si
jeden piibeh a uskutecnit ho. Pfislo mi, ze neni mozné dal pokracovat jen v rozvijeni
tématu, které je samo sob¢ opravdu rozsahlé, a Ze bych se v ném mohla utopit na roky.
Védéla jsem, ze podminkou pro dokoncéeni bakalatrského studia v oboru animace musi byt
hotovy animovany film.

Pocitala jsem s ¢asem, s nakladnosti animace, jinymi Skolnimi povinnosti a zdravym

rozumem a rozhodla jsem se pro druhou variantu.

Bylo opravdu tézké vybrat si jeden ptibch. Protoze kazdym z téch ptibehti bych fekla néco
jiného o domove.
Uvazovala jsem nad ptibéhem své rodiny. Nad osudem rodici, kteti ted’ Ziji zhruba dva

tisice kilometrti od mista svého narozeni a v§ech svych piibuznych.
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To mé donutilo dozvédét se hodné o détstvi svych rodi¢li, promluvit si s nimi o tom, o ¢em
jsme jesté nikdy nemluvili. Maminka mi vypravéla, Ze se jeji rodina hodné stéhovala,
protoze muj dédecek byl vojak a plnil sluzbu na riznych mistech. Piekvapivé bylo zjisténi,
ze kazdy ze Ctyt sourozenct v jeji rodiné se narodil v jiném mésté nebo vesnici. Kdyz byla
moje maminka mald, neztotoZnila se s Zadnym mistem.Nemobhla, i kdyby chtéla, protoze k
tomu je zapotiebi Cas.

Na rozdil od maminky. tatinek ¢as mél. Vyrtstal v rodinném domé. A dodnes ma s tim
domem spojené velmi hezké a piijemné vzpominky.

Uvazovala jsem nad vlastni zkuSenosti v hodné mladém véku. Jak se moje rodina
presté¢hovala do jiného bytu v jiné ¢asti mésta. Z détstvi si pamatuji hodné zvlastni pocit,
kdyZ jsem navstévovala “stary domov”. Na zacatku citis, ze tam vSechno znas. Pak zjistis,
Ze UZ tam nepatfis, ale to misto je stale tak rodné a cizi zaroven. Mas pocit, Ze se tam
zastavil Cas. Az ptijede$ na navstévu po deseti letech, tak uvidis stromy, které t€ o hodné

.....

jesteé jiného bytu. Tenkrat se mi pojem “stary domov” zacal plést...

SlysSela jsem piib¢h jedné palestinské rodiny, kterd ma farmu vedle Betlému od roku 1916.
Izraelskému statu se nepodatilo odkoupit tento kousek zemé uprostted izraelskych osad,
ale stale se ho pokouseji odebrat, nastavuji podminky, ve kterych se neda existovat. Rodina
nema na farme povolené mit tekouci vodu, stavét jakékoliv budovy, ptipojit se k elektfiné
atd. Ale nevzdavaji to. Sviij boj za svoji zemi, za sviij domov a domov jejich otci. Bez
ohledu na to, Ze maji moznost se prestéhovat a mit mnohem jednodussi a bezpecnéjsi zivot.
Co je k tomu nuti?

Nebo piibéh o détech z mezinarodni skoly, jejichZ rodic¢e maji praci, ktera je nuti st¢hovat
se kazdych par let. Nikdo z nich si neptedstavuje, kde bude bydlet za deset let. V
Bangkoku? V New Yorku? V Patizi? Je jim to Giplné jedno. Nejsou navazani na zadné

misto.

Nakonec miij vybér padl na piibéh mého kamarada Stepana, ptisel mi nejvic
“zfilmovatelny”, uméla jsem si ho ptedstavit jako audiovizudlni dilo a piehrat si ho v
hlavé. M¢la jsem pocit, Ze jeho piib&éh sdm v sobé uz mé scénaf, ktery nepotiebuje velké
upravy a bude dost autenticky. A to je hodné tim, Ze ma v sebe triddu, tfi rizné zemé, které

Stépan navitévoval. Tridda se ¢asto vyuziva v pohadkach, kde se n&jaké udalosti opakuji a
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rozviji tiikrat, nez dojde k rozuzleni. Divak je Casto zvykly na stejny princip u filmu, kde
se n¢které udalosti nebo zabéry opakuji. Tridda je také zndmym prvkem v kompozici. Tim,
ze jsme zvykli na triddu, podvédomé v nés vyvolava pocit dokoncenosti, klidu a
rovnovahy, stejné jako stolicka se tfema nohama.

Jesté jeden z diivodi, pro¢ jsem vybrala zrovna tento ptibéh, je to, ze opakovani, které se
odehrava v raznych zemich, umoziovalo vytvofit odlisné vytvarno pro kazdou zemi
zvlast. Coz bylo plivodné mym zdmérem na bakalarskou praci - zkusit sladit nékolik

animovanych technik nebo vytvarnych stylti v jedné animace.
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2 RESERSE

2.1 ReSerse

V prubéhu hledani zdroje inspirace jsem piecetla knihu “Krad’ jako umélec”. Hodné
souznim s hlavni mys$lenkou a zaroven nazvem této knihy.

Je zde popsén piibch Picassa, ktery ve ¢trnécti letech kreslil jako Rafael. Predpokladam, Ze
se musel ve Skole v Italii hodn€ nudit, kdyz kreslil 1épe, neZ jeho ucitelé. A to je jeden z
davodu, pro¢ musel tvofit néco nového, hledat inspiraci, byt zvédavy. Kdyz se presté¢hoval
do Patize, kopiroval vSechny umélce, co se mu libili. V jeho tvorbé mizeme nalézt obrazy
v riiznych stylech. Tim se naucil a mohl do svéta pfinést néco svého, nového a genialniho.
Kdyz se zak uci kreslit (mluvime o klasické akademické kresb¢), kromé vysvétleni co je
svétlo, stin, poloton, reflex atd., dostava Casto za ukol kopirovat staré mistry. Tim se
neskutecné nauci. Nejvic si odnese, pokud si bude klést otazku: “Proc€ to je udélané presné
takto?”. To pomaha pochopit systém, ktery da vyuzit nejenom v klasické kresbé.

Z vlastni zkuSenosti jsem pochopila, Ze pomoci takoveho kopirovani a analyzy, dokazu
posunout vlastni vytvarné schopnosti.

Velky dojem na m¢ udélala animace Coda reziséra Alana Hollyho. Pracuje v ni se sloZitym
tématem smrti. Animace je pusobiva a krdsnd. Nechapala jsem, jak mé mlze devét minut
zcela unést do jiného svéta. Tak jsem z n¢ho zacala “krést” a vysvétlovat sama sobé, jak to
bylo udélané. Obdivovala jsem plynuly stfih. Napsala si jsem jeho analyzu na papir.
Nakreslila jsem “post storyboard” s kazdou zménou déje a stfihu v obraze. Tim jsem
ziskala vétsi pochopeni a taky napady do stfihu ve svém filmu. Napftiklad jednim z prvnich

uvodnich zébéru v Codé je jizda kamery dolu pfes noc¢ni mésto.
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Tohoto napadu jsem vyuzila ve své bakalaice.

Obr. 1
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Obr. 2

Taky mi ptiSel hodné plisobivy pfechod ze zdbéru do zdbeéru pomoci pohybu. Pozadi v
prvnim zabéru mé ¢ernou barvu, ve druhém mé hodné svétlou. Maminka-smrt vytlacuje
své dité do svétlého prostoru. Ja jsem jako divak méla pocit jakéhosi “nadechnuti” v tom
svétlém prostoru. Spojeni riznych prostifedi mezi sebou pohybem jsem vyuzila mnohokrat

ve vlastnim filmu. Jde hlavné o pfechodu hlavniho hrdiny z baru do vzpominek a nazpét.
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Obr. 3

Obr. 4
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2.2 Literani priprava

M¢la jsem §tésti, Ze piibeh jsem méla od zacatku, méla jsem se od ¢eho odrazit. V podstaté
mym hlavnim tkolem bylo jenom vytfidit zbytecné informace a rozhodnout se, co pfesné
mam ukdazat a co ma fict vypravéc. Napsany text jsem ukazala na opravu a doladéni svému
kamaradovi, jehoZ piib&hem jsem se inspirovala. St&pan mél dost ticty k mé autorské vizi
jeho piibéhu, a neptidaval nové informace, jen zdaraznil to, co uz v textu bylo, pfidal mu
atmosféru a odstranil gramatické chyby.

Moc se mi libilo jak se vyjadfil ke scénaii Yurij NorStejn: Ve scénari je treba propracovat
dej prisné posloupnosti. Provéruje se v nem mira dramaticnosti, ale pritom, podle me,
unikd to hlavni: efemérnost poezie, okamzitost ucinku, na cesté od slova k obrazu umira
cosi dulezitého. Myslim si, Ze dobry scénar se vejde na puldruhé stranky. Rezisérovi to
staci. Jak Fikali predci: “... moudrému napovéz.”*

Muj literarni scéndi vesel na jednu stranku, nechala jsem si prostor na to, abych mohla
ozivit piibéh béhem jeho tvorby a neztratit “efemérnost poezie, okamzitost uc¢inku”.

Stacilo mné to.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 VYROBA
V teo Casti se vénuji postupnému popisu vyroby filmu.

3.1 Nahravani komentare

Ditlezitym krokem v realizaci mé animace bylo nahravani komentaie. Tim, ze mam
komentat skoro ptes cely film, ve velké mife urcuje délku filmu. Potfebovala jsem
komentat v hotové podob¢, abych mohla zacit pracovat nad animatikem. Animace se lisi
od ilustrace tim, ze udalosti se odehravaji v urcitém case. V animaci existuje pojem Tim-
ing. Timing odkazuje k poctu kreseb nebo okének pro danou akci, coz znamena rychlost
akce ve filmu.® Na cisté fyzické vrovni spravné nacasovani jevi objekty které dodrzuji
zakony fyziky. Napriklad hmotnost objektu urcuje, jak dany objekt reaguje na vnejsi
podnét, napr. postréeni.* Nacasovani je rozhodujici pro vytvoreni nalady, emoci a reakct
postavy.® Miize také slouzit pro komunikaci aspektii osobnosti postavy.”

Nahréavani probihalo v malém studiu v Praze. Jsem velmi vdécna, Ze jsem méla prilezitost
pracovat s profesiondlnim hercem, panem Martinem Stranskym. Dokézal ménit sviij hlas
podle mych ptani. Byla to moje prvni rezisérska zkusenost s hercem. Pochopila jsem, jak
je slozité poradné vysvétlit druhému ¢lovéku, jak ma jeho hlas znit, co ma vyjadfovat. Na
druhou stranu jsem byla pfijemné piekvapend, jak moc herec umi se svym hlasem pracovat
a zménit ho. Musela jsem taky mit dGvéru ke svému tymu pii nahravani, poslouchat je, jak
reaguji na komentar, nebot’ nejsem rodila mluvci a obcas kladu diraz ve véteé na nespravné

misto. Musela jsem byt opatrna.

3.2 Animatik

Jakmile jsem m¢la hotovy a sestiithany komentar, zacala jsem s pripravou animatiku.
Animatik je zjednodusen¢ vyrobena animace celého dila, jejimz cilem je posoudit piisobeni
filmu, jeho délky a srozumitelnosti pro divaka a tviirce. Je vyrobena podle existujiciho
scénafe a je v redlné délce. V nejjednodussi forme se jednd o nasnimani, ptipadné prolinani
obrazkili ze scénare, jejichz délka odpovida délce jednotlivych zabérti. Animatic mtize byt
vyroben rizné naro¢né, podle potieb producenta, reziséra nebo klienta. V mém piipadé
bylo velmi dulezité pracovat s barvou, ktera ma velky vyznam ve filmu a poméha
vypravéni. Jinak jsem méla animatik hodné zjednoduSeny, prolindni od jedné do tii
obrazkili za vtetinu. Pro mé to bylo dostacujici. Nechtéla jsem dlouho pracovat a mit

vSechno uplné vyfesené a jasné uz v animatiku, abych méla zajem a nadSeni 1 pfi vytvareni
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animace. Abych se u nového zabéru musela zamyslet jak ho udélat. Tak se mi vic stiidala

prace technickéa a kreativni, coZ se v dobrém odrazi na mém psychickem stavu.

3.3 Hledani vytvarneho stylu

Kopirovani od jednoho clovéka je plagiatorstvi, od mnoha lidi je to studium. Wilson
Mizner: Jednim z kouzelnych a lidskych nedostatkii je, ze nedokdazeme délat dokonalé
kopie. A prave marné pokusy o kopirovani nasich hrdinu nas vedou do mist, kde se
potuluje nade vlastni dosud nevytvorené dilo. Takhle se vyvijime.

Vytvarnou piipravu jsem zacala kopirovanim obrazki mnoha umélcti, které mam rada na

webu Behance.net, nebo z knizek.

3.3.1 Barva

Barva je dilezitym prvkem v mém filmu, pomaha od sebe odlisit jednotlivé zemé. Kolorit
jednotlivych zemi jsem hledala pocitové. Prohlizela jsem spousty obrazk, hledala zajimavé palety,
které by spliovaly moji predstavu o nekteré z té€ch zemi.

Nakonec jsem byla spokojend s timto vybérem:
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Pozadi bylo vytvoieno v programech Adobe Illustrator a TV Paint. PouZzivala jsem Illustra-
tor, abych mohla 1épe a pfesnéji propracovat nékterd pozadi, vyuzit textur a pfimych car,
coz tento vektorovy program dovoluje. TV Paint jsem pouZivala pro pozadi, ktera

nevyzadovala pfili§ mnoho detailt.

3.3.2 Hlavni hrdina a vedlejsi postavy

Chtéla jsem soustiedit celou pozornost na hlavniho hrdinu, na jeho emoce a pocity. Kvili
tomu jsou ostatni postavy, které se objevuji ve filmu, vyfesené s vétsi mirou stylizace.
Napriklad nemaji oblicej, ktery ale ma hlavni hrdina. Hlavni postava ma vytvarn¢ velmi
jednoduse ud¢lany obli¢ej. Vychazela jsem z knihy Scotta McClouda , ktery pise: “KdyZz
spolu mluvi dva lidé, obycejné se divaji jeden piimo na druhého a rysy toho druhého vidi
zietelné a podrobné. Oba taky maji setrvalé povédomi o viastni tvari, ale takovy mysleny
obraz neni ani zdaleka tak zretelny; je to jen povsechné usporadani... pocit tvaru... védomi
obecného rozmisteni rysu. Cosi stejné prostého a elementdrniho jako karikatura. Takze
kdyz se podivate na fotografii nebo realistickou kresbu tvare, vidite je jako tvar jiného
cloveka. Zato kdyz vstoupite do svétu karikatury, vidite sami sebe. 0

Rozlisit hrdinu poméaha také barva. KdyzZ se vréti z Indie do Prahy, jeho postava ze
vzpominek mé vyraznou oranzovou barvu, ktera pfipomina samotnou Indii, a je v
kontrastu se zemitymi barvami Prahy. Tento princip kontrastu, ktery vyjadiuje urcité
odcizeni hlavni postavy, prochazi ptes cely film. Podle mého typického postupu prace jsem
zacala se skicovanim. Kopirovala jsem ilustrace umélct, které se mi libi, abych si
rozkreslila ruku a zaroven snad objevila pro mé ne Uplné obvykly zptsob kresleni a

posunula se v tom dal. VZdy to délam tuzkou nebo pastelkami na papir. Taky kopirovani
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veci, které obdivuji, mné pomahaji naladit se na pracovni a tviirci vinu. Po néjaké dobé
jsem naSla miru stylizace, kterou jsem pouZila na postavy v Praze. VSechny postavy jsou

nakreslené nejdiiv na papir, pak naskenované, nebo obkreslené ze skic do digitalni podoby.

Obr.6

Hledani postavy hlavniho hrdiny a zejména jeho oblic¢eje bylo naro¢né. Dlouho jsem na to
nemohla pfijit. Taky jsem se musela rozhodnout, zda mam nechat hlavni postavu
podobnou skute¢nému prototypu. Ud¢€lala jsem spoustu skic, ale to mé jen prevedlo k

rozhodnuti, Ze postava musi vypadat muznéji, aby ladila s hlasem vypravéce.
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3.3.3 Indie

Vypravée popisuje Indii takto: “Prvni piilrok se mi tam moc nelibilo, na ulicich miliardy
lidi, riksi, psi, Zebraci, hrozny hluk a Spina... Ale pak tomu clovék prijde na chut, jidlu, caji
s masalou, poulicnim stankiim s kuzely barevnych praskii a divokym bozstviim ve svatynich
na rohu, vilakium, kde jdou za jizdy otevrit dvere...”

Ve své animaci jsem chtéla ukazat zménu prostedi, jak se néco nepiijemného a osklivého
zméni na pekné. Zacala jsem s hledanim inspirativnich obrazki z Indie. Do nich z vétsi
miry patfily obrazky lidi na ulici, které jsem zacala piekreslovat do skicaku. Jakmile jsem
m¢éla sbirku postav rizného véku, pohlavi a v odlisnych polohéch, zacala jsem je kreslit v
TV Paintu. Jako nastroj jsem si vybrala pfimou ¢aru, kterd mi hodila k t¢ drsné ¢asti Indie,
pomohla mi ji vytvarné odlisit od jinych zemi v mém bakalaiském filmu.

V prvni ¢asti je Indie vyfeSena v tmavsich barvach, pouzivala jsem ostré geometrické
tvary. Druha, ptijemna ¢ast, je ve svétlejSich barvach, ma oblé tvary. Stejné se chova 1
hlavni postava, v prvni ¢asti se snazi postavit proti nezvyklému proudu, ale pak v druhé
¢asti se podda, zklidni a uvolni. V Indii jsem nejvic pracovala s texturami. Chtéla jsem

dosahnout pocitu toho, Ze pozadi a prostor vedle hlavniho hrdiny jsou dal3i postavou ve

filmu, Ze jsou taky Zivé. Ten prostor vyjadiuje tu masu lidi v Indii, v§ech dohromady.

3.3.4 Pariz

Paiiz byla naro¢na na vymysleni naplnéni toho, co se objevi na obrazovce.
“Po néjaké dobé jsem potkal uzasnou Francouzku. Zamilovali jsme se do sebe a jad se na
rok odstéhoval do Parize jako dobrovolnik. Krasny rok... Lezli jsme po leseni na strechu

Sorbonny, chodili na koncerty v zaplivanych ctvrtich na okraji Parize a se syrem a vinem
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vysedavali u plavebnich kanalii. Pak jsem udélal spoustu blbosti, a nez rok uplynul, s
Francouzkou jsme se rozesli a ja byl zase v Cesku.”

Ofiskem bylo ukézat néco bez toho, abych opakovala vypravovani. Obsah zabérti se mi
ttikrat upln€ zménil. Nakonec jsem se rozhodla, Ze v Patizi nebude Patiz, jeji architektura,
hudba, Zadna klié - nic kromé paru, ktery spi v riiznych polohach. To proto, abych
polozila daraz na lasku, na to hlavni, co se v té zemi odehrélo pro hlavni postavu filmu.
Nikdy jsem nekreslila leZici postavy Uplné€ seshora, takze jsem potfebovala referenci.
Neodvazila jsem se poprosit své spoluzéky, aby mi délali modely, a ja bych si je vyfotila,
jak spolu lezi v riznych polohach. Nakonec jsem nasla zajimavy projekt na internetu, kde
byly vyfocené pary s t€hotnymi zenami, co spi spolu u sebe doma. Byly vyfocené shora,
coz m¢ vyhovovalo, a taky v nich byl néjaky cit a fotografie nevypadaly pornograficky.

Bala jsem se, aby to tak nevyznélo ve filmu. Proto to byla skvéla pomoc.

Obr.8

Po schiizce s Liborem Nemeskalem jsem se rozhodla poslechnout jeho radu ohledné toho,
ze divak kromé scén v posteli musi vidét i reakei hlavniho hrdiny na tuto situaci, jeho
emoce. Tak jsem pridala detailngj$i zabér na hrdinu, jak objima svoji pfitelkyni, a usmiva

Se.
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3.3.5 Portugalsko

“Hrozné mé vzalo Portugalsko! Ledovy more, nadherny pobrezi a savany s korkovym
dubem na kazdym pahorku.. a hlavné skvely lidi s jinym smyslem pro cas. Jel jsem tam na
dva tydny a vratil se po dvou mésicich, opravdu Stastny a bez koruny na uctu.”

Hned na zac¢atku prace ve fazi storyboardu jsem uz méla predstavu o tom, co chci ukazat v
této Casti. Do Portugalska patii ocean a surfer. V mé vlastni zkusenosti m¢ Portugalci taky
hodné piekvapili. Jsou velmi mili a otevieni, nikdo se neboji fyzického kontaktu. Druha
véc, do které jsem se v Portugalsku zamilovala, je sytost obcas az kiikavych barev, které
tam ale patii a jsou vkusné kviili silnému slunci které je ztlumi. Nejvyrazngjsi prvek v
portugalské architektufe jsou kachli¢ky, kterymi je oblozen kazdy druhy dim. Tak jsem
méla piedstavu o spojeni v animaci obli¢eje riznych Portugalct, barevnych kachlic¢ek s
riznorodymi vzory a syté barvy. Dlouho jsem nemohla pfijit na to, jakym zptisobem se to
vSechno da propojit, zkousela jsem riizné druhy stfihové skladby; dokud nepfislo osviceni,
ze prechod mezi kachlickami a oblic¢eji udélam metamorfézou. A to byla spravna volba!
Animovani této ¢asti filmu jsem si uZzila ze v§eho nejvic. Vzdycky jsem meéla obrazek
obliceje a obrazek kachlicky a mezi nimi jsem ptidavala improvizovanou animaci.
Vytvarno k kachlickami jsem hledala pec¢livé pomoci Google, ktery mi hodn¢ pomahal v
pripravé k filmu. Nasla jsem spoustu fotek opravdovych Portugalcti, piekreslila jsem je do
skicéku, pak stylizovala a kreslila do TV paintu po jednotlivych vrstvach. S kachlickami
byl podobny proces, ale n¢které jsem musela trosku zjednodusit. Barvy pro Portugalsko
jsem pak vybrala ptimo z fotek s kachlickami.

Bylo skv¢l€, ze jsem méla zkuSenost s animovanim zivlu, ale nikdy jsem nezkousela
animovat rolujici se vinu a nechépala jsem, jak ta vlna funguje, kam se piesouva tak velka
masa vody. Tak jsem se podivala na spoustu videi z vinami a surfery, naSla jsem spravny
uhel a prekreslila zmény vody kazdych 12 okinek. Toto jsem ud¢€lala nékolikrat na papir a
pak jsem se ptesunula na tablet. Z vytvarného hlediska jsem experimentovala v Portugasku
s rezimem prolnuti, misto oby¢ejného Color mam pouzity Multiply mode. To mi umoznilo

udé¢lat zajimavéjsi grafiku, kterd vzdalené ptipomina sitotisk.

3.3.6 Praha
Praha se dé€li na dvé ¢asti. Jedna existuje ve vzpominkéach hlavniho hrdiny a druhd v

“realit€”, v hospod¢ pii vypravéni.
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3.4 Strih

Stfihacku jsem méla vybranou od zac¢atku podzimniho semestru. Prvni schiizku jsme mély
ve stadiu storyboardu. Stfihacka byla z ideje filmu nadSen4, libily se ji napady ve stfihu,
nevidéla stiihoveé Zadnou velkou chybu. Béhem dalsi spoluprace jsem od ni nedostavala
velké rady, upozoriiovala mé& na malé véci typu ndvaznosti zabéri osm a devét, Ze postava
je v jednom zabéru vyrazné pomalejsi nez v nasledujicim (patii ji mé diky, protozZe po
opravé se postava v zabéru osm rozbéhla a vypada to ted” doopravdy mnohem lépe.)
Pribézné jsem s ni konzultovala nové doanimované ¢asti, vSechno bylo v poradku...
Dokud jsem neméla schiizku s Liborem NemeSkalem. Ten mél pfipominky hlavné k
zacatku filmu. M¢la jsem tam neznamou postavu, ktera se objevi ve filmu jenom jednou.
Postava piejde ulici a vejde do hospody, kde zmizi. Divak ocekava, ze se ta postava jeste
ve filmu objevi, nebo Ze se o ni bude mluvit. Bylo to matouci. Jako velké doporuceni jsem
dostala zménit ten zacatek. CoZ jsem udélala. Jako druhou radu jsem dostala zménit treti
zabér - hodné dlouhou jizdu barem. Pry by se tam dal udélat pfestiih na detail nalévanych
panakt nebo tukajicich sklenic a narusit tak tu dlouhou kontinuitu. Zkusila jsem to, ale
pokusné jsem zjistila, ze to pro mé nefunguje, podle mych pocitu tam ten prestiih nesed¢l.
Taky mi pfijde normdlni pomalejsi zabéry na zacatku, divak ma ¢as se sezndmit s
prostfedim a s vytvarnem.

Dalsi véc, ktera chtéla zménu, bylo pfidani volnych mist s animaci bez komentéte, aby
divak mél Cas se ztotoznit s postavou, popiemyslet, zapojit se do svétu riznych zemi, a
piipadné si odpocinout od komentaie. Chtélo to, aby se divak mohl v né€jakych castech
filmu v klidu nadechnout. Tim, jak jsem byla navazana na komentaf a na ten stfih co jiz
existoval, jsem neménila zadné délky jednotlivych zabért (a také jsem nechtéla animaci
prodluzovat. Pivodné jsem se bala, Ze film nestihnu dod¢lat, a chtéla jsem délat animaci
dlouhou tii a piil minuty. Nakonec jsem vytvofila Sest minut.). Ve vysledku jsem ptidala
jednu scénu ve Francii, prodlouZila jsem konec z metamorf6zami v Portugalsku a v Indii.
Taky jsem nechavala postavy odejit ipln€ ze zdbéru a nechala jsem ten zabér doznit.

Tim, Ze jsem se stavila skoro s hotovym filmem za stfiha¢em, nedalo se usetfit moc praci z
animace. Na $tésti jsem nemusela vyhazovat kousky animace, spis pfidavala ¢as filmu, coz
neni tak psychicky narocnd uprava. Pozdé&ji jsem litovala, Ze jsme se nesesli s panem
Nemeskalem uz na zacatku vyroby, ve stadiu storyboardu (coz bohuzel nebylo mozné

kvali jeho pracovnimu pobytu v Americe).
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Po t¢é schlizce jsem si musela najit nového stfihace (Toméase Polacha, tou dobou byl
studentem FMK ve 2. ro¢niku), ktery by byl po ruce, a zrusit dohodu s moji prvni
stfihackou Jitkou Chochlatou, kvuli jejimu zaméstnani na plny Uvazek v UPP.

Na prvnim setkani jsme zkusili pfidat ¢as tam, kde to bylo potieba, udélat hruby verzi,
abych mé¢la lepsi predstavu o tom, kolik toho musim jesté presné doanimovat.
Doanimovala jsem véci po kusech postupné, se stiihatem jsme se potkavali kazdy tyden,
nebo kazdy druhy tyden, a ptidavali hotové kousky. Tim, jak jsem hodné ptidavali pauzy a
¢as ve filmu pfi ostrém stfihu, jsme hlavn¢ ubirali framy.

Pti rendrovani jsem se potkala s problémem ztraty kvality v hotovém videu. Zv1ast ve
Francii, kde mam hodné sprajovanych textur, byl vysledek tak Spatny, ze kvili velké
rozpixelovanosti se skoro nedalo rozeznat, co v zabéru je. Tak jsem to samoziejmé
nemohla nechat. Po né€kolika pokusem jsme se stfihacem pfisli na to, Ze optimalni varianta
je vyrendrovat vSechny zabéry zvlast po jednotlivych obrazkach ve formatu TARGA.
Prace se stfiha¢em na mém bakalatfském filmu byla moji prvni zkuSenosti s praci se
stittha¢em viibec. Bylo ptijemné spolupracovat s n€kym a vidét, ze jesté nékdo dalsi
pracuje na mém filmu. Ze sdili mij nazor, ob&as pochvali udélanou praci. Na druhou
stranu spoluprace s druhym ¢lovéka omezuje. Je nutné se domluvit se na ur¢itou dobu,
musi byt volna stfizna, je nutné se spolehnout na to, ze druhy ¢loveék udéla svij kus prace a
vyplni zadany ukol, je nutné pocitat s tim, Ze ten druhy ¢lovek pracuje na vice projektech.
Neni to natolik pod autorovou kontrolou, coZ je stresujici faktor. A také je tézké najit
spravnou miru toho, co stfiha¢ s filmem smi ud¢lat. Aby autor co nejvice vytézil z

profesiondlni prace stiihace a zarovén se nenechal presveédcCit v néem, co mu nesedi.

3.5 Zvukova stranka

3.5.1 Hudba

Na zacatku tvorby animaku se mi ozvala holka s Béloruska, ktera studuje na konzervatofi
hudebni skladbu pro symfonické orchestry, s tim, Ze sni o tom, Ze bude moct skladat hudbu
pro animace, ale zatim s tim zadnou zkusenost nema. Byla jsem rada, Ze ma nékdo
doopravdy velkou chut’ a zajem slozit hudbu k mému filmu a domluvily jsme si schliizku
pres Skype.

Bylo pro mé tézké vyjadrit, jakou hudbu si do filmu pfedstavuji; zejména proto, Ze jsem o

tom neme¢la jasnou predstavu a chybéla mi zkusenost. Od mala kreslim a uvazuji nad
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vizualnimi dily, citim se v tom sebevédomé a rozumim tomu, co délam. S hudbou mam
pomeérné pocitovy vztah plny pochybovani a neumim se v tom dobte vyjadiovat. Bohuzel
vétSinou nesly$im zvukovou stranku filmu v pritbéhu jeho vyroby. Tak jsem se spoléhala
na to, Ze moje hudebnice/hudebnik uchopi film podobnym zptisobem, nebo mi ukéaze
variaci melodii, které by se hodily.

Chtéla jsem slySet n¢jaké melodie k filmu co nejdiive, abych si byla jista, ze se mi budou
libit a hodit. V opacném ptipadé bych zkusila jiného hudebnika. Celkové jsem chtéla mit
¢asovou rezervu na pripadné zmény. Otazkou bylo, v jaké fazi vyroby mam poslat film,
aby z toho hudebnik vycetla potiebné informace a ptipadné délku urcitych zabeéra? Je
skvélé mit bud’ uz pripravenou hudbu na zacatku, nebo ji skladat k hotovému filmu.

V mych pfedchozich zkusenostech jsem vzdycky nechavala skladat hudbu k jiz hotovym
filmim. Spolupracovala jsem s hudebnikem, ktery vétSinou zahral improvizaci béhem
sledovani filmu, a ja jsem posléze pouZila jeho hudbu bez Gprav. S moji novou hudebnici
to bylo jinak. Moc neimprovizovala, hodné uvazovala nad hudbou logicky, potfebovala na
skladbu ¢as. Zapisovala skladbu v programu na pocitaci, ktery byl pak schopny melodii
zahrat, ale ve Spatné kvalité zvuku. To byla verze pro moji piedstavu, kterd by se pak méla
nacvicit a nahrat v dobré kvalité. Zjistila jsem, Ze mam problém si pouze z té nahravky
predstavit, jak by doopravdy znély hudebni nastroje.

Animatik byl prvni véc, co jsem ji poslala. Pak jsem ji posilala néjaké naanimoované ¢asti
a vysvétlovala jsem, co chci hudbou zdiraznit. Nazpét me hudebnice posilala kousky
hudby. Nebyla jsem z toho nadsen4, pfisla mi ta hudba moc slozita. Pivodné jsem chtéla
nahravat hudbu v prosinci nebo v lednu, az ptijedu na prazdniny do Béloruska. Uz jsem
tam 1 nasla studio. Ale jesté jsem nebyla spokojend s hudbou a setkaly jsme se kvili
upravam s moji hudebnici. Asi po ptilhodin€ té schiizky jsem pochopila, Ze jsem si ji
vybrala Spatné. Citily jsme ten film jinak. Slozena hudba byla tak dramaticka, ze by se
spise hodila k celove¢ernimu filmu od Disneyho nez k mému filmu. Podle mé byla pfilis
slozita a velkolepa, moc hudebnich néstrojt, brala na sebe moc pozornosti. Vypravéla
pribéh sama o sob¢ bez ohledu na to, co se délo v obraze. A hudebnice fikala, ze to je v
podstaté strasné jednoducha hudba, ktera uz se neda vice zjednodusSit. Utvrdila jsem se v
tom, ze jsem si ji vybrala Spatn¢, kdyz jsme si obé uvédomily, ze mame velmi odlisny
hudebni vkus.

KdyZ jsem se vratila do Zlina, ukazala jsem hudbu panu Hejcmanovi, ktery se mnou

naprosto souhlasil, a kladl mi na srdce hledat si nékoho jiného co nejdtive.
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Bylo hodné¢ neptijemné ukoncovat spolupraci s hudebnici, protoze ta se za ni hodné¢ drzela
ale pak se taky souhlasila, Ze mdme na hudbu k mému filmu hodné odlisny nazor.
Pak jsem od svého zvukate dostala kontakt na ¢lovéka z Bratislavy, ktery uz mél zkusenost
se skladbou k animaktim. Bylo opravdovym uvolnénim podivat se na n&jaké jeho
predchozi prace a vidét, jak hudba doopravdy pomaha filmu se vyjadfit co nejlépe,
nestahuje na sebe pozornost, ale jde zarovén s nim. Z konverzace pies Facebook se mi také
zdalo, Ze si rozumime a Ze on ma predstavu o tom, co bych chtéla. M¢la jsem s toho dobry
pocit a trosku se mi uvolnilo napéti z toho, Ze nemam hudbu ani domluveného hudebnika.
Stejné jako se stfihacem, 1 s hudebnikem bylo pro mé t€zké spolehnout se na néj a
davérovat mu na sto procent. To, co mi posilal, mi vyhovovalo mnohem vic, a to piesto, ze
to bylo po uzavérkéach nastavenych nami spole¢né. Byla jsem z toho trosSku nervozni.
Pomohl miyj piijezd do Bratislavy a spole¢na schiizka se zvukafem a hudebnikem
Michalem. Ten si pfi vlastni schiizce pry ujasnil, co po ném chci.
Ttetiho kvétna jsme nahravali hudbu k filmu v Bratislavé v hodné¢ undergroundovém
studiu (ve vSech smyslech) v budové byvalych filmovych ateliér. Nahravani ndm zabralo
sedm hodin, bez hudby na ¢ast animéku, kterd se odehrava v Indii (ta byla nahrana pfredem
jinym hudebnikem, ktery ovlada sitar). Prvni tfi hodiny se jenom pfipravovala technika na
nahravani a hudebni nastroje. Vyhodou byla moje ptitomnost. Mohla jsem poradit, fict
okamzité, co se mi libi a co ne, jestli jsem s tim spokojena. Vyhodou taky bylo to, Ze
Michal je multiinstrumentalista a hral na cello, kytaru, klarinet a akardeon sam,
nepotiebovali jsme na to dalsi hudebniky. Nahravani hodné prodlouzila ne¢ekana situace.
N¢kdo zacal cvicit na bici ve zkuSebné vedle, bylo to slySet ve studio, a tim padem jsme
nemohli nahrévat. Pauzu jsme vyuzili na to, aby Michal doladil hudbu na nové sestfihanou

verzi animaku.

3.5.2 Zvuk
Zvukare jsem musela ménit. Protoze ten, ktery se mi ozval jako prvni a chtél zvucit animak

na bakalarku, zjistil, ze musi dod¢lat projekt z minulého roku a nebude mit dost casu. Moc
se omlouval a domluvil mi zvukate z druhého ro¢niku. Méli jsme spolu schlizku v pribéhu
fijna, vysvétlila jsem, o cem bude miyj bakalarsky projekt, zvukai mél néjaké tipy na zvuk
a fekl, ze zaCne sbirat atmosféry. Ale opravdova prace nad animékem po zvukové strance
zacCala az na jafe. Komunikace se zvukafem probihala bez problému, ale nejvétsi kus prace

byl proveden tyden pted terminem odevzdani, coz mé troSku znervéziovalo.
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3.6 Postprodukce

Chtéla jsem, aby maj film nevypadal pfili§ pocitacove. VEdé€la jsem, ze bych chtéla pridat
né¢jaké textury a efekty, ale to jsem se ve Skole nenaudila, ani jsem presné neveédéla, jak k
tomu mam vyhledavat navody, neuméla jsem to spravné pojmenovat. Ale mam S$tésti na
skvélé kamarady. Poprosila jsem Petra Filipovice a Evu Markovou, at’ mi ukazou, jak se da
zlepsit vizudl filmu. Uk&zali mi efekty, které pouzivaji sami pfi postprodukci. Pak jsem
méla moznost pohrat si s nimi a nastavit je takovym zplsobem, aby mé vysledek

vyhovoval. Jsem za to moc vdécnd, sama bych to asi nedokézala.
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ZAVER

Mezi vSemi druhy zvirat, ¢lovék je bezpochyby jediny, ktery vyzvani své schopnosti s cilem
rozsirit sve limity. (Videli jste jelena, ktery se trénuje opakovanym skakanim pres stejné
bariéry jen proto, aby prekonal sam sebe?) Ano, lidska prirozenost je jako vyzyvatel.

Kazdy novy vykon mu dava novou vyzvu.’

Pro mé bylo vyzvou ud¢lat Sestiminutovy animovany film. Délat ho béhem deviti mésict.
Byla jsem si jista, ze to dotdhnu do konce a film bude hotovy a v¢as. Nejvic jsem se bala
ne vysledku, ale procesu tvorby se vSemi jeho slozitostmi, t€Zkymi okamziky a délkou.
Nékdo z audiovize se mé zeptal, kolik hodin jsem d¢lala film, nebyla jsem schopna
odpovédét v hodinach. Rekla jsem, Ze mé to stalo veskery osobni Zivot od zaii. Takova
malé obét, které nelituji, protoze to byla moc zajimava cesta navzdory nékterym
omezenim. [ kdyz miij Zivot zvenku nevypadal moc pestie, hodné véci se délo ve mém
vnitinim zivoté, a za to dékuji svému filmu.

Vim, ze téma domova budu dale zkoumat, vim, ze to pro mé neni jednoduché téma a asi
jednoduché nikdy nebude. Ale jsem rada, Ze mam stejné€ jako hlavni hrdina nékolik
domovt, ted’ mi zbyva jenom zkousSet se udrZzovat v néjaké balanci mezi nimi. A vidim to

dost pozitivné.

Tahle dlouha cesta je skoro za mnou a ¢ekaji me nové véci, na které se moc tesim. Ted’
nemam Zadny odstup a nedokazu ohodnotit film, ale doufam, Zze muj bakalaiski film ma

také budoucnost a uvidi ho lidé, a mozna k nim i promluvi.
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SEZNAM PRILOH
P1 Literarni scenar
P2 Storyboard

P3 Vytvarné navrhy



PRILOHA P1: LITERARNI SCENAR

Praha, pozdni vecer, n€které lidi uz spi ve svych postelich. Ale jedna malicka ulicka Zije v
ten no¢ni ¢as. Tam je bar, plny lidi, které pijou a bavi se, vSude je hluk, teplo a alkohol.
Skupinka lidi v rohu sedi za stolem. Jeden z nich vypravi ptibéh. Ostani ho pecliveé
poslouhaji. Vtahne si do plic husty kout, zadfi ho tam na chvilku a vypusti...

... tak jsem si z péti moznosti vybral Indii a nahodou mé vybrali, stipendium na posledni
dva roky stiedni skoly. Babicka pry Ze tam lidi kadi na ulici, mama lomila rukama, ale ja si
Vv tom veku neumél Indii predstavit, tak jsem se niceho nebdl. Prvni piilrok se mi tam ale
nelibilo, na ulicich miliarda lidi, riksi, psi, Zebraci, hroznej hluk a Spina.. ale pak tomu
clovek prijde na chut, jidlu, ¢aji s masalou, poulicnim stankiim s kuzelama barevnejch
prasku a divokejm bozstviim ve svatynich na rohu, viakum kde jdou za jizdy otevrit dvere...
Kdy?Z jsem se po dvou letech vrdtil zpatky do Cech, citil jsem se jako cizinec. Na pivo se
starejma kamardadama se mi nechtélo, ptali se jak bylo a ja jim nedokazal v deseti vétach
vysvetlit, proc se citim jako jinej clovek. S rodinou to nebylo o moc lepsi, mama ze meé byla
nesva. Vratil jsem se, ale duchem jsem byl porad nékde jinde - s kamaradama co jsem
potkal v Indii. Psali jsme si kazdy den, Praha-Bosna, Praha-Mexiko.

Trvalo mi rok a piil se v Praze najit — odjel jsem zrovna ve véeku, kdy si ¢clovék buduje vztah
k lidem a mistu, kde Zije. Po néjaké dobé jsem potkal vizasnou Francouzku. Zamilovali jsme
se do sebe a ja se na rok odstéehoval do Parize jako dobrovolnik. Krasnej rok.. lezli jsme po
leSeni na stirechu Sorbonny, chodili na koncerty v zaplivanych ctvrtich na okraji a se syrem
a vinem vysedavali u plavebnich kanalii. Pak jsem udélal spoustu blbosti, a nez rok
uplynul, s Francouzkou jsme se rozesli a ja byl zase v Cesku.

Dokoncil jsem vejsku, nasSel si praci, ale po case jsem proste musel cestovat dal. Hrozné
mé vzalo Portugalsko! Ledovy more, nddherny pobrezi a savany s korkovym dubem na
kazdym pahorku.. a hlavné skvély lidi s jinym smyslem pro cas. Jel jsem tam na dva tydny a
vratil se po dvou mésicich, opravdu stastny a bez koruny na uctu.

vvvvv

doma na nékolika mistech. Vystoupit z letadla v Bombaji, nadechnout se vihkého smogu a
citit uprostred davu Indii s knirkem, Ze jsem doma. Je krasny byt doma na vic mistech, ale
taky se mi vzdy po nekolika zdaroven styska.

Hluboka noc. Nad barem lampa strhé kulaty proud svétla. Do toho svétla s baru vystoupi
skupinka uvolnénych a jemné kymacejicich lidi. Objimaji se a lou¢i nahlas. Pomahaji
jeden druhemu odejit do ruznych stran. Zustane jedna postava mladého muze, zapali si
cigaretu. Svétlo na vtéfinu rozzafi jeho obli¢ej, vyfoukné kout. Ptijede zluty taxik, ktery se
zastavi vedle, muZz rychlé vyhodi cigaretu a nasedne se do auta. V auté je tma. Vousaty
tlusty taxikar se ho zepta “ Kam jedem?”, mlady muz pomalu odpovi “Domu”...



PRILOHA P2: STORYBOARD
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