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ABSTRAKT

Prace ma za cil shrnout historii vypravénych piib&hti, srozumitelné definovat vyvoj hrdiny
a jeho zasazeni do filmové struktury. Primérné se odrazet od praci Josepha Campbella a

Matthewa Winklera.

Dalé predlozit ptiklady z dvou filmii a navzajem je porovnat.

Kli¢ova slova: Struktura, hrdina, vyvoj, Joseph Campbell, Matthew Winkler, Star Wars

ABSTRACT

Dissertation sets its goal at brief history of written stories, easily defining evolution of he-
ro, and its setting in film structures. Primarly it shall propel from works of Joseph Ca-

mpbell and Matthew Winkler.

Then exposing examples from two films and compare them with each other.

Keywords: Structure, hero, evolution, Joseph Campbell, Matthew Winkler, Star Wars



Dékuji panu panu doc. Cudovitovi Labikovi, ktery mi umoznil divat se na film jako na

exaktni védu, ktera vSak stale vyzaduje citlivost a citéni.

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové préace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UVOD
Film je uméni, o tom dnes asi nikdo nemutze pochybovat.

Kdyz bylo filmové vypravéni v plenkach, bylo tomu trochu jinak. Monopolni zpt-
sob, jakym fungovala velka filmova studia, tento dojem vyrazné kazil, ale doba se zménila

a film se vybarvil metaforicky i doslovné.

Pokud ptistupujeme k filmu jako k uméni na analytické rovinné, stava se z n¢j, jako
z kazdého uméni, neskutecné subjektivni véc. Takze film vlastné nemizeme objektivné

analyzovat?

Ano ine.

Obecné se za umelecké filmy povazuji ty evropské, a za femeslné se povazuji ty

americké. Ale nad tim stale stoji pravidlo, Ze film je uméni.
Kazdy film.
Kazdy film ma narok na uméleckou svobodu a to ve v§ech ohledech.
Jsou-li ale ty americké femesIné a ty evropské umélecké, jak je to mozné?

Film totiz dnes uz neni ani tolik uméni, jako spi§ exaktni véda, a Vladimir Lenin
tvrdil, Ze je to nejlepsi zplisob jak ovladat masy. Po tolika letech, kdy filmova tvorba byla
sledovana a zkoumana, byl z podstatné ¢asti jeji zdrojovy kod rozlousknut. S urcitou mirou
nadsazky se da fict, Ze existuje uz témeéf ucinny védécky postup, podle kterého natocit

uspésny film.

Pfirozené se na filmovou védu béhem nasi historie soustfedilo nemalé mnozZstvi
velkych mozki a definovalo se né€kolik vyznamnych a funk¢nich struktur, které jdou razné

do hloubky toho, jak by m¢l byt filmovy piibéh stavén, sklddan a odvypravovan.

Jednim z téchto mozkl byl i Matthew Winkler, ktery primarné Cerpal od Josepha
Campbella a jeho The Hero with a Thousand Faces (original 1949). Z praci Matthewa

Winklera a Josepha Campbella Cerpam i j4, pii definovani obecné filmové kostry.

Dale budu tuto definici aplikovat na zajimavou udalost, kterd se stala ve svété v

dob¢ psani této prace, a to az napadné stejnd struktura filma Star Wars: Episode VII - The



Force Awakens (2015) a Star Wars: Episode IV — New Hope (1977). V&tim, ze se tato sou-
casna heptalogie dotyka nejen filmafti, ¢i fanouska téchto svétd, ale i celého civilizovaného
svéta, nebot’ jak hovoii klasik: "Nevidet Star Warsy je jako... nevidet Star Warsy!"
Dva filmy stejné sagy, témet Ctyficet let od sebe, a pfitom si ve struktufe a dramatickych
beatech tak podobné i na obsahové Urovni, Ze to neunikne ani necvi¢enému oku. Proc?
Autofi jisté nebyli lini, tak pro¢ tedy zvolili tento postup? Jaké skryva vyhody a jaké nevy-

hody a ¢eho tim chtéli dosdhnout?



I. TEORETICKA CAST



1 STRUKTURA FILMOVEHO VYPRAVENI]

1.1 Historie

Vypravéni ptibéht a jejich poslouchani, ¢teni a sledovani je samoziejmé soucasti
lidstva uz od pravéku. Prvni skutecné ptibéhy mizeme sledovat ve staroveékych fisich, jako

je Mezopotamie, Egypt, Cina a samoziejmé starovéké Recko.

Pro¢ je tomu ale tak? Pro¢ chceme vypravét a poslouchat piibéhy? Kdyz jdeme
okolo televize a vidime byt jen kousek neceho zajimavého, tak tomu uz zacneme vénovat
svij ¢as. Kdyz vidime knihu, kterd ma zajimavy piebal nebo vtipny nazev, chceme si ji
precist, ale co vlastné hledame? Nebo miizeme sed€t v restauraci s prateli a vypravét jim
historku a nebo ji rovnou psat na internet a ¢ekat na odezvu socialnich siti, a je-1i pozitivni,

co citime?

Piibéhy, nam poskytnout trochu uniku a tilevy od naseho skutecného svéta, nechat
pracovat nasi fantazii a prozit tak néco, co v naSem fandim svété nenajdeme. Navic tim
padem vime, ze nejsme jedini, kdo podobnou véc chtéji zazit. Asociujeme se s hrdinou a
vime, ze 1 nékdo dalsi tohoto hrdinu vyhledal, Ze nékdo dalsi na planet¢ je ve stejné situaci

a to nas napliuje radosti ze sdileni, protoze clovék je stadové zvite.

Kdyz vsak ptib¢h vytvatime, nebo vypravime, co od n¢j cekdme? V prvé radé se-
beuspokojeni a poté asi i vydelek, je-li vytvareni ptibéhu nasi zivnosti, a dale né¢jakou for-
mu uspéchu a uzndni, at’ uz od Siroké vefejnosti nebo vybrané skupiny. Aspoii to je nejra-
cionalnéjsi uhel pohledu. Stejné si ale myslim, ze kazdy autor doufa, Ze se na jeho piibéh
nezapomene. Ze bude jeho piibéh dél existovat, i kdyZ jeho autor uz nikoliv. Chceme po
sobé néco zanechat, at’ uz by to mél byt srdceryvny epos, vlog na internetu, nebo anekdota
nad pivem. A pii tom jsou vSechny tyto pribéhy strukturované tak, ze je chape kazdy a

staci k tomu pouze umét Cist.

Za prvni psané dilo, které se dochovalo v Citelné podobé, se povazuje ¢insky ptibeh
o Jii Velkém (pfiblizn€ 2100 let pi. N. L.) a hned po ném Epos o Gilgamesovi (piiblizné
2000 let pt. n. 1.). Jednalo se (pravdépodobné) o prvni ptibéh, ktery skryval kouzlo uspéchu

a to zacatek, stfed a konec. V zavésu o par stovek let pozdéji (ptiblizné 500 pt. n. 1) je llias



a Odysseia, situovana o néco vice na sever a o kus na zapad, ve starovékém Recku. Zde,
ptiblizné o tisic let pozdé&ji, se také pokousel o prvni analytické rozlozeni pisemnych d¢l
Aristotelés a to velmi Uspé$né. Aristotelés vytvoril definici alfy a omegy vSech ptibehi —

zacatek stfed a konec.

Posunime se do pro nas daleko uchopitelnéjsi doby, o patnact stoleti kupiedu a na-
lezneme Gustava Freytaga. Ten Aristotela posunul na novou uroven a vytvoril svou vlastni
pyramidu, kterd zacatek, stfed a konec méni na expozici, kolizi, krizi, peripetii a katastrofu
tim, Ze nejpodstatnéjsi ¢ast ptibéhu a jeho vrchol je v krizi uprostied ptibéhu. Za zminku
stoji urcité i to, ze Freytag zamyslel svou pyramidu primarné na divadelni dramata (analy-
zoval hlavn¢ Shakespeara), tak tato struktura neni neupotiebitelnd na film. Joseph Ca-
mpbell z prace Gustava Freytaga siln€ vychazi a mizeme vidét i podobu krize s darkest

pointem ve filmové struktuie podle Blaka Snydera. Ale o ném az o par radki nize. [1][2]

V roce 1949 vznika prace Josepha Campbella The Hero with a Thousand Faces,
dilo, které pronika do filozofie mytl a pfibéht a zkoumad, co maji vSechny z nich spole¢né-
ho. O par let diive (1928 vydal podobné dilo Vladimir Jakovlevi¢ Propp, neslo nazev
Morfologie pohadky. [3]

Na praci Campbella pozdé€ji navazuje i Christopher Vogler a jeho The Writter's
Journey (2007). Primarné€ z Josepha Campbella potom cerpa Matthew Winkler v jeho préci
What makes a hero? (2012), kde shrnuje shodné rysy soucasnych uspéSnych filmovych

sag, primarn¢ dobrodruzného zanru, a pfirovnava je k antickym hrdintim. [5]

Rozebirat funkénost struktury Matthew Winklera budeme i my zde.

A v roce 1979 ptichazi Syd Field a jeho Screenplay. Zasadni ptirucka pro zacinajici
autory scénail, kde Field aplikuje znalosti Aristotela a Freytaga na film a vytvafi trojakto-
vou strukturu. Definuje d¢€j filmu na ¢tvrtiny a rozdéluje jej na jednu, dvé a jednu Ctvrtinu —
expozici, konfrontaci, vyvrcholeni. Velky diiraz je kladen na body zvratu, které jsou pred
zacatkem a na konci konfrontace.Jedné se o zasadni rozdéleni, ke kterému se od jeho vzni-

ku tvirci stale vraci. [1]

Vznika struktura i podle scénarisy Michaela Haugea. Ten popisuje hlavnich Sest
stadii ptib&éhu a jeho pét hlavnich bodii obratu. Hauge také tvrdi, Ze existuje pouze jediny

ptibch a to prabeh Davida a GolidSe — hrdiny a okoli.



Filmova teoreticka Kristin Thompsova, kterd napsald rozsahly rozbor na sérii Pan
prstenit, tvrdi, Ze vyvoj zapletky z kladl a nedostatkii hrdiny a jeho cilt je vyznamnéjsi nez

samotné¢ body zvratu vpfibéhu a piimo se tak odvoldva na Aristotela.

A v neposledni fad¢ tu mame Blaka Snydera a jeho Save the Cat!: The Book on
Screenwriting You'll Ever Need (2005). Ten vypozoroval, ze filmovy d&j se sklada z pat-
nacti riznych beatl a v§echny je podrobné popsal ve svém dile. Neni tomu tak nahodou, ze
se prace Blaka Snydera v souCasnosti povazuje za jedno z nejzasadnéjSich tvrzeni, kterd o

filmové struktuie vznikla. [2]



1.2 TROJAKTOVA STRUKTURA

Trojaktova struktura je zdsadnim stavebnim kamenem pii tvorbé klasického ame-
rického filmu bez ohledu na zanr a miize slouzit i pfi tvorb¢ filmu evropského. Field ve své
knize tvrdil, ze kazdy americky film ma v sobé tfi akty a dva hlavni body zvratu, které tyto
akty oddéluji. Tohle vSechno si kolikrat ani sdm autor nemusel uvédomovat. Vzhledem k
tomu, jak je tato struktura zasadni a nevyvratitelnd u drtivé vétSiny filma, je dulezité ji
znat a chapat. I kdybychom s konceptem trojaktové struktury nesouhlasili pfi své vlastni

tvorbé, je nutné pravidla znat, nez je zaéneme chtit porusovat. [1]

Popsani zacatku, stfedu a konce je totiz pfimou navaznosti na Aristotela a potazmo
i Freytaga, takze trojaktova struktura neni vylozen¢ objevem Syda Fielda. Pouze ji dokazal
zatim nejsrozumitelnéji a nejpresnéji definovat (prestoze témeét soubézné tuto definici vy-

tvotila jesté dalsi dvojice teoretiktli, Syd Field se nejlépe dostal do obecného povédomi).

Rozdil mezi Freytagem a Fieldem je potom v tom, Ze vrchol déje je u Freytaga

presne v pulce, v krizi, zatimco u Fielda je az za ptlkou, v druhém bodu obratu. [2]

Field rozdélil film na minuty (vychazel z toho, Ze film méa 120 minut) a popsal, Ze

prvnich 20 minut filmu je Akt 1. — Expozice (Setup).
Dalsich 10 minut (25%) je 1. Bod zvratu.
Hlavni ¢ast filmu, naslednych 45 minut, je Akt 2. — Konfrontace (Confrontation).
Poté prichazi béhem 15 minut (75%) 2. Bod zvratu.
A poslednich 30 minut je nazvano Aktem 3. — Rozuzleni (Resolution).

S diferenci v fiddu minut u kazdého filmu se samoziejm¢ pocita

AKT I AKT II AKT III

zacatek stred konec

| l | I
| l 1
30 90 120
expozice konfrontace rozuzleni

1

[1]



Syd Field si byl dobfe védom toho, jak koncept zacatku, stiedu a konce odrazi nase
vlastni zivoty a velice <casto se na to ve své praci odvolaval.
Pievzal principy Aristotela a tvrdil, Ze v§e v nasem zivoté ma svou expozici, svou

konfrontaci a své vyvrcholeni, a my jsme hrdinové naSich vlastnich ptib&ht.

1.2.1 Expozice

Syd Field tvrdil, a spousta dalSich filmovych védct s nim souhlasi, ze divak se rozhodne,
jestli se mu film libi nebo nelibi béhem prvnich deseti minut filmu. At uz védomé ¢i nevé-

vvvvvv

uchopit a dat mu ochutnat v§echno, co se pro n¢j v nasem filmu chysta. [1]

Celou situaci ndm stézuje jesté i1 fakt, ze soucasny divak nejde do kina pfemyslet,
jde si odpocinout a jde citit. Pfichazi pted platno, televizi nebo monitor se zalozenyma

rukama a cekd, co pro n¢j mame. [4]
Proto musi byt vSe dostatecné ¢itelné a zjevné a v expozici filmu to plati dvojnasob.

Krom toho, Ze expozice by béhem prvnich minut méla dat divakovi najevo, na jaky
zanr filmu se koukd a co od nase snimku mize Cekat, musi ukdzat naseho prostrednika
mezi divakem a filmem — hlavniho hrdinu. Divak se musi s hlavnim hrdinou asociovat a
mit tedy pocit, Ze se cely d&j filmu déje pravé jemu. Expozice nam k tomu slouZzi nejlépe.
Zde ptedstavime hlavniho hrdinu v jeho pfirozeném prostfedi. Hrdina tu byva relativné
Stastny a spokojeny (alesponi v americkych filmech). Vidime jak fesi své bézné problémy,
a nejlépe hrdinu ukdzeme jak kona dobro, nebo cokoliv, ¢im si ziskd divakovy sympatie,

protoze pozd¢ji ve filmu uz na to nebude Cas. [1] [4]

1.2.2 1. bod zvratu

Hrdina je vtazen do zapletky, které se exponuje uz od zacatku filmu. Zéapletka hrdi-

nu ovlivni a on je pfiveden do jemu ciziho svéta. VEétSinou uz neni cesty zpét a prestoze



prvotni impulz k bodu zvratu hrdina neudavé, hrdina musi do nového svéta vejit sam. Pro-

toze americky hrdind jednd, nenechava se strhnou déjem, ale d&j vytvari. [1] [3] [5]

1.2.3 Konfrontace

Hrdina se ocitad v uplné cizim svéte. UCH se, jak v ném prezit a jak v tomto svéte fe-
Sit problémy. Autor se zde musi ptat sam sebe, co nejhorsiho se jeho hrdinovi mize stat a
presné to mu udéla. Vylozené mu hazi klacky pod nohy, aby ukazal, jak to vSechno hrdina
zvladne. V Aktu 2. se objevuji nové vedlejsi postavy a rozehravaji své vlastni zapletky, a
postavy z Aktu 1. se dal rozvijeji a pomahaji rozvijet se i naSemu hrdinovi. Faktor ciziho
svéta mize byt tak dominantni, Ze hrdina dokonce zapomene na svou prvnotni motivaci.

Tady hrdinu ¢ekaji ty nejtezsi zkousky sily. [1] [3] [5]

1.2.4 2. bod zvratu

Hrdina se uz pln¢€ vyrovnava s cizim svétem a dokéze v ném prezit. Ted’ se vSak za-

se vSechno ot4c¢i vzhiru nohama a hrdina je opét postaven pied neznamo.

Jestli béhem své konfrontace hrdina zazil tlevu a radost, nyni musi pfijit pro-
hra.estli hrdina béhem své konfrontace zazil strach a izkost, nyni musi pfijit uleva. Vse jen

proto, aby se hrdina n¢jakym zptisobem poucil a mohl ptibeh dokoncit. [1] [3] [4] [5]

1.2.5 Rozuzleni

Posledni akt pfibehu, kde hrdina s novym poznanim dotesi vSechny problémy, které
zbyvaji. VSechny zapletky s postavami jsou dofesené. Téma filmu je pro divéka vyiceno a
divak ma z filmu ponauceni, nebo uvahu. Hrdina zije dal spokojen¢ ve svém piirozeném
prostfedi, nebo nové prostiedi ptijal zcela za své. Hrdina také mlze zemfit, ale jeho smrt

by neméla byt zbyte¢na a on by mél smrt pfijmout sdm, nikoliv byt do ni dotlacen prohrou.

Protoze hrdina se nenechava strhnou déjem.



Hrdnina d¢j vytvaii.

Proto je nasim hrdinou. [1] [2] [3] [5]



2 ,WHAT MAKES A HERO*“ -MATTHEW WINKLER

Matthew Winkler je zkuSeny pedagog, ktery ma za sebou dvacet let uc¢eni v Sirokém spek-

tru oborq.

Zaéal udit ve stiedni Ciné a od té doby ugéil na deviti riznych vzdélavacich institu-
tech, mezi které patfily i univerzity v New Yorku, New Hampshiru a Oité v Japonsku. Jeho
chut’ po vzdélani ho donutila dvakrat obletét svét a kdyz se po né&jaké dobe usadil v New
Hampshiru, jeho syn, ktery byl v té dob¢ v paté tfid¢, zacal mit problémy ve Skole. To ved-
lo Matthew Winklera k radikalnimu rozhodnuti ucit syna doma. A doma, je mysleno vSech
padesat statlh USA. Projel je se synem béhem deviti mésicti jen s kempingovym vybavenim
a ucebnicemi a ucil ho na cestach. Tyto zkuSenosti se odrazili v jeho celozivotni préci o

cestach a proménach hrdind, kterou aplikuje na knihy, filmy, ale i bézné Zivotni situace.

Vypozoroval, Zze hrdinu dnesni literatury a filma utvaii stejné skutecnosti, jako to-
mu bylo u hrdini v antice. Jedna se o stejnou strukturu, kterd se pouziva uz tisice let, pro-
toze je na ni ¢lovék uz navykly a ma ji v sobé zakodovanou. Ve své praci Matthew
Winkler hodné €erpal z Josepha Campbella a jeho vykladu o mytech a vytvareni hrdiny. A
stejn¢ jako Campbell tvrdi, Ze cesta hrdiny je kruh, kterym prochézi a na konci se vraci na

stejné misto. [3]

Hrdina mé po své cesté nékolik bodu, které se opakuji napfi¢ vS§em formam a zan-

ram, skrz které béhem své cesty projde. Ctyii hlavni z téchto bodti jsou:
Status quo — hrdina je ve svém pfirozeném prostiedi a zije svij Zivot.

Departure (odchod) — hrdina opousti sviij svét a vydava se do nového, tajemného a

Casto nebezpecného svéta.

Crisis (krize) — hrdina je pohlcen novym temnym svétem a je na dné, jen proto, aby

se mohl znovu zrodit jesté siln&jsi.

Return (névrat) — hrdina vstupuje zpét do svého starého svéta, véci jsou ale jinak,

nez byly. [3]

Cely kruh cesty hrdiny ma boda dvanact a krom toho, Ze si je nyni rozebereme.



[4]

2.1 Status quo (BéZny Zivot)

Hrdina je ve svém svété, ve svém piirozeném prostiedi. Tento bod je prvotni expo-
zici jak svéta, tak hrdiny. Vidime jak fesi své problémy, jak komunikuje s jinymi postava-
mi a jaké mé zvyky. M¢li bychom vidét, Ze hrdina je vlastné vcelku normdlni ¢lovék. Di-

vak k nému ziskava sympatie. [3][5]

2.2 Call to adventure (Vyzva na dobrodruZstvi)

Hrdinu z jeho svéta vyrusi ndznak dobrodruzstvi. Miize se jednat o dopis obsahujici

pozvanku, mize se jednat o ¢arodéje co jde okolo, nebo o droida co ma v sobé¢ tajné zpra-
vy.

Muze jit o cokoliv, co pfislo z jiného svéta, narusilo pfirozené prostfedi naseho
hrdiny a vzbudilo jeho zvédavost. Hrdina vétSinou vaha, zda-li se ma na cestu vydat, a dost

Casto sdm nechce. Kone¢né rozhodnuti je vSak vzdy na ném, hrdina se nedd déjem strh-

nout.



[31[5]

2.3 Assistance (Odmitnuti souperit)

Hrdina ze zvédavosti zjistuje, kam ho jeho Call to adventure povede a narazi pii

tom na n€¢koho, kdo mu chce pomoct.

Joseph Campbell této postaveé fikal Treshold guardian. Treshold guardian stoji na
kraji tajemného svéta, do kterého se hrdina pravé chysté a co vic, dobie ho zné. Z guardia-
na se tak stdva mentor, takze neni vyjimkou, ze postava je starsi, velmi zkusena a divak vi,
ze mé divokou minulost, ackoliv detaily zpravidla viibec nezname. Tento mentor muze

bud’ nasemu hrdinovi pomoct jednorazové, na kraji tajemného svéta, ale daleko ¢astéjsi je,

ze se s nim do tohoto svéta vydava sam.

[31[5]

2.4 Departure (Stietnuti se s mentorem)

Hrdina opousti svét, ktery zna a vydava se do svéta tajemného. Tento svét ho po-
lhcuje. Joseph Campbell nazval tento vstup jako "self annihilation", nebot’ hrdina dobro-
voln€ opousti své pohodli a paché prakticky sebevrazdu vstupem do tajemného svéta, aby
se v ném znovu zrodil a nauCil se v tomto tajemném svéte piezit.

Ptesto, ze hrdina vétSinou u bodu Assistance o dobrodruzstvi nestal, takze se jeho

nazor musel zménit o 180°, stale plati, ze hrdina rozhodnuti pacha sam.

Departure je samoziejmeé i 1. bodem obratu, podle trojaktové struktury. [3][5]

2.5 Trials (Hrdina prekroci prah)

Byt hrdinou neni jednoduché. Vstoupili jste pravé do upln€ nového svéta, ktery
neznate a dost mozna je pro Vas i nebezpeény. A Vy nemate nic, nez jen pozehnani od

nékoho, kdo tento svét uz zna a ma odvahu.



Cast piibhu nazvana podle Matthew Winklera Trials, byla velmi oblibenou ¢asti v
antice. Hrdina nyni musel splnit fadu absurdnich kol od boht, aby mohl byt viibec pii-
pustén k tomu, co opravdu chece. Hrdina se zde uci zit v novém svété, poznava ho a stira to,

co si sebou pfinasel ze svéta starého, hlavné naivni predstavy.

[31[5]

2.6 Approach (Zkousky, spojenci a nepratelé)

Hrdina si nyni uvédomi, co vSechno se kolem néj déje a co se uz stalo. Pochopi co
ma za sebou. VSechny zkousky co zvladnul do ted’ ho ucinili jenom silnéjSim, ale ted’ vi,
ze ho Ceka ta nejtézsi ze vSech. Hrdina je zcela vtazen do problému a piekazek tajemného
svéta a uz se v nich umi i pohybovat. Jeho naivita ze svéta staré¢ho je nyni uz kompletné
pry¢.

V ptibéhu miiZze nyni nastat zklidnéni, nez piijde prekdzka tak velkd, ze hrdina bude

pochybovat, jestli je vilbec mozné ji zvladnout.

[31[5]

2.7 Crisis (Nejvnitrejsi jeskyné)

Nejtézsi ¢ast pribehu pro naseho hrdinu. Stane se mu nejhorsi mozna véc, dost Cas-
to fale$na prohra, které predchazelo falesné vitézstvi. Hrdinovi jsou pfipomenuty vSechny
jeho pochybnosti, které mél o sob€ i 0 své ceste. Dost Casto je tato ¢ast doprovazena umr-

tim mentorské postavy. Hrdinovo srazeni na uplné dno funguje primarné proto, aby se od

n¢j mohl odrazit co nejvétsi silou, a dostat se jeste vys, nez kdy byl. [3][5]

2.8 Treasure (Hrdina podstupuje nejdulezitéjsi zkousku)

Ted’ hrdina ptfekonéva krizi a je silnéj$i nez kdy byl. Z krize si musi néco odnést a

to se stava jeho pokladem. MiiZe to byt nova zbrai, schopnost, nebo uvédomeéni.

Novy poklad mu pomize fesit problémy, které mu jesté zbyvaji. [3][5]



2.9 Result (Taseni mece, odplata)

Hrdina porazi zlo, které stalo hrozbou. Vyzva za dobrodruzstvim byla naplnéna a

on se uz ted’ jen musi vratit s novym poznanim. [3][5]

2.10 Return (Cesta zpét)

Hrdina se opét vraci do svého ptirozené svéta, a nebo se ze svéta tajemného stava

jeho ptirozeny svét.Touha po dobrodruzstvi byla ukojena a on mize spokojené zit dal.

[31[5]

2.11 New Life (VzkFiseni)

Hrdina vyrostl ze svého starého zivota, a kdyz se k nému vraci, neni uz stejny. Jeho
stary Zivot se musi pfizpisobit novym poznatkiim, které hrdina ma a které si piinesl z ces-

ty.

[315]

2.12 Resolution (Navrat s elixirem)

Vse se uzavie a blizi se opé€t status quo.

[31[5]



II. PRAKTICKA CAST



3 SW4VS SwW7

Nyni je na ¢ase aplikovat tuto teoretickou znalost na praxi. Poslouzi nam k tomu dva

filmy se sagy Star Wars.

Jak jsem jiz zminoval v tvodu, budeme se snazit zjistit, jak moc se od sebe lisi dvé

konkretné epizody ve struktuie a pokud je jejich odlisnost minimalni, pro¢ tomu tak je.

3.1 Status qou

BEZNY SVET

CIZI SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Status quo hrdiny v Nové nad¢ji prichazi az po dlouhé sekvenci bez vyrazného hr-
diny na sledovani. V ném vidime ak¢ni scénu, kde Imperium napada rebelskou korvetu a
princezna Leia Organa na palubé& korvety posila droida R2-D2 na planetu Tatooine, aby
skryla tajné plany. Zacatek bez hrdiny exponuje vedlejsi postavy a situaci ve svété, nikoliv
vSak naSeho hrdinu. Ale je to zcela pochopitelné, neb se jedna o svét ndm naprosto cizi,
ktery potfebuje poradné vysvétlit. Teprve az kdyz se droid R2-D2 dostane k hlavnimu hr-
dinovi Luku Skywalkerovi, zacina jeho expozice. Toho jak on zije ve svété, ktery je pro

néj ptirozeny.



Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Stejné jako epizoda IV. tak i epizoda VII. zacala akéni scénou. Tentokrat Prvni fad
(Imperium s novym jménem) uto¢i na zédkladnu odboje (rebelové s novou barevnou pale-

tou) a pilot Poe posila droida BB-8 pry¢ po planeté Jakku, aby skryl tajné plany.
Film déle pokracuje v jiz naexponované lince zradce Finna.

Zde mtizeme vidét prvni rozdily ve struktuie. Tvlrce J. J. Abrams nepotteboval ani
zdaleko tolik Casu na ptedstaveni svéta, tak jako George Lucas. Dlivod je zcela prosty, svét

Star Wars dnes uz kazdy zna. Cas proto vyuzil exponovanim vedlej$i postavy.

Finn proziva svou vlastni déjovou linku s daleko vét§im dirazem, nez je tomu u
ostatnich postav v epizod¢ IV. JednodusSe proto, ze J.J. Abrams na to ma cas. Nasledn¢
pozname hlavni hrdinku Rey a zadind expozice jeji postavy. Rey najde droida BB-8 v

pousti a rozhodne si ho nechat, nez zjisti co s nim dal.

Zivot Rey na pisecné planeté Jakku neni moc odliSny od zivota Luka na pise¢né

planeté Tatooine.



3.2 Call to adventure

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Droid R2-D2 je uz néjakou chvilku s Lukem, pficemz my Luka stale jesté pozna-
vame. Kdyz si Luke hraje s elektronikou droida, spusti se zprava, kde princezna Leia zada
Obi-vana Kenobiho o pomoc, jako svou jedinou nad¢ji. uka to velice zaujme a nadchne a

rozhodne se Obi-vana najit.

Call to adventure je tu opravdu velice typicky a dobfe funkéni. Vice ukazkovy po-
hled ani snad nejde. Hrdina najde néco ciziho, co znamena dobrodruzstvi a vida se cestou,

kterou mu to ukazalo.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Rey dal Zije svlij zivot na Jakku a Finn se snazi utéct Prvnimu fadu se zajatym pilo-
tem Poem. BB-8 se porad kutali za Rey a ona mu nevénuje moc pozornosti, dokud ji mést-
sky obchodnik nenabidne za droida absurdné velkou sumu. Rey ukaze dobré srdce a droida
si necha. Thned ji vSak pfepadnou vojaci Prvniho fadu. Do toho vstupuje Finn, ktery uz je

bez Poea, a Rey ho napadne s doménim, Ze stale patii k Prvnimu fadu. Finn ji zalze a fek-



ne, ze je ¢lenem odboje a ze potiebuje BB-8, kviili mapé k nalezeni Luka Skywalkera. To

vzbudi zvédavost Rey.

Prestoze plati, Ze hrdina byl zde vyruSen zavanem dobrodruzstvi, je to mnohem vi-
ce krkolomné, nez v epizodé IV. Stale vSak funk¢ni. Zde se nam stile mota linka Finna a

jeho vlastni promény a Finn zazil sviij Call to adventure uz dfive.

3.3 Assistance

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Luke najde Obi-vana Kenobiho a zjistuje ze je rytif jedi, dozvida se o Sile a Obi-
van dokresluje pozadi tajemného svéta, ktery Luke nezna. Nakonec Obi-van da Lukovi
svételny mec€ a zve ho sebou na cestu na planetu Alderaan, dorucit tajné plany, skryté v

R2-D2. Luke ptirozené¢ odmita.

Obi-van Kenobi zde funguje presné tak, jak postava mentora ma. Threshold guardi-
an zde stoji na kraji ciziho svéta, vysvétluje jeho pravidla a zve hrdinu dal dovnitf.

Bod Assistance je zcela funkéni.



Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Rey drzi Finna v Sachu a Finn tak zalZze o tom, Ze je ¢lenem odboje. Rey tak k nému
okamzit¢ nabere respekt a Finn prohlasi, Ze musi dorucit BB-8 do zékladny odboje. Rey je
velice zaujatd a chce se k nému pfidat. Finn ptedstird pfed Rey, ze vi vSechno o odboji.
Divék pfitom vi, ze jedna o lez.

Finn zde z pohledu Rey splituje kritéria Threshold guardiana, zna tajemny svét a
zve ji dovnitf, ackoliv divék vi, Ze je tomu jinak. Vznikd ndm tu zajimava situace, kde J. J.

Abrams vytvofil faleSného mentora.

Bod Assistance je zde proto o néco méné funkéni, ale stejné zajimavy jako v epizo-

de¢ IV.

3.4 Departure

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)




Luke s Obi-vanem na Alderaan nechce, vse se ale zméni, kdyz se vrati domu a na-
jde svou rodinu povrazdénou. Neni pochyb o tom, ze to spachalo Impérium, které hledalo
droida R2-D2. Luke nema kam jit, ztratil domov a vSechny milované. Posledni osoba, kte-
rou znd, je Obi-van a tak se rozhodne, Ze s nim na Alderaan poleti a chce se naucit zpu-

sobum Sily a stat se rytitem jedi.

Hrdina Luke se rozhodne opustit svou zénu komfortu a s ni i svét, ktery znd, a po

hlavé skocit do svéta tajemného.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Rey 1 Finn jsou pronasledovani Prvnim fadem. Finn chce Jakku co nejdfive opustit,
ale Rey z osobnich divodi nechce. Az ptima konfrontace s Prvnim fadem ji pfesvedEi o

tom, Ze je to dobry ndpad a vymysli zptsob, jak mtizou Jakku opustit.

Uleti pry¢ a poté potkaji legendarniho paserdka Hana Sola. Ten okamzité nahradi

Finna jako mentora a pfivitd Rey v novém a tajemném své&te.



3.5 Trials

BEZNY SVET

10
CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Luke a Obi-van vyhledaji pilota, ktery je odveze na Alderaan. Luke pii tom prokaze
svij mladicky temparement a po cesté ho Obi-van uci cestam Sily. Kdyz doleti tam, kde by
m¢él Alderaan byt, je tam pouze vesmirna zakladna Impéria - Hvézda smrti. Ta chytne lod’
naSich hrdint taznym paprskem a vcucne ji dovnitt sebe. Luke i ostatni se musi vydat utro-
bami Hvézdy smrti a najit zpiisob jak z ni uniknout. Cestu jim samoziejmé znepiijemiuji

vojaci a technika Impéria.

Trials v epizod¢€ IV se navic postupné stupnuji, presné jak by mély.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Solova lod’ je velice rychle pfepadena jinymi paseraky a oni spolu zacnou bojovat.

Do boje je samoziejmé vtazena i Rey a divaci ji vidi poprvé pofadné v akci.

Nemala ¢ast screentimu je vénovana i Hanu Solovi, nebot’ jde o navracejici se po-

stavu. Nejde zde vSak viibec o exponovani postavy, jako spis o fan servise.



Pozdé&ji se Rey, Finn a Han dostanou opét do kiizku s Prvnim fddem a jsou nuceni
situaci fesit pfimo na misté bojem. Na pomoc prileti letka odboje a situaci zachrani. Ne

diiv, nez Rey unese hlavni antagonista Kylo Ren.

Trials v epizod¢ VII maji zcela jiné tempo, nez v epizod¢ IV. Misto postupného
stoupani mame spi§ gradaci, dlouhy odpocinek a zbésilejsi gradaci. Jsem toho nazoru, ze v
¢asti ptibéhu oznacovaném jako Trials, by méla byt gradace postupné stejné a ptima, az do

momentu dosazeni ¢asti Approach

3.6 Approach

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Luke a Han bloudi spole¢né po Hvézd¢ smrti a pii tom se jim podafi najit a zachra-
nit Princeznu Leiu. VSichni tfi se snazi uniknout, zatim co Obi-van, vypne silové pole, kte-
ré drzelo jejich lod’.Luke se probojovava skrz vojaky Impéria a vypada to, ze uz by to

mohli zvladnout. Dostihne je vSak antagonista a jedna z nejsilnéjsich postav celé¢ Star Wars

sagy - Darth Vader.



Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Rey je v zajeti v zdkladné¢ Starkiller a Finn a Han chystaji jeji zachranu. Hraji proti
Casu, protoze hrozi, ze Starkiller zni¢i domovskou planetu odboje. Rey se podafi vymanit z
okov1, ale porad je zasekla na hlavni planeté Prvniho fadu. Finn a Han se nastésti na plane-
tu dostanou, inflitruji zdkladnu a proplizi se az k Rey. VSe se jim az nezvykle daii dokud se

nesetkaji s antagonistou piibéhu Kylo Renem.

3.7 Cirisis

BEZNY SVET

10
CIZi SVET 6

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Darth Vader se utkd v boji na svételné mece s Obi-vanem Kenobim a zabiji ho.
Luke vSe vidi a je zdrcen. Pfesto se jim podafi z Hvézdy smrti uniknout. S Hanem a Leiou
se dostavaji na planetu Yavin 4, kde je hlavni zdkladna rebeltl. Uvédomi si, jak rychle se
musi vratit k Hvézd€ smrti s itocnou silou, protoze hrozi, ze Hvézda smrti znici celou pla-

netu Yavin 4. Maji jen malou letku stihaci a za letu vysokou rychlosti s obranou Imperia,



se museji trefit do dvou metrl Siroké vypusti par. Pouze tento zdsah miize znicit Hvézdu

smrti.

Sance jsou minimalni.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Kylo Ren je syn Hana Sola a pfi setkani za nim Han jde a za¢ne s nim mluvit, misto
toho aby s nim bojoval. Snazi se ho ptesvédcit, aby se vratil na svétlou stranu Sily. V tu
chvili ho Kylo probodne svételnym mecem a Han Solo umird. Rey a Finn jsou toho oba
svédkem a zac¢nou s bojovat s Kylo Renem, ale je mocnéjsi nez oba cekali a velice rychle

zacne nabirat v boji navrch.

3.8 Treasure

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Luke a jeho letka toci na Hvézdu smrti. Obrana Imperia je velice silnd, ale Luke se

nakonec dostava az na dostiel k vypusti par, kam musi stielit protonové torpédo. Zamétuje,



ale moc se mu nedafi. Pak ale uslysi hlas Obi-vana Kenobiho, ktery mu radi, aby pouzil
Silu. Luke si vypne zamétovaci program svého letounu a zacne pouze citit Silu a diky ni se

trefi pfesnym zdsahem kam mél.

Diky tomu, ze Obi-van zemfel, mohl Luke najit Silu a zni¢it tak Hvézdu smrti.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Finn k boji proti Kylo Renovi pouzivéd svételny mec, ale nejde mu to moc dobie.
Kylo Ren Finna porazi, jeho svételny mec leti stranou a Kylo se ho chysta zabit. Rey v
poledni chvilce pouzije Silu, aby ji me¢ skocil do ruky a jde Finna zachranit. Rey je diky

strachu schopna objevit v sobé dostatek sily (a Sily), dokaze Kylo Rena porazit.

3.9 Result

BEZNY SVET

CIZI SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Lukovi se jeho zasah podaii a Hvézda smrti vybuchuje.



Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Rey a Finn spole¢né Gspesné utecou a zakladna Starkiller je zni¢ena ttokem odbo-

je.

3.10 Return

BEZNY SVET

CIZI SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Rebelska aliance pfijme Luka jako hrdinu.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Odboj prijme Rey a Finna jako hrdiny.



3.11 New Life

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Luke uz o sob¢ nepochybuje a vi, Ze vse, co mu fikal Obi-van o Sile je pravda a vi,

Ze s ni ma spojeni.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Nastava klid a uvédomeénti si, ze je ted’ nacase splnit to, co BB-8 sebou vozil tak

dlouho.

Rey se vyda hledat Luka Skywalkera.



3.12 Resolution

BEZNY SVET

CIZi SVET

Star Wars: Episode IV — New Hope (1977)

Luke je Stastny a netruchli nad ztratou svych blizkych.

Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015)

Zde posledni model neplati, protoze Rey se nevrati do svych starych koleji, ale na-

jde Luka Skywalkera a ten v ni uciti Silu.

Jedna se zde o otevieny konec a vylozen¢ sequel bait.



ZAVER

Struktura Matthew Winklera, ktera je vydefinovana z mytli pomoci praci Josepha

Campbella je, podle mého nazoru, nerovnomérné rozdelena pro film.

Stied struktury, bod krize, by mél byt momentem, kdy je pfibéh ve svém vrcholu a
poté uz klesa. To se velice podoba Freytagove pyramidé. A piestoze je velice zajimava i z
pohledu filmi, je primarné délana tak, aby sedéla na divadelni hry. Stejného pocitu nabi-

ram z kruhu Matthew Winklera.

Urcité jste si mohli v§imnout, ze poslednim bodim struktury uz nezbylo tolik mis-
ta. Dlivod je zcela jednoduchy. Ani jeden z filmu, ktery jsem pouzival jako praktickou

ukdzku nemél d&j. Skoncily.

Navic vrchol pfibéhu u obou filmi nastal az v druhé poloving, konkrétné v druhém

bodu obratu, nikoliv v piilce.

I tak je tato struktura velice funkéni metodou pii budovéni ptibehu. Jeji opakovani
muzeme vidét ve spousté dalSich dél, jak s velkym rozpoctem, tak v pohadkach, které nadm
n¢kdo fekne. Struktura je dodrzena v obou ptipadech, at’ uz zcela timysln¢, nebo intuitivné.
Forma, ktera je pouzita pti vypravéni piibéhu je zkratka pevné dana a ndm nezbyva nicji-
ného nez se ji drzet, chceme-li, aby na$ piibéh mél své divaky a posluchace.

Udéla tohle vSak znaSeho pfibéhu uméni? Struktura to neudéld, to uz je zcela a
pouze na autorovi. Struktura je vaza, kterou mame a piib&h je obsah, ktery do vazy nalije-
me. Muze to byt voda nebo to muze byt pisek. To co vyuzijeme jako obsah, determinuje,
jestli nd§ pribeh bude umeéni ¢i nikoliv. Struktura nam pouze pomuze femesIné sdélit

spravné to co chceme, srozumitelné pro ndm urceného divaka.

A co se samotnych filmi tyce, jsou si ndpadné podobné, ne jen ve struktufe, ale i v

obsahu.
Domnivam se, zZe J.J. Abrams vyuzil této podobnosti z n¢kolika divodu.

Sel po piib&hu, ktery kazdy podvédomé uz zna a drtivé vétsing se libi. Nékdo kdo
uvidi Star Wars: Episode VII - The Force Awakens (2015) a nespoji si to s ptibéhem epi-

zody IV, mé vétsi Sanci, ze ve filmu najde zalibeni, nebot’ mu bude ptipadat znamy.



Navic séazel na jistotu. Po fiasku s epizodami I, II, a III, pouzil Sablonu zajistujici

uspéch.
A dost mozna i chtél ukazat, ze dokaze natocit Star Wars klasicky a ve starém sty-

lu, nez se vrhne na $ilené zbésilosti pro epizody VIII a IX.
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