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Abstrakt

LUKAVSKA, Tereza: Mezi objektem a subjektem — vstup Libuie Jarcovjikové do
vlastniho dila v kontextu svétovych autor

Cilem této diplomové prace je zmapovani a zatazeni do kontextu tfi autobiografickych soubort
fotografky Libuse Jarcovjakové.

Kli¢ové slova: fotografie, Libuse Jarcovjakova, dokumentarni fotografie, autoportrét

Abstract

LUKAVSKA, Tereza: Between the Object and the Subject — Libuse Jarcovjakova Entering Her
Own Work in the Context of World Photographers

The aim of this master thesis is the mapping and classification in the context of three
autobiographical‘s series photographer Libuse Jarcovjakova.

Key words: photography, Libuse Jarcovjakova, documentary photography, self-portrait
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Pokud Vas nezajima zivot, pak fotografie ztrdci na vyznamu.

Ruth Bernhard
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1. UVOD

Ruth Bernhard jako kdyby Libusi Jarcovjdkovou znala nebo zifejmé méla podobny osud, kte-
rym vystihla jeji zivotni filozofii. LibuSe, i kdyZ k ni Zivot nebyl vzdy laskavy, vzdy k nému
pfistupovala ¢elem a po vétsinu i s fotoaparatem v ruce.

Libusin Zivot Sel vétSinou ruku v ruce s jejimi fotografiemi, at’ uz to byli Vietnamci, které ucila,
nebo cikani, které¢ kdyz fotografovala, tak u nich ptebyvala, ¢i jeji fotografické deniky z cest;
zkratka vzdy jeji zivot byl silné spjat s jeji tvorbou. AvSak na rozdil od mé bakalaiské prace, kde
jsem se zabyvala pfedev§im souhrnem LibuSiny prace za poslednich dvacet let (1992 - 2012)
a jejim zivotem; ve své diplomové praci, tak jak uz nazev napovidd, se chci zabyvat pouze
vybérem z jejich soubort a to konkrétné tiemi, které jsou dle mého nazoru nejvice niterné, in-
trospektivni a sebereflexivni. Tedy pohybuji se mezi objektem a subjektem a zobrazuji autor¢in
fyzicky vstup do jejiho dila. A nasledné dani do kontextu s jinymi autory, ktefi tvofili ve stej-
ném ¢i velmi podobném duchu.

Diplomova prace bude uvedena velmi spjatym tématem a to kapitolou o sebeprezentaci nebo-li
zobrazenim sama sebe; kde se téma budu snazit nastinit jak z filozofické roviny, tak z t¢ histo-
rické a dobrat se az k dnesnimu tak popularnimu selfie.

Naopak prace bude zakoncena kapitolou opét souvisejici s autoportrétem, ale Uipln€ z jiného
uhlu pohledu nez je bézné a to autoportrét vytvotreny jinou osobou a to kuratorem, s ndzvem

vystava jako autoportrét; kde nastinim dvé autor€iny vystavy, které spliuji tuto podminku.
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2. AUTOPORTRET

Poznej sam sebe.

Sokrates

Ve svém citatu Sokrates zcela vystihuje fenomén autoportrétu a pnuti tviirct, ktefi pouzivaji
jako model sebe sama. Portrét je v discipling at’ uz malifské, sochaiské ¢i fotografické zcela
specifickym zanrem, kterym se na rozdil od ostatnich odliSuje svou diverzitou funkci a tvarg,
kdy model se zndzortiuje nejen Cistou fyziognomickou podobou, ale i charakterem, socidlnim
postavenim, vnitinim zivotem a psychickym rozpoloZenim. Je vSeobecné zndmo, Ze vysledné
dilo by mélo byt chapano jako kopie skutecnosti, avSak nesmime ani opominout piedstavivost
umélce, postaveni zobrazovaného ve spolecnosti a také dobu v niz dilo vzniklo.

O to vetsi specifikum nalézdme v zanru autoportrétu, tedy zobrazeni vlastni podobizny, kdy
muzeme narazit na relativn¢ objektivni zndzornéni sebe sama, ale také zcela zkresleny pohled
¢i pohled ovlivnény autorovym psychickym rozpolozenim a v neposledni fad¢ i uméleckym
zdmérem. Autoportrét je vlastné monolog se sebou samym, urcité umeélecké sebepoznani s jis-
tou davkou autostylizace. Tudiz muze jit i o fikci. Pro autora je to jista hra s divakem, dava mu
moznost se stat soucasti dila; zaroven sobé autor miize dopiat odstup a vzit se do role pozoro-
vatele sebe sama a skrze to poukazat na své prednosti a zaroven dezinterpretovat realitu. Je to
prostiedek egocentrismu, ale zaroven to mize byt i cesta jas se vyrovnat se slozitymi Zivotnimi

situacemi.

2.1. AUTOPORTRET V KONTEXTU HISTORIE

Historicky nejstar§i dochovany autoportrét sahd az do doby 2650 pt.n.l. a byl nalezen v hrob-
kach v Sakkate v Egypt€. Vyobrazuje vlastni podobiznu nezndmého umélce, kterd je zde sou-
¢asti vétSiho barevného reliéfu, kde autor nezucastnéné sedi uprostied bojovych cviceni vojaka

na ¢lunech a do rukou si bere dZzbanek od sluhy. Podobizna neni bohuZzel pfilis realistickd, neb
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tehdejSi doba malifi natfizovala jisté dané malifské postupy — tzv. dobovy kanon.

BohuzZel dalsi ptiklady dochovanych autoportrétli z nejstarSich déjin lidstva jsou vzacné a spi-
Se nez z malifského oboru se dochovalo par sochatskych, tieba ze starého Rima, kde se dbalo
na vérné zobrazeni ¢loveéka. Proto se v historii piesouvame az do obdobi renesance, které vzhle-
dem k tomu, Ze vzhlizelo k ¢lovéku jako takovému, tak to podpoftilo rozkvét portrétni tvorby
a tim padem i autoportrétu. I kdyz jsou v portrétni tvorbé (autoportrétni) uréité zobectujici prv-
ky, je zde patrno uz i pokus o zachyceni psychickych ryst, avsak dilezitym znakem je zrcadleni
uslechtilych humanistickych idealt. Prikladem tviirci jsou malifi Albrecht Diirer, Rembrandt
van Rijn a Leonardo da Vinci.

V pozdéjsich historickych etapach byl portrét a autoportrét ve shod€ s dobou ve které vznikaly;
takze pro baroko byla typicka pompéznost a tvarova i barevna bohatost; v rokoku kiehka zdob-
nost; v romantismu zas odusevnély a silnym citem podbarveny vyraz.

Malifstvi z ptelomu 19. a 20 stoleti se projevuje predevs§im ateliérovou malbou s velmi popis-
nym realistickym charakterem, ktery byl inspirovan pfedev§im akademickym stylem, ktery se
vyucoval na stiedoevropskych akademiich. AZ dvacaté stoleti pfineslo jisty krok v pfed a to
diky vzniku fotografie, které vytvarniky odvedlo od detailniho zndzornéni podoby portrétova-
né¢ho.

Zanr portrétu i autoportrétu se opét navratil a tedy i navazal na prehistorické obdobi, kde indi-
vidualni rysy jdou stranou na ukor estetickych pravidel doby. Tentokrat to neni dobovy kénon
jako v obdobi pted nasim letopoctem, tedy ve starém Egypté, ale pravidla si ur€uje sam autor,
coz je o mnoho svobodnéj$i. Bohuzel i toto ma sva uskali, coZ je pfedev§im nepochopeni ze
stran divakil té doby. Mezi takova to klasick4 dila moderniho uméni miizeme zaradit autopor-
tréty od Cézanna, Muncha, Gogha, Gauguina a dal$ich, z kterych je patrné zachyceni duchovni
zéasady doby.

V malitstvi 20. stoleti, v obdobi moderny se stiraji malifské zanry a jejichz duasledek je ze se
na rozdil od minulosti miizeme setkat s autoportréty u mnohych umélct, nejen portrétistti. Také
i funkce neni spoleCenskd, tedy portrét neni jiz primarné uréen do vefejnych prostor a neni
vytvafen se zietelem na oficidlni a spolecenské pozadavky. Vznik autoportrétu je podminén
predev§im z jinych pohnutek neZ u klasickych Zanrd, tieba 1 jako umélecky experiment, ktery
je chvilkovou inspiraci, kde je model k dispozici ihned a na libovolnou dobu. Takto se mizeme

setkat 1 s tim,ze dochazi k potlaceni vnéjsi podoby umélce a presunuti do oblasti vlastni charak-
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teristiky. Forma a obsah jsou zde specifické protipdly téhoz jevu, avSak neodlucitelné spojené;
pfi¢emz forma ma smyslovou podobu a k tomu i smétuje obsah dila.

Dal$imi zastupci umélci, kde autoportrét sehral v jejich tvorbé velkou ¢ast je mexicka malitka
Frida Khalo a némecky expresionista Egon Schielle. Mezi Ceské piedstavitele, ktefi se autopor-
trétu vénovali €1 ho aspon vyzkouseli, mizeme zatadit MikuldSe Medka, Bohumila Kubistu,
Vaclava gpélu, Josefa Capka, FrantiSka Tichého, Jana Preislera, Vladimira Boudnika, Josefa

Vachala, Milana Knizaka a AleSe Lamra.

2.2. AUTOPORTRET V DEJINACH FOTOGRAFIE

Historicky se portréty v dé€jinach fotografie objevuji témét od jejiho vzniku, tedy kdyz to tech-
nicky aspekt fotografie, jako svételngjsi objektiv a tudiz i kratsi expozice umoznily. A vzhledem
k tomu, Ze umélec je sobé sam nejdostupnéjsim modelem, tak i autoportrét ve fotografii byl
témert od jejiho vyndlezu a proto jich v historii nalézame nepfeberné mnozstvi.

Za prvni autoportrét, ale zaroven i1 jednu z prvnich fotografii zachycujici lidskou tvar, je pova-
zovéna fotografie od Americana Roberta Cornelia (obr.1), kterd pfiblizn€ vznikla v fijnu roku
1839. Snimek byl pofizen technikou daguerrotypie a zobrazuje muze z anfasu s rozcuchanymi
vlasy a prekfizenyma rukama. Dal§im vyznamnym snimkem v historii fotografie je snimek
s ndzvem Sbohem, kruty svéte! (obr. 2) z 18. fijna 1840 od Hippolyta Bayarda, ktery svym au-
toportrétem (ktery je zaroveil i prvnim aktem), kde vypadal jako Ze spachal sebevrazdu, protes-
toval proti nedostatku uznani na jeho podilu pti vynalezu fotografie. Na fotografii je naaranzo-
vany Bayard, ktery vypada jako utopeny a na zadni strané stoji jeho prohléaseni: ,, Toto telo patri
H. Bayardovi, vynalezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud vim, tento neunavny experimentator
byl tri roky zaméstnan svym vyndlezem. Viada, ktera tolik dala panu Daguerrovi, rekla, Ze
nemiize nic udélat pro pana Bayarda, a ten nestastnik se utopil... Ach ta rozmanitost lidského
Zivota! Byl v marnici nékolik dni, nikdo jej nepoznal, ani si na ného neuplatiioval narok. Damy
a panové, meli byste radéji poodstoupit aby nebyl ranén vas cich, jelikoz — jak miiZete videt —

tvar i ruce dzentlmena jiz zacinaji zahnivat. !

1 BAYARD, Hippolyte. Autoportrét - Wikipedie. [online]. (Cit. dne 2016-04-30). Dostupné z :< https.//
cs.wikipedia.org/wiki/Autoportr%6C3%A9t>.
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Do roku 1846 je datovan prvni ¢esky autoportrét, téz jako ten svétovy je vytvoren technologii
daguerrotypie a vytvortil jej fotograf M. V. Lobethal (obr. 3), ktery mél sviij ateliér jak na da-
guerrotypické snimky, tak na fotografie na papirové podloZce, v Praze v domé U zlatého andéla
v Celetné ulici. Pfibéh jeho snimku je opfeden zahadami a to pfedevsim pro¢ a koho vedlo
k tomu, ze roku 1847 vlozil autoportrét Lobethala, zabaleny do letdi¢ku s vyobrazenim dague-
rrotypického ateliéru, spolu s reprodukci médirytiny arcivévody Stépana do pamétni schranky
do zékladii mostu ptes feku Vltavu (tento historicky most musel ustoupit Orlické ptrehradé
a prave pii jeho rozebirani a st¢hovani na jeho souc¢asné misto, byla schranka objevena). Takto
tato daguerrotypie v mostu prezila 113 let.

KdyZ se posuneme na sklonek 19. stoleti, pfesné¢ do roku 1898, najdeme zde ziejmé jeden
z prvnich konceptudlnich pocinti a to autoportrét s nazvem Poslednich sedm slov Krista (obr.
4) od amerického fotografa a malife Freda Hollanda Daye, kde se stylizoval do role Krista s
trnovou korunou na hlavé. Umélec se autoportrétu vénoval po celou fotografickou kariéru, nic-
méng toto dilo spadéa do obdobi, kdy autora zajimala kiest’anska otazka. Day byl kontroverznim
umélcem s origindlnim zplisobem zobrazovani, ale diky jeho homosexualit¢ a nekonvenc¢nosti
zobrazovani byl kritizovan a ve své dobé nebyl uznavany.

Zéanr autoportrétu si za svou kariéru vyzkouseli i dal§i priikopnici fotografie jako Nadar, Tho-
mas Eakins, Edward Steichen, Mathew Brady a Eadweard Muybridge. Ale nebyli to jen foto-
grafove, ktefi si vyzkouseli toto fotografické odvétvi, piikladem je Svédsky dramatik August
Strindberg, expresionisticky malif a grafik Ernst Kirchner, proklety basnik Arthur Rimbaud,
antropolog Edward S. Curtis a mnoho dal$ich.

Ve dvacatém stoleti byl rozvoj fotografie natolik rychly, hlavné co se technické stranky tyce,
ze vzniklo velké mnozZstvi autoportrétil, které by vydalo na celou samostatnou praci; proto zde
napisu jen sviij kratky osobni vybér autord.

V Ceskych zemich vznikly téz zajimavé autoportréty tieba jako notoricky znama fotografie
z roku 1937 od Vaclava Zykmunda, zakladatele surrealistické Skupiny Ra, kde se zachytil se
zarovkou v ustech. Dal§imi autory jsou Zdenék Tmej ¢i Vaclav Chochola ¢i Miroslav Hak,
ktery se intenzivné zabyval timto tématem a byl predstavitel ¢eské moderni fotografie a ¢len
umélecké Skupiny 42, kterého piedev§im ovlivnila mezivalecna avantgarda a surrealismus.

V druhé poloviné 20. stoleti v zahraniCi patii k vyznamnym autoportrétistiim tfeba Yasumasa

Morimura, ktery svou tvai vkladd do znamych obrazli a fotografii a tak se vydava tfeba za
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Marilyn Monroe (obr. 5), Monu Lisu, Olympii od Maneta, G. Garbo a spoustu dal$ich. DalSim
v fad¢ je Robert Mapplethorpe, americky portrétni fotograf a vizudlni umélec, ktery umfel
na AIDS a mimo jiné se proslavil autoportrétem, kterym se vyrovnaval pravée s bliZici se smrti
(obr.6). Samoziejmé to nebyl jediny Mapplethorptiv autoportrét, on se jim vénoval po cely sviij
zivot, avSak tento je ojedin€ly. Autor v ném je zcela zahalen v ¢erné barve, v pozadi je vidét
jeho oblicej, ktery je dokonce v lehké neostrosti, kterd ma naznacovat jeho postupné mizeni —
chiadnuti a v poptedi je vidét jeho ruka svirajici htl s lebkou, ktera je vlastné takovou symbo-
likou toho, Ze autor je vyrovnan se svym odchodem a prave smrt drzi pevné v rukou. Nesmime
ani opomenout Joela—Petera Witkina, ktery se zachycuje v jeho potemnélém aZ morbidnim sty-
lu; Herberta Tobiase, gaye a bohuzel téz obét’ AIDS, ktery byl pfedev§sim moédnim fotografem,
ale autoportrétu také vénoval nemalou ¢ast své tvorby. Zastupkyni americké postmoderni foto-
grafie je Cindy Sherman, autorka, ktera de facto zasvétila cely sviij zivot tvorbé konceptudlnich
autoportrét, ve kterych si pohrava s vlastni télesnosti a odiva se do rozlicnych kostymii a klade
se do riznorodych scén, které ptisobi az filmove. V neposledni fadé nesmime zapomenout ani
na dvojici Pierra a Gillese, francouzsky parnersky par, ktefi tvofi v duchu postmoderniho kyce
a vytvaii bizarné-naivni kompozice.

V druhé poloviné 20. stoleti se k Ceskym fotograftim, vénujicim se autoportrétu, fadi tfeba
Stanislav Friedlaender, ktery se fotografoval se svymi blizkymi; Pavel Hecka, rekonstruujici
Skolni fotografie; dale pak Jan Hudecek, ktery autoportrét posunul déale a prezentoval se pro-
stfednictvim napiiklad prazdného kabatu a neopomenime ani Blanku Chocholovou, ktera tvofila
cernobilé autoportréty s blizkymi i bez nich.

Od 80. let se kuratorsky o autoportrét, ve své galerii v Kladné, zabyva dokumentarni fotograf
Jifi Hanke. V této galerii, ktera nese nazev Mala galerie Ceské spofitelny, uspofadal na desitky
vystav; nékteré byly kolektivni jako AUTOPORTRET 1-5, Autoportrét — objekt i subjekt mého
ja, Autoportrét “86 nebo samostatnych, jako autoportréty Zdenka Tmeje, Zdenka Lhotéka, Jifi-
ny Hankeové, Romana Sejkota a dalSich. Hanke se také vénoval autoportrétu z pohledu vyucu-
jiciho, kdyZz ptisobil a vedl dilnu na prazské FAMU.

V soucasné Ceské vytvarné scéné se autoportrétu vénuje vice fotografli a proto se také daji
délit na rlzna odvétvi a to konceptualni, inscenovany, manipulovany a dokumentarni ¢i
dokumentujici autoportrét, do kterého bych zaradila i autoterapii a denikovy zaznam; a v

neposledni fad¢ nesmime ani opomenout autoportrét uréeny na socialni sit¢ — tedy tzv. selfie.
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Mezi konceptualisty, tedy autory jezZ se vénuji konceptuialnimu autoportrétu miizeme za-
fadit Vaclava Stratila — malite, fotografa a intermedialniho umélce, ktery ma praci plnou zne-
klidiiujici ironie a apelu a jeho celkové dilo pisobi mnohoznaéné a riznorodé. Tématem jeho
praci je predevsim jeho vlastni osoba, jeji identifikace a proménlivost lidské identity - tedy
autoportrét. Nejvyrazngjsim se stal jeho soubor Reholni pacienti (obr. 7), ktery vytvatel mezi
lety 1991 — 1994, kdy navstévoval fotoateliéry a s rozli¢nymi vyrazy a rekvizitami se nechaval
portrétovat. Charakteristické pro tvorbu Vaclava Stratila je jistd davka ironie a nadsazky, ktera
jej provazi ve viech jeho souborech, jmenujme tieba Nedélam nic, Cistd mafie, Dvojice, Do-
cent, Ceska krajina, 4 plus 1 a dal§i. Jiti David, jeZ sem také spada, je zndmy na Eeské vytvarné
scéng, dalo by se fici, ze patii mezi celebrity. Jeho tvorba je téZ velmi rozmanitd a spadaji sem
dila jak z oboru malif'stvi, sochafstvi a fotografie. Rozhodné je to konceptualista, autor velmi
osobni, vyrazny, trochu komeréni, ale intenzivni a nepfehlédnutelny. Zanr i forma u néj je riiz-
norodd. Proménuje jak sviij vzhled, tak své dilo. Je spoluzakladatelem skupiny Tvrdohlavi a
od prelomu 80. a 90. let se vyrazné podilel na formovani postmoderniho vytvarného programu.
Zameéftil se na instalaci objektl a psani textl, které reflektuji pozici uméni a umélce ve spolec-
nosti a tim 1 jeho sklon k provokaci a tématu identity. K nejvyraznéj§im fotografickym cyklim
Jittho Davida patii Skryté podoby, Bez soucitu, Moji rukojmi, Pat4 pecet, Ruce nad uménim,
David-David, Daniel. Dalsi autorkou je Veronika Bromova, vyrazna postava v oblasti foto-
grafie a nekompromisni provokatérka. Jeji prace se tyka feminismu, konceptu patriarchatu a
hledéni identity; to vSe provadi skrze své télo a praci s nim, tedy tzv. body artem, coz vyuziva k
sebereflexi a apelu na divaka. De facto je jeji prace niterny pohled do jejiho Zivota a védomi, je
upfimna a soustavné sebereflexivni; jeji autoportréty nas vtdhnou do svéta neotielého, intimni-
ho, velmi barevného a sebetryznitelského. Jeji témata jsou napiiklad feminismus, gender, vlast-
ni identita, lidska anatomie, erotika, pedofilie, mystika, mimozemské civilizace, konec svéta a
biblickd témata. Mezi jeji soubory patii Pohledy z roku 1996 (obr. 8.), jedno z nejznamé;jsich
jejich d€l, coz jsou digitaln€ upravené fotografie, které montovala s anatomickymi obrazky ¢as-
to intimnich partii zenského t€la. Ostatni soubory jsou tieba Bytosti, Zemzoo, Moje soubory,
Kralovstvi, Rehabilitace a dalsi.

Inscenovanost se nevyhla ani tématu autoportrétu a jednim z predstavitell je celosvétove zna-
my fotograf a dnes 1 malif, Jan Saudek. Prestoze dnes ho vétSina ¢eské populace bere prede-

v8im jako komer¢niho autora, ve svém dile nezapie jistou davku kontroverze a jedine¢nosti.
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Nekonec¢na fada autoportrétl, které provazi jeho celé dilo, je predev§im plné davkou exhibici-
onismu a jeSitnosti, mozna az herecky ztvarnénych p6z s rozli¢nou fadou modelli a modelek.
Opryskana zed’, vyrazné kolorovana fotografie a a feSeni vztahi mezi lidmi na snimku je jeho
typickym rukopisem. Nepostradatelny je 1 eroticky, lascivni az pornograficky naboj. A pravé
pies tyto dané véci a neustalé opakovani témét totozného, I1ze urcité polemizovat o jejich vy-
tvarné kvalit¢; avsak jsem pevné presvédCena, ze do vybéru z ¢eského autoportrétu rozhodné
patii. Aranzovany autoportrét si vyzkousel i Vaclav Jirasek, ktery mimo to fotografuje portrét,
krajinu a architekturu. Vystudoval grafiku a malbu; fotografii se zacal vénovat od roku 1988 a
o rok pozdéji s dalSimi brnénskymi vytvarniky zaklada skupinu Bratrstvo, kterd se v€novala pa-
rodovani socialistickych agita¢nich plakatt. V jeho fotografiich je patrno oko malife; je samouk
a jeho snimky jsou siln¢ ovlivnény jak malifstvim, tak historii. Pouziva archetypalnich prvkd,
symbolil a zasad piesné kompozice, nékdy az s barokni bohatosti a kvétnatosti. S autoportréty
si zacal pohravat postupné, kdy zacal vkladat své autoakty do panoramatickych snimk krajiny,
kde jeho télo jakoby splyvalo s krajinou a ptirodou, coz dohromady tvofilo urc¢itou spole¢nou
energii (obr. 9). Pompézni a monstrézni fotografie, které nékdy plisobily az romanticky, byly
sloZzené z n¢kolika negativii velkého formétu. Inspiraci pro jejich vytvoteni pak byla mytologie
a biblické motivy a tak se vtéluje naptiklad do Narcise ¢i ukiizovaného Jezise Krista. O téch-
to fotografiich tvrdi, ze to byl zplisob meditace nebo sebeocisténi. Mila Preslova, ktera patii
k vyraznym autorkdm stfedni generace se ve své tvorbé fotografii kontinuélné vénuje 1 pies-
to, ze ji nestudovala. Zabyva se konceptualnim zpracovanim své identity, osobniho prostoru
a psychologického sebeurceni. K tomuto ucelu predevsim vyuziva své vlastni télo se kterym se
snazi pracovat spiSe v psychologickém nez fyzickém smyslu. Sdéleni jejich fotografii nejsou
povazovana za Zenskd, ale obecnd az univerzalni. I kdyz snimky jsou mnohdy komické az pa-
rodické a Casto je 1 korunuje nadsazka, autorka skrze né zkouma ¢lovéka s jeho klady 1 zépory,
jeho emocemi a charakteristikami. Samoziejmée 1 jeji fotografie nesou autobiografickou stopu,
kde se vyjadiuje ke svym blizkym, rodin¢, intimnimu prostfedi ¢i ¢asto bilancuje a zkousi si
na sob& samé konkrétni roli — tieba jako dcera, matka, partnerka a podobné. Fotografie jsou
o vztazich, emocich a osobnim propojeni. S pokorou nam dava nahlédnout do jejiho soukro-
mi. Jeji tvorba je rozmanita co se témat tyce, ale tvofi spiSe méné obsahlé cykly se spole¢nym
jmenovatelem. Jmenujme nékteré z nich — Zena v domacnosti a Pleteni (obr. 10), Kameny

a Barvy, M¢ oci sester, Dvé ku dvéma, On, Jedna ku jedné, KdyZ nejde o zivot, Ostré lokty, Za
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obzorem, Ritual, Bezesna noc, Pro tebe, Sen, Ty vis, ty znas a dalsi. Jedna se o minimalistické
soubory s maximalni vypovédni hodnotou. Dita Pepe, ktera je jedna z nejznaméjSich autorek
autoportrétu, se k fotografii dostala v osmnacti letech, kdy odesla z domova do zahranici. Tam
zacala s objevovanim sama sebe 1 lidi v okoli a k tomu pouzila fotografii jako vyjadiovaci pro-
sttedek. Od té doby se fotografie stala jeji soucasti a jeji stylizace a aranzovanost, zkratka jeji
rukopis je nezaménitelny. Zpracovava identitu a postaveni dnesni mladé Zeny, matky a umél-
kyné; chova se jako chameleon a empaticky se vcituje do roli, prostfedi, pocitli i ndzort a to
bere za svou cestu sebepoznani. Pii studiich na ITF zacalo jeji plodné fotografické obdobi, ze
zacatku jesté Cernobilé fotografie, ale zahy se dostava k barvé a ¢tvercovému formatu a od roku
1999 zacCina fotografovat Autoportréty se Zzenami (obr. 11), ktery je startem pro jeji tzv. nikdy
nekoncicim piibehu o Dité Pepe. Schéma cyklu Autoportrétli se Zenami je celkem jednoduché a
jasné, preménuje se skrze stejnou vizaz, obleceni, make up, vyraz ¢i gesto do jinych zen, které
ji obklopuji v jejim zivot€. Pfijima i jejich nazor, socidlni postaveni i zivotni styl, a tak pomalu
prechazi ze zbohatlickych obydli, do venkovskych staveni, paneldkovych bytl ¢i i pod most.
Selekce Zen je riznoroda, vybira si jak ptibuzné, znamé, tak i nezname Zeny, s kterymi vede
pfirozenou konverzaci a skrze ni se dozvida vSe o jejich zivoté. Od roku 2003 zacina tvofit i
dalsi soubor a to Autoportréty s muzi; princip zlistava, jen tentokrat se snazi proniknout do roli
partnerek, druzek, manzelek, ale 1 matek jejich déti v jejich obydlich. Oba soubory jsou stéle
oteviené a tak jednou by mohly zajimavé zdokumentovat jeji Zivot. Barbora Béalkova se tfadi
k vyraznym a mlad$im soucasnym fotografkdm a vytvarnicim. Od maleb, kreseb a asamblazi
dosla az k fotografii. Jeji tvorbu ovlivnilo pfedev§im studium u Veroniky Bromové. Pro svou
préaci pouziva samu sebe a prostiednictvim svého téla vizualn€ komunikuje s divaky a upo-
zorfiuje je na své problémy a pocity, a také reaguje na aktudlni témata. Dilezitd je symbolika
a velmi ostry obrazovy jazyk, zaloZeny na parodii, nadsazce a satife. Téz hojné vyuzivané po-
¢itaCove upravy. Zasadni jsou pro ni témata identity, souziti partnerii, gendru, smrti a konzumni
spole¢nosti. Casto méni role a jeji hry sice maji skryty kli¢, avSak ten neni potieba nutné vyfesit
k tomu, aby fotografie patiicné rezonovaly. Mezi jeji soubory s tématem autoportrétu fadime
Masky (obr. 12), Evé Adam, Kapesnicky, Sebevrazdy, Magaziny a [luminata.

Do zanru manipulovaného autoportrétu miZeme zatadit velmi ojedinélého a svérazného fo-
tografa Michala Mackd. Jeho prace je v obsahu a formé ojedinélé, vytvaii autoportréty, tedy

prevazné autoakty kdy vyuziva techniku thlotisku a geldze (obr. 13). Tento nazev techniky
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a vlastné i cely jeji proces sdm autor vymyslel, jde o sloZeninu slova gelatina a koldz; tech-
nologicky vznika snimani Zelatiny z velkoformatovych negativii, kdy Zelatina je oddélena
od podlozky a to v mokrém stavu a tato vrstva je nanesena na mokry papir a dale formovéana
do potiebného tvaru. Expresivni a fantaskni autoportréty, v nichz autor vstupuje do svych niter-
nych pfedstav, pocitli a emoci. Vizualné jsou to rozdrasané ¢asti téla ¢i zdeformovana a symbo-
licky pokfivena torza. Fotograf k divakovi hovoii siln€¢ symbolicky coz slouzi opét k ur¢itému
sebepoznani a seberozvoji. Fotografie plisobi spi§ ponute az depresivné. Od roku 2005 své dilo
posunul o dal$i rozmér a zacal vytvaret trojrozmérné sklenéné fotografické objekty, kterym tika
sklenéné gelaze (obr. 14). 1 kdyz Petra Simkova neni ptivodnim zaméfenim fotografka, foto-
grafii a autoportréty se zabyva.Vytvarnice Zijici v Pafizi se vénuje digitalni fotografii, kterou
kombinuje s vlastni malbou, kresbou a skrabanou technikou; jeji principy stoji na porusovani
povrchu jiz hotového tisku. Vysledkem je pak kompilace technik, kterd piisobi snové a jako
abstraktni hra s vlastni niternosti, rozbita télesnost je transformovana do intimniho ptib¢hu.
Modelem si je opét autorka sama, pticemz své télo, podobu i identitu dekonstruuje a tim i podo-
bu cloveéka. Nefesi obecné a globalni problémy, jen v podstaté samu sebe a své ego. Dillezitym
aspektem je i pouziti dlouhych ¢ast expozice a fotografovani pfevazné v noci. Jeji soubory stoji
na principech zenské télesnosti, skrze které predstavuje divakovi dramatické a tajuplné piib¢hy,
nabité erotikou a jakousi extatickou hrou. Rtznorod¢ plisobici snimky, vzdy s jinym principem
uplatnénym v daném souboru, takZe miZeme narazit na hrubé obrysy a vyrazny kontrast, pak
zas romanticky pusobici mekké svétlo, kourové obrysy a zamlzenost ¢i patetickd gesta. Nalé-
zame fotografie konkrétni, ale i abstraktni. Jmenujme zasadni soubory s tématem autoportrétu
Simkové, které se nazyvaji Captive I-V (volné pielozeno Polapena) a rozdéluji se podle barev-
né tonality a pouzitych technickych prostfedkii. Kazdé fotografie v souboru ma sviij urcujici
nazev, naptiklad Migrujici, Jina, Vampiti (obr. 15), Expresivni a podobné¢.

Do dokumentace mizeme zatadit autorku Jifinu Hankeovou, jejiz dilo nese 1 notnou davku ar-
teterapie, které se budu vénovat pozd¢ji ve své praci; dale pak Zdenka Lhotaka, ktery mél k fo-
tografii cestu o néco delsi, neb nejdiive vystudoval t€lovychovu a pak az teprve Sel na FAMU,
kterou absolvoval v roce 1985 a v témze roce 1 vyhral 2. misto v kategorii sport v soutézi World
Press Photo za dokumentarni cyklus Spartakidda. Autoportrétu se vénuje ve svych dvou stéle
neuzavienych souborech a to Autoportrét BW — ¢ernobily a Autoportrét COL — barevny (obr.

16). T¢lesné detaily, které slouzi jako expresivni vytvarny prostiedek, dava do jinych souvis-
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losti a ptsobi az odtélesnéné a tim padem otvira divakovi prostor pro vlastni imaginaci. Snim-
ky pisobi Casto az abstraktng. V barevnych fotografiich jest¢ vice zbanalizoval sviij pohled
a detaily oklestil od vSeho nadbytecného a rozptylujiciho. Nefotografuje svou celou postavu
ani tvar, za to své t¢lo zkouma jako neprobadanou krajinu. Na cesté narcisistni sebereflexe se
autor muze posouvat po cely zbytek zivota, nebot’ i t€lo v ase se proménuje, a tak mu to dava
dostatek prostoru pro vyjadieni. Dalsim fotografem je téZ pomérné mlady fotograf z Brna Voj-
téch V. Slama. Jedna se o autora, ktery skrze ¢ocku svého autoportrétu dokumentuje sviij zivot,
bézné okamziky, zatisi udalosti kolem néj a v neposledni fadé€ i své pocity. Tvofi si vlastné fo-
tograficky denik, ktery se neobejde bez autoportréti., které se nachazeji napfti¢ jeho vSemi sou-
bory. Fotografii se vénuje téméi od détstvi, uz na stiedni Skole je jednim ze zakladajicich Clena
skupiny Ceska paralaxa (vznikla roku 1995) a z jejich zasad vychazi dodnes. Ctvercovy format
a pouzivani dvouoké zrcadlovky Flexaret s po vétSinu zaZloutlym tonem fotografii piisobi az
archaicky. Za zminku stoji jeho soubory jako Inzenyrska zatisi, VI¢i med (obr. 17), Krasohled,
Z deniku vlka, cyklus o baletu Néarodniho divadla v Ostravé, cyklus o krasobruslarkéach a také
soubor India tourist, ktery je tvofen autoportréty, pofizenymi béhem cestovani po Indii. Slama
je vasnivy cestovatel a cesta je pro n¢j jakousi terapii hledani, pii které nachézi nové impulsy
k dalsi tvorb¢ a vytrZzeni z kazdodenniho stereotypu. Jista ddvka bizarnosti, vSednost a intimita
je jeho hlavni devizou. Tajuplny a pohledny Slama nas provazi jeho svétem a je jen na nas jestli
se nechame vtadhnout a omracit jeho fascinaci. Jelikoz v ¢asti dokumentacni je autort opravdu
nepieberné mnozstvi, hlavné téch na hran€¢ denikového zaznamu, pokusim se jiz zminit nékteré
aspoii jejich jménem: Markéta Bendova, Bohdan Holomicek, David Muzik, Barbora Kuklikova
a spoustu dal$ich.

V soucasnosti je autoportrét v uméni velmi pouzivanym a atraktivnim tématem, da se fici,
Ze je to vice nez populdrni téma. V podstaté témét kazdy vytvarnik se ve své tvorbé zaobira
sebereflexivnim namétem, coz je vlastné celkem logické a piirozené¢; ale tak jak pravi jedno
réeni, vSeho moc Skodi a tim padem ani velka sebestiednost neni na misté. O to vice toto plati
u lidi jez povétSinou nejsou vytvarniky, fotografy a umélci; hovotim tedy o skupiné jez tvoti
své autoportréty pro prezentaci na socialnich sitich, tedy tzv. selfie. Jisty druh autoportrétu
obvykle pofizeny z ruky ¢i pomoci selfie tyce nebo zachyceny v zrcadle, ktery je zaznamenan
na digitalni fotoaparat, webkameru ¢i chytry mobilni telefon a nasledn¢ nahrany na socialni sit’.

Na snimcich je zobrazen fotograf sam ¢i s jinou osobou nebo dokonce v celé skupiné lidi, pak



UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 22

hovotime o group selfies. ,, Vyraz selfie byl rozsiren hlavné fotografem Jimem Krausem v roce
2005, avsak snimky typu ,, selfie “ se objevuji dlouho pred timto pojmenovanim. Na zacatku roku
2000, pred tim nez se stal Facebook dominantni socialni siti, byly fotografie sebe sama bézné
hlavné na MySpace. Spisovatelka Kate Losse lici situaci v obdobi 2006 az 2009, kdy se stava
Facebook vice popularni nez MySpace. Fotky z MySpace, casto amatérské, rozmazané, presvét-
lené Spatnym uzitim blesku a casto focené pred zrcadlem v koupelné jsou povazZovany novymi
uzivateli Facebooku jako projev nevkusu. Oproti tomu jsou portréty objevujici se na Facebooku
dobre zaostiené, kvalitni a méné formalni. Podle Kate Losse vzestup a zpopularizovani sel-
fies souvisi hlavné s prichodem dostupné technologie, jako je moznost fotografovani prednim
fotoapardtem mobilniho telefonu (iPhone 4, HTC, Samsung) a aplikacemi typu Instagram.’”
Fenomén tohoto zobrazovani je opravdu globalni, jeho popularnost za¢inala mezi mladymi, ale
dnes je rozsifena i mezi dosp€lé, osobnosti kultury a celebrity. Dnes neni ani vyjimka, Ze selfie
si dokonce pofizuje sam papez FrantiSek. Jsou znamy i zebticky podle poctu uvetejnénych sel-
fie. Pro celebrity je to jista reklama a dikaz pro fanousky, ze s nimi komunikuji pfimo oni sami
a ne zadni asistenti. Hezkou skrytou reklamu, tedy product placement a také reklamu zadarmo
si vytvoftila firma Samsung, nebot’ skupinova fotografie z roku 2014 z ptedavani Oskart se stala
nejnasdilenéjsim snimkem vSech dob, retweetovalo ji pfes 2 miliény lidi. Plivab a popularita
prameni z velké jednoduchosti pofizeni a sdileni, ale také mozné kontroly zpisobu prezentace
na internetu. Autofi se na nich ¢asto snazi prezentovat tzv. v co nejlep$im svétle a na oplatku
od divaka, tedy predevsim pratel, ¢ekaji pochvalné komentare. ,,AvSak studie Facebooku z roku
2013 ukazuje, Ze casté publikovani snimkii ,, selfie” se tyka hlavné uzivateli, kteri maji na siti
malou socialni interakci. Predni autor tohoto vyzkumu poznamendva, ze ti, kteri prilis casto
publikuji fotografie na Facebooku, riskuji poskozeni vztahii v realném Zivote. Tedy Ze uzivatelé
se az nezdrave pomoci téchto snimkii snazi pritahnout pozornost na svou osobu. UZivatelé ap-
likace Snapchat posilaji svym pratelum zamérné nevabné fotografie sebe samych jako projev
humoru. Publikovani téchto neatraktivnich fotek se stalo beznym v roce 2010, z casti diky své
humorné povaze, ale v nékterych pripadech se jedna o reakci na prilisné narcistni pojeti viast-

niho téla a premiru sexuality u mnoha selfies. **

2 Selfie — Wikipedie. [online]. (Cit. dne 2016-05-04). Dostupné z :< https://cs.wikipedia.org/wiki/Selfie>.
3 Selfie — Wikipedie. [online]. (Cit. dne 2016-05-04). Dostupné z :< https://cs.wikipedia.org/wiki/Selfie>.
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autoportrét Robert Cornelia, 1839 (obr. 1) autoportrét M. V. Lobethal, 1846 (obr. 3)

H. Bayard: Sbohem, kruty svéte!, 1840 (obr. 2)
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Fred Holland Day: Poslednich sedm slov Krista, 1898 (obr. 4)

o

Yasumasa Morimura: Self-Portrait: After Marilyn Monroe, 1996 (obr. 5)

R. Mapplethorp: Self Portrait, 1988 (obr. 6) V. Stratil: ze souboru Reholni pacient, 1991 — 94
(obr. 7)
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Dita Pepe: z cyklu Autoportréty se Zenami, od roku
Mila Preslova: Pleteni, 2002 (obr. 10) 1999 (obr. 11)
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M. Macki: Gelaz 1996 (obr. 13)

M. Mackt: Sklenéna gelaz XXI, 2009 (obr. 14)
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V. V. Slama: ze souboru VI¢i med, 2009 (obr. 17)

Petra Simkova: Vampiii, 2005 (obr. 15)

Zdengk Lhotak: Autoportrét COL - No:081, 1999 (obr. 16)
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3. MEZI OBJEKTEM A SUBJEKTEM

Stézejni kapitola mé diplomové prace pojednava o fotografickych souborech, které predevsim
zobrazuji a vypravi vztah mezi objektem a subjektem. Kde, pfedevSim hraje hlavni roli vzdy
soubor od Jarcovjakové, ktery ddvam do kontextu s ostatnimi autory.

Objekt, coz je cokoliv hmotného ¢i nehmotného, jako je osoba, véc, myslenka ¢i pfedstava; na
néz je v naSem piipad¢ zaméfena optika fotoaparatu. Subjekt jako protéjSek objektu, vlastné
podmét, ktery sice miize byt téz predméetem popisu €i pojednani, avSak o kterém to néco vypo-
vida, ale je vlastng jaké si jsoucno co zde udava myslenku a prozitek. Jde vlastn¢ o vstup autora
do vlastniho dila, v piipad¢ LibuSinych soubort, i vstup fyzicky. Nejedna se o pouhy autopor-
trét, kde je praveé v hledacku zajmu sdm autor, jeho problémy a feseni, ¢i jeho ego; ale soubor
vypravéjici a zaméfeny na néco jiného, co se sice autora osobné dotyka, avSak netesi to pouze

jeho. On se tam ocita jako dalsi objekt zajmu.

3.1. MAPOVANI BLIiZKEHO

,»Na fotkach mam rad to, Ze zachyti okamzik, ktery je navidy pryc, ktery se nedd zopakovat. *

Karl Lagerfeld

Vsechny tii podkapitoly hlavni ¢asti prace Mezi objektem a subjektem, budou li¢it o nécem
blizkém, néfem, co se autorti dotyka, co prozivaji a jsou toho soucasti. Avsak pfimo zde je ma-
povanim blizkého myslena pifedev§im intimita vztaht a néjaké vyrovnavani se s nimi a feSeni
skrze fotografii. A to pfedevsim vztahii rodinnych, tedy piibuzenskych nebo partnerskych a dale
i nejlepsich pratel; tedy téch co jsou nam opravdu nejblize a nejvice nés ovliviuji, napliuji,
zranuji.

Intimnost se do fotografie dostala se vznikem kompaktnéjSich a komornéjsich fotoaparatl, tedy
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od té doby, co fotograf mohl vzit fotoaparat do ruky a nemusel jej ovliviiovat stativ a velka
kamera, ktera vice ¢i méné predurcovala k vytvareni spiSe rozsahlych a pfedem pfipravova-
nych scén. Maly ptirucni fotoaparat piili$ nerusi, a tak neporusi ani ten kiehky a intimni mo-
ment né¢jakym inscenovanim ¢i poseckanim na ptipravenost kamery; je pohotovy a nenapadny
a pusti nas bliZ k objektu zajmu v intimni chvili. Dalo by se fici, Ze 1 zjednodusSeni technologie
a konstrukce fotoaparatu privedla mezi autory, tedy fotografy, Zeny; ti zase do fotografie vnesly
vice osobné pojata témata, predeviim plna citu. Zeny, po vétsinu i matky, maji vétsi smysl pro
rodinu a proto se i Cast&ji stavaji objektem jejich zajmu. Do fotografie vnaseji intimitu, néco
blizkého, citlivého a kiehkého; néco, o co se vétSinou nedélime s okolim ani vetfejnosti. Néco,
co ochraniujeme. Avsak fotografie nas postupem casu naucila prekracovat i tyto hranice, a tak
1 velice intimni zachyceni nasich osobnich vztaht se dostava na fotografie, posléze 1 k divakovi.
A vzhledem k tomu, ze €lovék od své podstaty je zvidavy az zvédavy, v podstaté takovy voyér,
rad se podiva.

Dnes jiz téma rodiny a vztaht,, nejenze je bézné, ale t¢éméf nejcastéjSim tématem ve fotografii.
Neni to jen o zjednodusené technice a dostupnosti tématu, tedy objekti; ale téz i o tom, Ze kaz-
dy autor sam néco fesi, proziva a skrze fotografii to zaznamenava, tedy vlastné se s tim tak tro-

chu 1 vyrovnava. Zkratka je to o zachycovani — dokumentovani dilezitych okamzikl v Zivote.

Cyklem Mother od Libuse Jarcovjakové (obr. 18 — 28) jsem jako souborem zakoncovala svou
teoretickou bakalafskou praci, ted’ naopak je tento soubor pomyslnym zacatkem.

, 17. ledna 2010 jsem nasla mamu lezet na chodbé domu, pred dvermi bytu. Nemohla mluvit,
oci ji divoce tekaly. Kdyz ji vynaseli dvermi domu, spadla ji prava ruka a ziistala bezvladne
viset podél téla. * takhle Libuse 1i¢i zacatek konce zivota své matky.

Maminka Libuse prod¢lala masivni mozkovou ptihodu ve svych osmdesati dvou a pul letech.
Bohuzel se pro své okoli stala naprosto zavislou. Pocatecni prognoza byla zdrcujici — nebude
chodit a mluvit, i piesto se Libuse a jeji sestra rozhodly pro domaci dvaceti ¢tyf hodinovou péci.
Prvni pill rok byl velice té¢zky, byl hlavné o uceni a tom co jak zvladnout, jak zatidit ¢i usnadnit
a skloubit; prost¢ mamince doptat vSe co potiebuje a co pomize, jako logopedie, rehabilitace
a 1 obslouzeni zakladnich dennich potieb.

Na zacatku 1éta 2010 se LibusSe z diivodu kazdoro¢niho odjezdu sestry pry¢ ocitla na dva mésice

4 z artist statementu L. J. k souboru Mother
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v roli opatrovnice sama. Zacal kolob¢h, ze kterého nemohla vystoupit. Tak jako 1 jini autofi, v
vzala do ruky fotoaparat a zacala systematicky fotografovat jak maminku, tak svét kolem ni a
dokonce sebe samu v tom to malém svéte. Jedna mistnost s posteli, kieslem a stolem. Strava
jako stfedobod jejiho svéta. VEEné cesty na toaletu a do koupelny. To vSe a mozna jesté par
drobnosti, které se dohromady, s kazdodenni presnosti stale opakuji.

Tak jak uz jsem zminila vySe, intimni okamziky si zadaji i kompaktné&jsi a pohotovéjsi aparat;
a tak 1 kdyZz LibuSe z poc¢atku fotografovala na precizni digitalni kameru Canon 5D Mark 11, ale
pro jeji objemnost a tézkost ji brzo odlozila a uchylila se, 1 kdyZ ne tak technicky preciznimu,
ale daleko pohotovéjSimu a mensimu piistroji — mobilnimu telefonu iPhone.

Objekt na fotografiich, tedy maminka, sice souhlas k fotografovani poskytla, neb sama jako
malitka dobfe rozuméla své dcefi fotografce, avSak nikdy za jejiho zivota neprojevila zdjem a
nechtéla je ani vidét.

Autorka, pravé jako dcera vytvarnice se snazila vyrovnat s jejich spole¢nou minulosti; hlavné
détstvim, kdy se maminka jako malitka snazila emancipovat a vZdy to d¢lala na tkor svych
déti. Skrze proces fotografovani se LibuSe pokouSela vyrovnat se s jejim zvlastnim pocitem
odevzdani se své matce; v ten moment vzdani se vSeho, hlavné svého osobniho Casu, pravé
ve prospéch maminky, zvlast’ kdyz ji samotné se toho v détstvi nedostavalo. Zuzeny svét fo-
tografky, na opakujici se kazdodenni kolobé&h; pocit povinnosti, ktery se nedal nikomu ptedat.
Ve bylo o hledani a znovu nachazeni jejich vztahu, vztahu matky a dcery. Fotografovani bylo
terapii a zdrovenl procesem louceni se s blizkou osobou.

Lucia Fierova, ve svém textu k vystavé ANAMNESIS / ROZPOMINANI z roku 2012, hovofi
o souboru Mother: ,, Presto, ze jde o trochu jiny typ vizudlniho uchopovani s pouzitim ctverco-
vého formatu, diirazem na barevnou atmosféru a posilnénim osobni roviny, podstata ziistava
stejna. Nenucenost az zdanliva nahodilost snimkit plné koresponduje s potrebou rozkryvani
citlivych vrstev osobniho zivota autorky poznamenaného neustalym meziprostorovym tékanim
a hledanim mista osobni svobody i uzZitecnosti zaroven. *°

Tento proces trval 974 dni, kdy autorka zachytila vyrazové promény maminky jako strach ¢i
radost v jejich ocich; objevovala pozvolné fyzické zmény a ptirozené starnuti. Samoziejme Li-

buse zaznamenala i prudké zvraty, pfi ptitizeni ¢i dokonce hospitalizaci; nebo naopak to Stésti

5 Lucia L. Fiserova, z textu k vystavé ANAMNESIS / ROZPOMINAN(
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a pohodu, kdy se maminka asponi drobnou kresbou na papir mohla vratit ke své tvorbg, nebo
obcasny letni pobyt v pfirod¢.
Soubor mél jasny smér a konec, tedy smrt, a ta nastala 17. zafi roku 2012, jesté v ptredvecer

maminky smrti Libuse zachytila posledni jeji fotografii (obr. 29).

Jak jiz jsem napsala, fotografie rodiny jsou intimni zalezitosti a vétSinou vznikaji hlavné
za ucelem uchovani vzpominek jak krasnych, tak i téch smutnych; na nékoho a néco, co je nam
blizké. A vzhledem k tomu, Ze i1 fotografové jsou lidé, co si radi zaznamenavaji, i kdyZz s vétsi
vytiibenosti techniky a estetické formy, tak mohla vzniknout série fotografii, zachycujici Ja-
coba Israela Avedona, otce amerického fotografa Richarda Avedona (*1923 —2004). Avedon
byl rozhodné pozoruhodny, vyrazny a jeden z nejzndméjSich reklamnich, modnich a portrét-
nich fotografii 20. stoleti. Ve své sérii se snazi zachytit vzpominku na svého otce a dotknout se
tématu smrti; ve své podstaté je to sugestivni zobrazeni ¢lovéka v boji s rakovinou.

Soubor vznikl z podobnych pohnutek jako u LibusSe a to sblizeni se ¢i znovu navazani kontaktu
se svym otcem, se kterym byl léta odloucen. Byl to akt fotografa, vstficny krok syna; skrze
pozadavek ke svoleni ho portrétovat. Otec svolil, a tak poslednich sedm let pted jeho smrti, az
do tydne jeho smrti, ho pii mnoha piilezitostech fotografoval. Vzniklo zfejmé vice fotografii,
nez je zvetejnéno a publikovano; nicméné onéch devét (deset fotografii — jedna je prezentovana
jako dvojice ¢i diptych) fotografii, které se Avedon rozhodl uvetejnit na svétlo svéta je datovano
mezi roky 1969 — 73.

Autor se skrze fotoaparat snazi rozloucit s blizkou osobou a zarovei si s nim srovnat své vzta-
hy, to oba soubory, jak Jarcovjakové, tak Avedona, stavi na stejnou linii. AvSak co je znacné
odd€luje, je jejich pristup a formalni, mozna ¢astecné 1 emocni vyznéni fotografii. Avedon, na
rozdil od LibuSe, pouZziva nejen vétsi kamery (at’ uz stiedo ¢i mozna velkoformat), ale i ziejmé
stativu; tedy fotoaparatu, co neni ani pohotovy ani kompaktni. Avedon svého otce portrétuje
stejn¢ jak je zvykly ve svych komerénich portrétech, pred Cistym bilym pozadim, se zcela
preciznim a technickym zobrazenim. Zachycuje snimky upfimné a bolestné, tlumocici boj s
vaznou chorobou. Na otci ¢i v jeho ocich se urcité zrcadli napjeti a o¢ekavany odchod, jeho
louceni se svétem; rozhodné jsou to portréty emociondlni, ale hlavné jsou velkou anomalii v
tvorbé Avedona, o kterém se rozhodné neda fici jako o Libusi, Ze by byl fotograf prozrazujici

své soukromi, natoz ze by si vedl denikovou tvorbu.
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Jak jeho fotografie, tak LibusSiny, zachycuji portrétovaného bez lichotek a ptedem pfipravenych
poz. AvSak Avedontv tatinek, na rozdil od maminky Libuse Jarcovjakové, je vzdy zobrazen bez
ptirozeného prostiedi, bez rekvizit a vzdy jde pouze o Cisty portrét.

Dalsi véci, kterou se 1isi, je pfistup portrétovanych k fotografiim, neb J. I. Avedon mé¢l o foto-
grafie zdjem, avSak se mu nelibily; na to konto mu syn roce 1970 poslal dopis, v némz pise:
., Kdyz pozujes pro fotografie, schovavas se za usmeév, ktery ti neni vlastni. Ve skutecnosti jsi na-
Stvany, hladovy, nazivu. Ceho si cenim, je pravé ta ostrost a britkost v tobé. Chci délat portréty
tak intenzivni, jako jsou lidé sami. “° Z téchto slov a i se samotnych snimk Ize ¢ist, Ze otec byl
sice pfisny a nekompromisni, ale ptesto laskavy muz.

I kdyz je soubor poskladan od portrétti, kde vypada sice unaveny, ale ne tak stary a nemocny
(dokonce nema jeste ani Sedé vlasy), pies fotografie, kde chiadne, az po ty v nemocnici a do-
konce posledni z nich plisobi téméf jako ze smrtelné postele; tak podle data pozname, ze ty z
nemocnice a postele opravdu nejsou poslednimi zachycenymi snimky. Vlastn€ prvni tii snimky
(obr. 30 — 32) jsou datovany 6. fijna 1969, dalsi dva (obr. 33 — 34) jsou s datem 15. kvétna 1971;
tieti dvojice (obr. 35 — 36), je vytvofena 28. srpna 1973 a zavérecna trojice (obr. 37 — 39) nese
datum 19. prosince 1972; vSechny snimky jsou potizené ve staté Florida v Sarasot¢. Posledni
fotografie, ktera sice do cyklu nepatii, ale Gizce s ni souvisi, si pofidil autor se svym synem
a otcem (obr. 40), fotografie je potfizena 9. srpna 1969 opét v Sarasoté, u J. I. Avedona doma,
avsak na rozdil od pfedchozich zde miizeme vidét otce s Upln¢ jinymi emocemi, nez jsou u
snimkt z vySe zminéného cyklu, otce se zde tvari spokojené, usmiva se a tedy vypada bez ja-
kychkoliv starosti; na levé ¢asti snimku je jeho vnuk John a napravo je sam autor, z kterého je

vidét pouze ¢ast tvaie s jeho pravym okem.

Slovinska autorka Alexandra (Aleksandra) Vajd (¥*1971), ktera Zije a pracuje v Ceské repub-
lice, v roce 2006 ptedstavila soubor sedmi ¢ernobilych fotografii Bez nazvu 2003, na kterych je
jeji spici otec (obr. 41 —43) a sedma fotografie (obr. 44), kterd soubor zakonc¢uje, zobrazuje otce
zachyceného nékolik hodin po jeho smrti na patologickém stole. Soubor, na rozdil od LibuSina,
nevznikl planované. Naopak, jeji fotografie mrtvého otce odstartovala jeji zdjem o probadani

archivu, kde zpétné€ objevila ne¢kolik negativii se spicim ¢i odpocivajicim otcem. Zde je prave

6 AVEDON, Richard. ptelozeno z Letter for my father [online]. c2011-02-04. (Cit. dne 2016-05-07).
Dostupné z: <http://kvetchlandia.tumblr.com/post/3118359063/richardavedon-portrait-of-jacob-israel-avedon>.
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patrno rozdilné pocinani autorek, z nich jedna je dokumentaristka a druha je konceptualistka;
1 kdyz obé tesi stejnou otdzku a to zdrmutek a rozlouceni se s blizkou osobou.

Souvislost mezi jednotlivymi fotografiemi je velmi zajimava, nebot’ snimek mrtvého otce
z patologie plisobi na rozdil od ostatnich velmi odcizené a chladné, az dalo by se fici jako kus
masa vystaveného na prodejnim pulté. Ostatni snimky otce zachycuji v naprosté bezvladnosti,
odevzdanosti odpocinku; plsobi zranitelné az kiehce a nékdy v nds mohou evokovat dojem
smrti, fotografie v sobé vSak nesou naprostou otevienost a diveéru. Sama Vajd se vyjadiuje:
, Myslim si, Ze zasadni Zivotni udadlosti jsou spojené s ocekdavanim, nékdy radostnym, nekdy
deésivym... Jsou to uddlosti, které kazdy z nas proziva jinak. Cizi zkusenost nas nemiize plné
pripravit na to, co budeme jednou prozivat sami. ...den pred svou smrti leZel otec na gauci a
ja jsem si v duchu rikala, Ze mozna prave zemrel... Bylo to jako kdybych se podvédomé pripra-
vovala na moment, kdy se to skutecné stane... "’ Snimky sice pisobi, Ze vznikly nahodile, ale i
kdyz je autorka nafotografovala zprvu pouze tzv. do Supliku, tak tomu tak neni, nebot’ jsou di-
kazem jejiho z4jmu, z4jmu o vztah mezi otce a dcerou. Pofizenim snimki se spicim ¢lovékem,
je dikazem o velké dlvére, citu a ohromné blizkosti a oddanosti. Stejné tak jako zachyceni
zemielého otce je silnym okamzikem, vlastn¢ okamzikem odcizeni a ocitnuti se v cizim svete.
LFotografické memento—mori Aleksandry Vajd pini funkci katarzniho cinitele, prispiva k nahli-
Zeni opomijenych hloubek naseho Zivota, k nalézani bolestné krasy v tématech, ktera bychom
pri zjednoduseném pohledu mohli oznacit za nehumdanni a anti—esteticka. “® napsal Michal Ko-

lecek k jeji vystave.

Americky redakéni fotograf Angelo Merendino, ktery nasnimal svou zenu bojujici s rakovinou
prsu, to predstavuje ve stejnojmenném souboru My Wife‘s Fight With Breast Cancer (obr. 45
— 56). Merendino sice na poli vytvarné fotografie neni znamy, avsak praveé diky citlivé poja-
tému souboru o své Zen¢ vesel do povédomi divakd. Fotografie na rozdil od Libusinych jsou v
cernobilém tonu, ale i tak je velka podobnost pravé v citlivém podani subjektivniho dokumentu,

téz 1 prostiedi, kterym je nejcastéji byt €1 nemocnice, vyjimecné i pfiroda. Jen nastroj je jiny a to

7 VAID, Alexandra. Statement k vystavé ALEXANDRA VAJD BEZ NAZVU 2003 [online]. ¢2006. (Cit.
dne 2016-05-08). Dostupné z: <http://www.sudek-atelier.cz/cz/archiv-vystav/bez-nazvu-2003.html>

8 KOLECEK, Michal. Uvodnik k vystavé ALEXANDRA VAJD BEZ NAZVU 2003 [online]. ¢2006. (Cit.
dne 2016-05-08). Dostupné z: <http://www.sudek-atelier.cz/cz/archiv-vystav/bez-nazvu-2003.html>
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jak ze snimku mizeme spatfit, je to klasicka, ziejmé digitalni, jednooka zrcadlovka. Avsak jak
1 LibuSe se se svou matku fotografuje tfeba v zrcadle, ¢i zanechdva svou ruku v zabéru apod.,
tak Angelo to ve svém souboru vytvofil velmi podobné. Dokonce Sel jesté dal a vedle tohoto
souboru vzniklo kratké video s hudbou, kde je sesttih jejich selfie — ziejmée od pocatku jejich
vztahu aZ do konce Zivota Jennifer.

,Snazil jsem se dat rakoviné lidskou tvar prostrednictvim mé milované Zeny. Ukdzat bolest,
lasku, “ ¢ svéFil se Angelo Merendino na webu, ktery vénoval své zené. Snimky mapuji jeji té-
mef pétilety t€zky boj se zdketfnou nemoci, od prvotni diagndzy, ptes chemoterapii, ztratu vlast
az po jeji smrt. Smrt jako takova zde neni, stejné jako u Jarcovjakové, zachycena, ale pomysl-
nou nahradou je zde snimek s ndhrobnim kamenem.

Angelo Merendino si své fotografie nenechal pouze pro sebe, ale na jejich zéklad¢ zalozil webo-

vou stranku a skrze tu vefejnost co nejvice informovat o této zaketné nemoci.

Podobné jako Merendino i Annie Leibovitz (*1949) zachytila svou druzku Susan Sontag pfi
boji s rakovinou prsu, kterou ale Sontag vyhrala, bohuzel vsak o par let pozdéji podlehla rako-
vin€ kostni dfené. Své fotografie jak osobni, tak ty vice formalni a i ty zachycujici komer¢ni
praci, prezentuje ve své obsihlé knize A Photographer‘s life 1990 — 2005. Pravé vznik této
knihy podnitila smrt jeji partnerky a vlastné i ¢asové vymezeni této knihy se vztahuje k témét
patndctiletému souziti se Susan.

Pravé tato kniha zachycuje jejich spole¢ny Zivot, a tak tedy 1 Susan Sontag jak na ateliérovych
portrétech, tak téch osobnich a velmi subjektivnich a citlivych momentech jako je z koupele
(obr. 57), kde je patrno, ze prodélala rakovinu prsu; Ci fotografie tieba z vyletu autem (obr.
58) ¢1 z nemocnice (obr. 59) a tfeba 1 fotografie datovana 15. listopadem 2004 (obr. 60), ktera
zaznamenava presun soukromym letadlem na transplantaci kostni dfené, kterd bohuzel selha-
la. Ona fotografie je velmi niterna a zachycuje Sontag lezici na nemocni¢nim lizku zakryta
prostéradlem a bez jejich typickych cernych vlast s bilym pruhem, tentokrat jsou vlasy kratké

a celé bilé a jeji stav ndm bohuZel prozrazuje brzky konec. Samotnym zavérem je pak fotogra-

9 MERENDINO, Angelo. preklad Statementu k souboru My Wife ‘s Fight With Breast Cancer [online].
c2013-05-06. (Cit. dne 2016-05-08). Dostupné z: <http.//prozeny.blesk.cz/clanek/pro-zeny-pribehy/196521/

laska-az-za-hrob-muz-fotil-svou-umirajici-zenu-do-posledni-chvile. html>
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fie poskladana, snad 1 vypadajici jako poslepovana z vicero pozitivl a zachycujici jiz zesnulou
Susan lezici v rakvi (obr. 61).

Leibovitz ve své komerc¢ni praci vénuje predevsim préci s zivym modelem, fotografuje slavné
osobnosti z oblasti hudby, kultury, filmu i tance; k clovéku pfistupuje s pfirozenosti a to ji praveé
zpodobniuje s Libusi. I kdyZ uceleny soubor o Susan Sontag, ktery kon¢i smrti, nebyl zadnym
konceptem, ale spi$ ustavicnou touhou o plynulé zachyceni blizkého ¢loveéka. Lze vycitit néhu

a lasku, stejné€ jako v souboru Mother od Jarcovjakové.

Americka fotografka, umélkyné a spisovatelka Tee Corinne (*1943 —2006), ktera byla jednou
ze soucasnych ikon lesbické scény, ma mnoho spolecného s Libusi Jarcovjakovou. Nejenom, ze
ob¢ jsou stejné sexudlni orientace, vékove by byla Corinne jen o necelych deset let starsi, ale i
vyzkousSeni si roli v manzelstvi, deprese a terapie (i kdyz kazda z rtizné pticiny).

V revoluénich 70. letech, kdy nejen muzi se hledaji a odtajiiuji svou pravou identitu ¢i sexuali-
tu, tak 1 Corinne si po témét desetiletém manzelstvi, silicich depresi a terapii, srovnala sama se
sebou a svou orientaci a rozhodla se pro zménu. Opustila sviij heterosexualni vztah a rok 1975
se stal rokem jejiho UpIného odtajnéni lesbické orientace a zarovei i tento rok byla zahdjena
jeji prace s fotografii.

Na pocatku 21. stoleti zacala fotografovat svou pftitelkyni Beverly Anne Brown, s kterou zila
Sestnact let. Brown v roce 2003 diagnostikovali rakovinu, takze ve svych snimcich autorka
dokumentovala nemoc a jeji zmény k némz na téle po operaci doslo. Vzhledem k tomu, Ze poz-
sama a soubor nazvala Scars, Stoma, Ostomy Bag, Portacath: Picturing Cancer In Our
Lives (obr. 62). Ob¢ Zeny si byly védomy toho, Ze pro ostatni Zeny je dilezité videt fotografie
s ménicim se télem, které zazilo utrpeni. Corinne zemiela v roce 2006, nedlouho po smrti své

partnerky.

Nan Goldin (*1953) je americkou fotogratkou, jednou z fady, ktera zila a dokumentovala lidi,
které postihla prvni silna vlna nové nemoci HIV s poslednim a definitivnim stddiem AIDS, kte-
ré bylo nasledkem velkého rozkvétu gay kultury, volného sexu a drog. Mnoho umélcti 1 jinych
lidi pravé na nasledky této zhoubné a devastujici nemoci na prelomu 80. a 90. let umira a praveé

toto Nan na svych fotografiich dokumentuje.
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Sama poznamenava: ,, AIDS zménilo vse v mém zivoté. Je tu zivot pred AIDS a Zivot po AIDS. “"°
Autentickym a zasvécenym pohledem nas zve do svéta homosexualni komunity, je to o€ité své-
dectvi boje s drogami a touto zédketfnou nemoci, které mnoho z jejich ptatel podlehlo. Velkym
piikladem a citlivé zaznamenanym piib¢h je série Cookie Portfolio o Dorothy Keller ,,Cookie*
Muellerové, americké béckové herecky, spisovatelky a velmi dobré kamaradky.

Nan svou pritelkyni fotografovala i s pocitem toho, Ze kdyz ji bude dostatecné ¢asto zazname-
navat, ze ji nikdy neztrati; ale kdyz snimky sestavovala, zjistila kolik toho doopravdy ztratila.
A1 toto ji pomohlo, aby se pfestala pomalu zabijet a podstoupila 1éceni z drogové zavislosti.
V roce 1989 v New Yorku uspofadala vystavu Svédkové: Proti nasemu vymieni, kde byla vysta-
vena dila jak té€ch co HIV trpéli, tak téch co ji podlehli. Také na jeji velké retrospektivni vystave
s nazvem [ ‘Il Be Your Mirror' v roce 1996 ve Whitney Museum v New Yorku vénovala této
problematice celou jednu mistnost a prave 1 zde vystavila fotografie zobrazujici Cookie.
Cyklus 15 fotografii sestavenych roku 1989, mapuje 13 let jejich pratelstvi, které posléze do-
plnila i textem o jejich vztahu. Zaznamenavaji jak obycejné vyjevy z jejiho zivota v no¢nich
podnicich, barech a kavarnéch, ale i dojemné fotografie ze svatby s jejim muzem Vittoriem (obr.
63), tak 1 tieba fotografie Cookie s jejim synem Maxem; avSak soubor je bohuzel opét ukoncen
smrti a to nejdiiv Vittoriovou, v zaii roku 1989, kdy je na fotografii zachycena Cookie, stojici
pied rakvi se svym pravé zesnulym muzem (obr. 64). A posléze o par mésicli pozdéji, v listo-
padu téhoz roku, i snimkem mrtvé Cookie v oteviené rakvi vylozené kvétinami (obr. 65); je
krasné nali¢end, oblecend a télo ji zdobi Sperky. Nejen scéna je intimni, ale i svétlo, tak jak jsme
casto u Nan zvykly na blesk, zde bylo ponechano ptirozené Sero se svitem svicek, zbarveno
snad symbolicky do Cervené barvy. I kdyZ fotografie, co se kompozice tyce, je spiSe formalni
a jednoducha, jeji vyznéni je citlivé, idealizujici a vzdavajici tctu.

Libuse i Nan maji téZ hodné spolecného a k tomu se jesté vratim v kapitole Erotikon, ale zde
jsou patrné jejich podobna autenticka svédectvi a silny vizualni denik, plny emocionalniho
naboje. Ob¢ jako prostfedek vyuzivaji barvu a vice méné kompaktnéjsi a nenapadnéjsi aparaty.

Jsou to zdznamy z jejich béznych zivotd, kterych je 1 smrt jeho béznou soucasti.

10 GOLDIN, Nan. prelozeno [online]. c2012-04-10. (Cit.dne 2016-05-08). Dostupné z: <http://www.ame-
ricansuburbx.com/2012/04/theory-nan-goldin-on-cookie-mueller.html>.

11 doslovné ptelozeno: Budu tvym zrcadlem
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David Wojnarowitz (*1954 — 1992), mnohostranny vizudlni umélec a téz aktivista v boji proti
HIV vytvotil neptikraslené, zcela autentické a tak trochu bez emoci snimky svého zemielého
druha a proslulého fotografa Petera Hujara. Vzhledem k tomu, Ze m¢l stejné pnuti jako Nan,
chtél ze smrti 1 z aktu louCeni zaznamenat co nejvice, a tak Petera i natacel na jeho smrtelné
posteli na 8 mm kameru; nasledny material, jak fotografie, tak 1 video poskytl médiim, a téz
vystavil na jiz zminéné vystavé Svedkove: Proti nasemu vymieni.

Snimky, na rozdil od LibusSe Jarcovjakové, ptisobi velmi chladné; je to syrovy zdznam jednot-
livych ¢asti téla Hujara, které ptisobi jaku kusy nezivé formy, at’ uz je to tvar (obr. 66), nohy ¢i
ruce, které podlehly kone¢nému stadiu nemoci, tedy AIDS v roce 1989. I kdyZ snimky zfejmé
byly pofizovany v tézkém emocionalnim rozpoloZeni a s velkou laskou, je zde t€lo mrtvého
Hujara leziciho na nemocni¢nim ltizku nasnimano bez stylizace a estetizace, zkratka autor od-
haluje mrtvé télo na odiv vnéj$imu svétu.

Sam David nemoci podlehl o par let pozdé&ji, v roce 1992. Za pomoci Susan Sontag vysla pu-
blikace s Hujarovymi fotografiemi Portréty v Zivoté a smrti, vénovana téz lidem umirajicim ¢i

zemfelym na tuto zakeinou nemoc, které Hujar za svého Zivota, stejn¢ jako Nan, fotografoval.

AIDS reflektuje 1 americky fotograf s ¢inskymi koteny William Yang (*1943) se svymi snim-
ky umirajiciho pritele Allana (obr. 67 — 69), kterého fotografoval po dobu 6 let. Stejné i jako
dva predchazejici autofi, je soucasti americké homosexualni komunity 90. let a sleduje smrt
svych pratel a blizkych. A vzhledem k tomu, ze mél praxi se socialnim dokumentem, tak se
logicky uchylil tyto udalosti dokumentovat.

Neslo mu o kiiklavou monumentalizaci nebo laciné podani. Stejné tak jako LibuSe si zvolil
jemné a citlivé podani, v jeho piipadé vsak v ¢ernobilych tonech. I problematika je stejna jako
u LibusSe, tedy vyrovnani se s odchodem, ale 1 zodpovézenim si na otazky, jez ho tizily. ,, Tyto
otazky sdeélil novinari Stephenovi Feneleymu v ¢lanku o pripravované retrospektivni vystave,
kterou mél Yang v roce 1998 ve Statni knihovné v Nového Jizniho Walesu v Sydney (Australie).
., ...vzdy mé zajimalo, jestli miizeme, pokud jsme nekdy opravdu nékoho milovali a méli s nim
sex, nekoho stale povazovat za atraktivniho i kdyz zestarne. A to byla jen jedna otdizka; moje
homosexualita, nad tim jsem také premyslel. A pak, kdyz jsem znovu videl Allana, zjistil jsem,
Ze k nému chovam stdle ty samé pocity i presto, Ze je nemocny a jeho télo uz nevypada jako

predtim. A to byla to pro mé uleva. A ten uplné posledni dil, posledni fotografie, kterou jsem do
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selekce pridal — ta, na které je Allan mrtvy, byla v mé hlave vytvorena jiz pred Sesti lety a byla
do série pridana jen kvili této vystavé. “"?

Typickym znakem v jeho tvorbé je vkladani ¢i spiSe vpisovani intimniho textu pfimo do po-
zitivnich zvétSenin, 1 zde na vysledné fotografii umirajiciho Allana tomu tak jest. Autor se tim

snazi o intenzivni vtéleni do dila, vlastn¢ takovy otisk sebe sama do své prace. Soubor fotografii

je zatazen v cyklu nazvaném The Monologue of Sadness®.

Nékteti autofi se nemuseji vyrovnavat jen s odchodem blizké osoby, ale teba i jeji proménou,
a tak tomu je 1 v souboru Tata (obr. 70 — 75) od Ceské autorky Petry Steinerové (*1980) pofi-
zenym mezi roky 2005 — 2007. Cyklus se snazi postihnout zachyceni zivotni etapy jejiho otce
pfed planovanou operativni zménou pohlavi, pro kterou se rozhodl az v jeho stfednich letech.
K zaznamenani této nezvratné transformace jak fyzické, tak i osobnostni, autorku hlavné vedl
pocit toho, Ze chce byt soucasti celého procesu. Snazila se byt jen tichou pozorovatelkou, za-
znamenavajici se a snazici se orientovat, ovéfovat a ujasiiovat noveé vznikajici situace. Otec
prochazel slozitym obdobim, kdy se musel rozhodnout a ujistit nejen sam sebe, ale 1 své okoli.
Vse provazela komplikovand 1é¢ba, ptehodnocovani a znovunachazeni vnitinich jistot. Foto-
grafie byly vytvarené v prubéhu tii let a ani na jejich konci autorka neméla pocit, ze by otec
s nabytim nové identity nalezl pocit rovnovahy a Stésti.

Soubor Steinerové je ziejmé vizualné nejpodobnéjsi tomu od Libuse, zvoleny vyrazovy jazyk
fotografie se prezentuje stejné tak v barve, jak i ve Ctverci; 1 intimni prostor jednoho bytu a stii-
dani portréth se zati§imi je velmi podobny. Vlastné i tiché svédectvi a vypotadani se se slozitym
vztahem k milovanému blizkému je totoZny. Jediny rozdil pak nalézam v tom, Ze LibuSe do
svého souboru vstoupila i po fyzické strance, Steinerova zlstala zucastnéna pouze myslenkou.
Fotografie jsou svédkem béznych scén ze zivota, avSak nesou svédectvi pochmurné atmostéry,
bidy a unavenosti, z které¢ho je jasné, zZe pravé ani ona kyzena zména nenastoli jinou situaci.
Je zde patrna odevzdanost a absence vitality, interiér je ponury a neudrzovany. Samota, snad i

uzavienost pted rodinou a blizkymi je na prvni pohled vidét.

12 KISS, Robert. Moderni naturalisticka a manipulovana umélecka fotografie inspirovana smrti: Diplomo-
va prace. Opava: Slezskad univerzita, Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Institut tviirci fotografie, 2015. 60. 1/
153 1. Vedouci diplomoveé prdace Prof. PhDr. Viadimir Birgus

13 doslovné ptelozeno: Monolog o smutku
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Posledni autor v této podkapitole dokazuje, ze existuji i soubory, kde autofi téZ zaznamenavaji
urcité vyrovnani se s né¢im novym, avSak ne vzdy to musi byt negativni problematika, naopak
to mlze byt reakce tfeba na narozeni ditéte jako u Barbory Kuklikové (*1977), kterd skrze
snimky navazuje fotograficky rozhovor se svou dcerou Terezii, v souboru nazvaném IN-TY-
-MY-TA. Autorka tento soubor nasnimala mezi roky 2005 — 2006, tedy béhem prvniho roku
zivota své dcery. V komornim souboru pozorujeme vztah matky, tedy autorky, se svou dcerou.
Je to zaznam nové skute¢nosti v jejim zivote, se kterou se musi vyporadat.

Fotografie (obr. 76 — 79) na nés pisobi velmi lehce a hrave, vlastn€ i ndzev je hravy a mizeme
si za nim pfedstavit jak prvni zvuky ¢i slova ditéte nebo ukazovaci zdjmena ty a my, které pou-
kazuji na novy vztah. Matefstvi je uzavieno do urcitého kruhu, ktery se stale to¢i dokola okolo
kazdodennich stejnych ¢innosti, avSak ve fotografiich rozhodné neni vagni popis téchto potieb.
Ales Kunes ke stejnojmenné vystave pise: ,, Ve vSech téchto drobnokresbdach je totiz mnohem
podstatnejsi fascinujici obraz nahle oddélené a pritom stdle propojené identity viastniho ja.
Matersky svét na pocatku moznd dokonale prehledny a uspokojivé stabilni v sobé koncentruje
dialog od splynuti k vzdalovani se. V této zdanlive prosté a jednoduché hie bylo mozné velmi
presvédcive rozvinout diisledné vedenou vivahu, jak se vSechno proménuje a unikd, pohybuje se
vpred (ovSem zatim jen tapave). “'*

Na rozdil od snimku Libuse, tyto v nas zanechavaji klid a pohodu. Jsou kompozi¢né vyvazené
a promyslené do posledniho detailu. Stejné tak jak u Jarcovjakové, autorka fyzicky vstupuje do
fotografii, avSak s rozdilem, Ze tento soubor Castokrat klade vétsi diiraz na subjekt nez objekt,

dalo by se fici, ze na hodné snimcich hlavnim objektem z4jmu jsou ¢ésti téla autorky.

14 KUNES, Ales. text k vystavé IN-TY-MY-TA [online]. c2009. (Cit. dne 2016-05-09). Dostupné z: <miro-
svolik.cz/Tisko_kuk.doc>
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L. Jarcovjakova: z cyklu Mother, 2010 — 2012 (obr. 18 -23)
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L. Jarcovjékova: z cyklu Mother, 2010 — 2012 (obr. 24 — 29)
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R. Avedon: ze série J. I. Avedon a Avedon‘s son and father, 1969 — 1973 (obr. 30 — 40)
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A. Vajd: ze souboru Bez nazvu 2003, 2003 (obr. 41 — 44)

A. Merendino: ze souboru My Wife‘s Fight With Breast Cancer, 2006 — 2011 (obr. 45 — 48)
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A. Merendino: ze souboru My Wife‘s Fight With Breast Cancer, 2006 — 2011 (obr. 49 — 56)
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A. Leibovitz: Susan Sontag , 1990 — 2004 (obr. 57 — 61)
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T. Corinne: ze souboru Scars, Stoma, Ostomy Bag, = D. Wojnarowitz: Peter Hujar, 1989 (obr. 66)
Portacath: Picturing Cancer In Our Lives, 2003 —
2005 (obr. 62)

e

L f"_

N. Goldin: Svatba Cookie, 1986 (obr. 63) N. Goldin: Cookie pted Vittoriovou rakvi, 1989
(obr. 64)

N. Goldin: Cookie v rakvi, 1989 (obr. 65)
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W. Yang: Allan z cyklu The Monologue of Sadness, 1984 — 1990 (obr. 67 — 69)
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P. Steinerova: Tata, 2005 — 2007 (obr. 70 — 75)
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B. Kuklikova: z cyklu IN-TY-MY-TA, 1998 (obr. 76 — 79)
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3.2. AUTOTERAPIE / ARTETERAPIE

V podkapitole autoterapie / arteterapie se zamétuji na studovani moznosti aplikace média foto-
grafie jako terapeutického néstroje. Fotoaparat zde je pouzit jako nastroj reflexe ¢i introspekce
a sebereflexe; tedy ndastroj, ktery se snazi pomahat 1é¢it.

Samotné slovo arteterapie dle Ceské arteterapeutické asociace znamena: ,, Lécebny postup, kte-
ry vyuziva vytvarného projevu jako hlavniho prostredku poznani a ovlivneni lidske psychiky
a mezilidskych vztahii. Nekdy byva prirazovana k psychoterapii a jejim jednotlivym smériim,
jindy je pojimana jako svébytny obor. Obvykle se rozlisuji dva zdkladni proudy, a to terapie
umenim, v niz se klade diiraz na lécebny potencial tviirci cinnosti samotné a artpsychoterapie,
kde vytvory a proZitky z procesu tvorby jsou ddle psychoterapeuticky zpracovavany. “'>
Prototypem arteterapie je vytvarné umeéni — malba, kterd svymi moznostmi dostupnosti a expre-
sivity poskytuje Siroké pole pro sebevyjadieni. Prave ale i fotografie miize mit vhodny potencial
pro moznosti uplatnéni v oblasti psychoterapie. Diky médiu, jakym fotografie je, ma své vyuzi-
ti. Jeji mechanicky popis reality ma jedinecnou vlastnost a ta je klicova. Nékdy je toto médium
vyuzito jako katalyzator v rdmci dlouhodobé;jsi terapie, tfeba pfi praci s lidmi, ktefi ztratili své
blizké ¢i jsou jinak traumatizovani; ale dalSim vyuzitim je i1 pfi praci s pacienty poruch neuro-
logickych — jak téch traumatologickych, tak téch degenerativnich. Takze lez pouzit i u ztraty
paméti, zranéni mozku ¢i Alzheimrovée chorobé. V téchto ptipadech se pouziva rodinného alba
jako receptivni formy terapie.

Avsak fotografie v tomto sméru nabizi daleko vétsi §kalu moznosti; sviij retrointrospektivni
potencial pfi diagnostice, ale 1 expresivni potencional pii vyuziti jako v malb¢ a performacnim
umeéni, tedy v dramaterapii. Lze provést tteba néco ve smyslu selfperformance, kde je obsazen
katarkticky ucinek a znasobeny i jeho fotografickym zaznamenéanim, které pouZzijeme jako ana-
logii psychoanalitického principu terapie, tedy znovu proziti situace, tzv. retraumatizaci situace.
Fotografie miize byt diikaz, Ze to ¢lovek zazil, tieba jako u turisti, kteti se nechaji fotografovat
pred pamatkou, kterou navstivili.

To, ze fotografie slouzi jako zrcadlo, dokaze nam sviij obraz zmrazit v podob¢ autoportrétu

a to umozni jej pouzit jako terapeutického procesu budovani ¢i prebudovani sebepoznani, kde

15 Arteterapie — Wikipedie. [online]. (Cit. dne 2016-05-10). Dostupné z :< https.//cs.wikipedia.org/wiki/

Arteterapie>.
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se miizeme zaméfit na aspekt subjektivniho vnimani téla, jak télesného schématu, tak vnimani
vlastniho fyzického vzhledu. Lze sem pravé zahrnout i otazky problematiky identity ¢i zmény

télesné schranky diky prodélavané nemoci.

,, Prisla deprese tak silna jako uz dlouho ne. To trva ctrndact dni. Jsem pod silnymi prasky, takze
se klepu, toci se mi hlava, coz je chvili neprijemné, ale delsi dobu nesnesitelné. O mem élan vital
svedci, ze bych nejradeéji stale lezel a civel do stropu: vstanu-li a obléknu se, je tim vycerpadn
miij pridél energie pro zbyvajici den. Oholit se je namaha. Obédvat je namaha. Saty jsou tézké
a tlaci mne k zemi. Obcas si nejsem jist svym krokem a musim se soustiedit, kam viastné klasti
nohu. Pri trosku prudsim pohybu lehka zavrat. Neprehdanim ani trosku — bohuzel. “!° LibuSe
Jarcovjakova takovy to stav bohuZel moc dobfe zna a li¢i ndm jej skrze sviij soubor PCP /
Hospitalizace.

Jiz od svého mladi LibusSe trpéla urc¢itou formou depresi a tak ve dvaceti letech na radu rodic¢t
navstivila psychiatra, ten ji bohuZel naordinoval antidepresiva. Ta nanestésti vyvolala téZkou
manii, sice pouze jednu jedinou za cely Zivot, avSak 1 pfesto je pro vzdy klasifikovéana jako ta
s maniodepresi, tedy bipolarni poruchou.

Prosla si obdobi, kdy ji bylo ptiSern¢, ale zvladla se s tim poprala sama. To vSak prestalo byt
pravdou po jejim pétatficatém roce, kdy se k psychickym obtizim ptidaly i fyzické jako byla
ztrata imunity, zanét mozkovych blan a mnoho dalsich. S tim $ly i ruku v ruce vétsi psychické
problémy.

Rok 2000 byl zlomovy, pfisli silné ataky deprese, které byly opravdu nesnesitelné. Sama to
jiz nezvladla a a tak vyhledala pomoc psychiatri. AvSak i skrze to dale pracovala, intenzivné
a vytrvale.

Byl rok 2008, 17. ¢ervence, LibuSe uz nebyla schopna stat z postele, ptisla deprese tak silna,
ze s tim neslo bojovat. ,, Mas kohoutek, ke kterému jednoho dne prijdes a otocis a tece blato,
a pak zase jednoho dne prijdes a otocis kohoutek a tece Cistd voda. A co je mezi tim na to nemds
normalni nahled, vse co délas je Spatné, co jsi udélala je Spatne, nemas silu cokoliv menit. “"

fekla Libuse o depresi.

16 KOPECKY, Milos. z Dopisu Viadimiru Vodickovi, rediteli Divadla na Zabradli, ze dne 14. dubna 1973
(oti§téno v ¢asopise Reflex — KOVAR, Pavel. Piemety, lasky a nenévisti. Reflex, 2011, roc. 22, ¢ 52, 5. 32)

17 z rozhovoru s Libusi Jarcovjadkovou, ze dne 11. 3. 2012
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Prvné si uvédomila, Ze do Skoly jako ucitelka a hlavné vedouci odd€leni, se jiz nemtize vratit; a
tak za sebe hledala ndhradu, kdyZz ji nalezla, védéla Ze prvni krok k 1é¢bé jiz vykonala. Odstranila
jeji stresor v podobé velké zatéze, kterou pied sebou valila jako ten ohromny balvan. Druhym
krokem byl cas k 1écbé¢, ktery byl zapotiebi a tfetim krokem bylo pouceni o znovu névratu.

JiZ v fijnu téhoZ roku nastoupila na Sedesati denni 1écbu do PCP neboli Psychiatrického centra
Praha v Bohnicich. Byla zde ubytovana na samostatny pokoj coz bylo pro ni velmi pfijemné,
mnohymi terapiemi, které vSak neméli valného Gc€inku. Z poc¢atku psani a fotografovani pro ni
nebylo moznosti, neb se nedokdzala soustiedit; a tak se jejim jedinym zpiisobem vyjadieni stala
kresba (obr. 80 — 82).

Mnohem pozdé&ji prichazi prvni popud a tim je touha se spatfit, touha se vyfotografovat; a tim
je moment kdyz se v PCP dostala do spankové laboratoie, kde po ptipojeni na ptistroj, draty
vedly vSude kolem ni.

Vzhledem k tomu, Ze nedisponovala zddnym jednoduchym fotoaparatem ¢i mobilem, pajcila si
maly digitalni kompakt. Sebou méla jeste klasicky pfistroj na ¢tvercovy format — Yashicu, ale
fotografovani na ni by byl projekt a na ten se ona necitila.

Fotoaparat vzala do ruky, ale ne k vytvarnému vyjadieni, ale k procesu autoterapie. Mapovala
do doby minulé¢, kdy bylo jesté¢ dobie a vSe bylo v potfadku. Fotoaparatem nasnimala své ruce
jako symbol zachyceni se; autoportrét — obraz v zrcadle byl zas presvédéenim, Ze stale existuje.
Odraz v okn¢ byl urcitym odleskem jeji duse (obr. 83 — 87).

Tyto fotografie nevznikly a nemély touhu se stat vytvarnym vyjadfenim ¢i néjakym projektem,
ale neuvéftitelné presné vyjadrily aktudlni stav mysli a duSe autorky. Jeji hleddni vlastni
osobnosti a dokazovani si své existence. Neznam zadny jiny soubor, ktery by tak neuvétitelné
hmatateln¢ popsal néci stav duSe. O to vice je soubor zajimavy, kdyZ vime, ze ho vytvoftila

zcela podvédomé a automaticky, za velmi kratkou dobu.

Jifina Hankeova (*1948) ve svém souboru Trapny pokus o autoterapii z roku 2005 — 2006
navazuje na stejny problém, problém s hlubokou depresi jako Libuse. I kdyZ jako ona sama li¢i,
u ni prvopocatkem problému byl spiS Spatny pocit ze sebe sama, jako starnuti, inava, nespavost

amnoho dal$iho. Je to jakysi zaznam o ptezivani. Kdy fotoaparat a jeho cvak je srovnan do stejné
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polohy jako vysttel z pistole, zastavi okamzik ¢i ho zméni. Jak ona sama tekla: ,, Fotoaparat
priloZeny ke spanku byl mym prvnim, neplanovanym snimkem tohoto cyklu, ktery jsem poridila
ve stavu hluboké deprese. Misto vystielu viak cvakla jen spoust zavérky. Uleva trvajici zlomek
sekundy pominula. Pak nasledovaly dalsi autoportréty. Byly vyvolany momentalnim stavem duse
s naslednou okamzitou reakci. Pri fotografovani jsem se dostavala do kratkého stavu vytrZeni,
oprostéeni od beznadéje, byt na onen pouhy zlomek sekundy. Psychofarmaka jsem se marné
pokousela nahradit zviditelnenim stavu duse. “'* Je to jisty popis procesu v ¢ase fotografovani,
ktery svym charakterem tlumi psychické bolesti; je to zviditelnéni a zaznamenani duSevniho
stavu, ktery se d4 povazovat z ritudl potvrzeni si své existence, pfitomnosti sebe samého. A to
je praveé u Jarcovjakové, tak 1 u Hankeové stejné, jen prostredky si zvolily malinko odlisné.

Hankeova téz vytvari autoportréty, 1 kdyz na rozdil od Libuse pouze vyhradné ty. Pracuje sama
se sebou jako s figurinou, kterou upravuje pomoci symboll do idedlni polohy, ktera se ji zda
vhodna; vlastné jak by chtéla vypadat. Tedy soustiedi se na detaily, pojeti barev apod. Symboly
pak jako jsou velka plna Usta, ¢i krdsné jiskrné o¢i a mladistvé rizové tvaricky jsou jiz prostym
prostifedkem. Nalezneme zde i fotografie kde se autorka uzavird sama do sebe, tedy chce byt
skrytd pfed svétem, nechce Zit; opét vSak to ukazuje skrze atributy jako pfevazana usta Ci

pielepené oci ¢i preskrtly oblicej cervenou rténkou (obr. 88 — 91).

Dalsim ¢lovek trpicim ménickymi stavy a silnymi depresemi, diky kterym i jeho Zzivot
dobrovolné skoncil, je slovensky autor a student fotografie na prazské FAMU, Jano Pavlik
(*1963 — 1988). Jeho dilo rozhodné¢ mlzeme nazyvat jako naléhavé a Cerpajici z potieby
promitnuti svého vlastniho ja. Mize zde byt i1 patrna tvorba na pomezi jeho stavi, a to tedy
tvorba v dobé manické, sem by se dala zahrnout vétSina jeho tvorby a hlavné tedy cyklus
O Ernestovi a Alici; a pak tvorba v depresivnim stadiu, ktera byla spiSe u konce jeho zivota, a
sem pak spada jeho tvorba pievazné autoportrétd, které obcas i recykluje ze starSich zabérti a
vytvaii z nich kolaze a asamblaze. Obe¢ tyto polohy, tedy po vétSinu vSechny fotografie dopliuje
texty, na prvni pohled vtipno—tragického charakteru.

Vytvafi si alter ega, tak je tomu praveé i v cyklu o Ernestovi a Alici (obr. 92 a 93), kde Ernest

je prave jeho alter egem a Alice zas naopak znazornuje alter ego vSeobecné Zeny. Cyklus 1

18 HANKEOVA, Jifina. Trapny pokus o autoterapii [online]. ¢2006-03-06 (Cit. dne 2016-05-11). Dostup-

né z :< http.//mujweb.cz/jirina.hankeova/kapitola-12/12-komentare. htm>
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navzdory tomu, ze Pavlik jiZ nezije, nema konce. Je to piib¢h, ktery si Zije vlastnim Zivotem.
Pravé kolem roku 1986 se zacind vice soustfedit na autoportréty (obr. 94), jako nastroj
introspekce a téZ recykluje 1 fotografie z predeslych rokii. Sebedestrukce se nejvice zacina
projevovat u autoportréti, kdy si tfeba oblicej pfemalovava fixou. Castokrat se zde objevuje
pravé Cervend barva, ktera je nejvétSim znakem agrese, t€Z i krve; je to jisty alarm bijici na
poplach. Mohlo by se zdat, ze uvolnoval tak svou energii, pfevazné¢ negativni, kterou praveé
obracel proti sobé¢. I kdyz to je i jistym paradoxem, neb pry byl vesely ¢lovek co chtél zit Zivot
naplno a dobyvat svét.

Jano Pavlik byl zfejmé impulzivni a maniakalni osobnosti, ale pfedtim jeho energie byla
orientovana smérem ven neagresivng, prostiednictvim extrovertnosti, nespoutanosti,
vystiednosti a hyperaktivity; pozdéji na zakladé¢ vicero faktora se jeho energie obratila smérem
dovnitt, a ta se projevila uzkostné¢ a sebetryzniveé. Jeho zivot bohuzel skoncil 10. ledna roku
1988.

Se souborem Libuse je propojeni zfejmé v nemoci a autobiografickém prvku, ostatni je po vétSinu
rozdilné. U Pavlika je stirdna hranice mezi uménim a Zivotem, mezi autentickym proZivanim
— prezivanim a hereckou pozou. I jeho snimky balancuji mezi pldnovanym a peclivé pfedem
naskicovanym snimkem a ndhodnym zmacknutim spousté. Je to urcita hra, ktera mu dovolila,

aby realny svét byl snesitelnéjsi.

Predstavitelkou, ktera se skrze arteterapii, potfebovala vyrovnat s tentokrat fyzickou nemoci byla
britska fotografka Jo Spence (*1934 — 1992). Ve svém souboru Picture of Health?'" (obr. 95
a 96) mapuje své t€lo po prodelané rakoving prsu. Pfehodnocuje sviij pohled na stigmatizované
télo, télo kde je odstranén hlavni znak Zenskosti a jeji atraktivity, tedy prso. Fotografie je zde
pouzita jako 1écebna metoda, o kterou se chtéla podélit s vetejnosti, praveé aby mohla pomoci
1 ostatnim Zendm. Tuto metodu, na které spolupracovala s Rosy Martin, nazvala Photo terapy.

Pro Spence neni mapovanim vlastniho téla novinkou, avSak skute¢nost, ze pfiSla o prso
ano. Docasné dezorientovand, propadla depresim ale brzy pochopila, Ze je to pfipad vhodny
pro dokumentaci. Byly to pro ni uplné nové vyzvy, to nejen ve vztahu k uzdraveni se pomoci
klasickych 1écebnych metod, ale pravé zapojeni fotografie do tohoto procesu pieziti rakoviny.

Po jejim vitézstvi nad rakovinou, v roce 1991 byla na vystavnim turné s jeji praci napfiic¢

19 doslovné ptelozeno: Obraz o zdravi
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USA, Kanadou a Australii, které bylo vice nez vycCerpavajici. Bohuzel po jejim navratu ji
diagnostikovali leukémii.

Bohuzel boj s timto druhem rakoviny uz nebyl Gspésny, a tak i jeji predchazejici prace, kde
se prezentovala jako bojovnice, musela byt pfehodnocena. Jeji vyhublé télo sotva toto mohlo
reprezentovat, a tak svou tvorbu pfeorientovala smérem ke smrti. Zacala se vice vénovat
fotomontazi a vytvoftila cyklus Photo Fantasy, o nepiimych alegorickych odkazech, které chtéla
prezentovat ve svém poslednim vystavnim projektu The Final Project. Bohuzel jeji stav ji to uz
nedovolil, a tak jeji boj skonc¢il v roce 1992 v londynském hospicu.

Prace Jo Spence ziistdva v ramci terapie na poli uzité fotografie prikopnickou, a to i z ditvodu,
ze ji fotografie primarn€ pomohla dodat silu a sebevédomi ve stietu s touto zakefnou nemoci.
I kdyZ u LibuSe to nebyl projev fyzicky, i tak, nebo mozna o to vice, ze neni videét, je to stejné
tézky boj; to prave tyto dva soubory propojuje. U LibuSe to byl projev vice autoterapeuticky,
kdyz to u Spence to bylo vice arteterapie, skrze kterou predala svédectvi dale a pomohla

1 dal$im pacientkdm v boji s touto nemoci.

Bohuzel navdzu na stejny konec, tedy smrt a piedstavim autora, ktery se skrze fotografii
s ni vyrovnaval. Timto americkym fotografem je Mark Morrisroe (*1959 — 1989), stejn¢ jako
Jiz v kapitole o autoportrétu zminény Robert Mapplethorpe, 1 on se musi pfipravit na smrt virem
HIV, tedy jejim poslednim stadiem AIDS.

Podobné i jako ostatni autofi této doby, napt. Goldin apod., i jeho fotografie nesou podobu
denikového zaznamu, ve kterém se i on zobrazuje. Na rozdil od souboru Libuse, je jeho
mapovani védomé a chténé; je to spiSe terapeuticky prostfedek sebevyjadfeni a smifeni se
se stavem v jakém se nachazi a téz i odkaz pro budouci divaky, neb i jeho fotografie, jak si
sam autor pral, jsou urceny k vystavnim ¢innostem. Posmrtné byly vystaveny 1 na jiz zminéné
vystaveé Svédkové: Proti nasemu vymreni.

Mapuje predevs§im svou hospitalizaci a blizici se smrt. Jeho zdjem o své télo, vlastni sexualitu
je velky az uhrancivy. Stejné jako u Mapplethorpa zde mizeme sledovat destrukci téla na
jeho vlastnoruén€ zaznamenanych autoportrétech, prevazné zvécnénych na na polaroidovych
snimcich.

Avsak u n¢j pozorujeme az erotizujici pozy, ve kterych se na snimcich zobrazuje. Patrné je

to napiiklad ze snimku kdy umélec lezi na nemocni¢nim lazku (obr. 97) a k jeho pravé ruce
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je pripevnéna kanyla; jeho télo je zkroucené, tak aby hlava s ofima se otacela ke kamefte, ale
zaroven aby i jeho pozadi bylo na prvni pohled vidéno. Pravé pozadi i nohy jsou zdmérné
odkryty a vidime tedy nejen to, ale i1 jeho genitalie. Konvencné by toto drzeni téla mohlo byt
interpretovano jako vyjadieni bolesti a zranitelnosti ¢lovéka v poslednim stadiu pied smirti.
Avsak Ize v této poloze hledat i konotace sexudlni, miiZeme si to vyloZit jako vyzvu ¢i pozvani;
odhalené hyzdé¢ i jeho o¢i a ptimocary pohled ndm toto naznacuji.

Ne jinak je tomu i u jednoho z jeho poslednich snimkl (obr. 98), autor zde lezi na posteli,
pohublé t€lo prozrazuje brzky konec, ale i1 pfesto je opét vystaven na odiv, tentokrat zcela
nahy. Pohled je z tzv. ptaci perspektivy, tedy seshora a trochu pfipomina jako bychom se divali
do rakve. Je zde patrny jakysi masochisticky piivab, zaznamenani vlastniho strachu ze smrti

a rozlouceni se s vlastnim bytim.

Dalsim fotografem, ktery vyuzil arteterapie ve své praci je Pavel Dias (*1938). Dokumentarni
fotograf, ktery po tézké Zivotni situaci, smrti svého syna Pavlika na leukémii o patnact let poz-
déji zacal realizovat ,,fotografickou hru* Planeta malého prince, pozd¢ji 1 Poselstvi malych
princi — shrnujici ndzev projektu byl Maly princ (obr. 99 — 101).

V projektu nejde o autora jako fotografa, ale autora jako ¢loveka. Arteterapie zde ma dve rovi-
ny, jednu pro autora projektu, tedy Diase, kde spoc¢iva v pomoci druhym a tim se 1é¢i, o€ist'uje
od vzpominek na sviij tryznivy zdzitek; a druhou pak pro déti, které skrze fotoaparaty, kresby
a texty unikaji ze spartii jejich nemocnic¢niho Zivota.

Jak jsem jiz zminila, Dias v projektu nefotografoval, ale pomohl projekt vytvofit a rozsifit, aby
tak pomohl nemocnicim ve sbirani finan¢nich prostfedki pro naslednou péci déti s poruchou
krvetvorby, tedy pomoc pro hematologicka oddéleni a nasledné pak i onkologicka pracoviste.
Tento projekt odstartoval v roce 1994 v Praze na hematologickém oddéleni nemocnice Motol.
Déti pracovaly na projektu v zavislosti na jejich zdravotnim stavu, tedy v dobé kdy se citily
dobte. Uceleny piibéh tkvi v koncepci celého souboru. ,, Na jeho zacatku stoji snimek vstupnich
dveri hematologického oddéleni a na posledni fotografii jsou zachyceny temné siluety dvou
postav pred prosvétlenym oknem — chlapec a jeho maminka pri odchodu z nemocnice domi...
Soucdsti expozice se staly kresby, které déti postupné vytvarely s Alzbétou Safrdkovou — ucitel-

kou zdkladni skoly motolské nemocnice. “*°

20 DIAS, Pavel. PLANETA MALEHO PRINCE [online]. (Cit. dne 2016-05-11). Dostupné z :< http://web.
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Dias se tenkrat obratil na na vedeni farmaceutické firmy Shering Plough a Vybor dobré viile
Olgy Havlové, kterym piedstavil projekt i zamér. Nasledné vznikla realizace putovni vystavy,
kterd odstartovala v Rudolfinu 16. 12. 1994, byla vydana kniha (kterd obsahovala 24 barev-
nych reprodukci vytvarnych praci s texty vystihujici ptani déti a 39 fotografickych reprodukci)
a podnikly se dalsi podplirné akce k ziskani finan¢nich prostfedka, které nasledné podpotily
hematologické oddéleni v Praze v Motole.

Projekt se v pribéhu roku 1995 rozsitil napii¢ hematologickych a onkologickych oddéleni
v celé Ceské republice a dostal nazev Poselstvi malych princii. Diasova prace zpo&ivala i v
citlivém vybéru a nasledné adjustaci barevnych fragmentl kreseb spolu s ernobilymi fotogra-
fiemi. Tyto barevné detaily z kreseb nam jesté vice ptiblizuji détské prozitky, které ozivaji na
¢ernobilych snimcich. Vznikl tak silny dokument, zaznamenavajici détské utrpeni v nemoci,
z4dznamu snahy zdravotniho personalu a v neposledni fad¢ i1 rodict, kteti déti podporuji.
Fotograficka hra méla za ukol v détech vyvolat prave arteterapeutické ucinky, tedy posilit jejich
dusevni stav a ptinést radost do té¢zkého obdobi jejich zivota; avsak vysledné dilo mélo i za tikol
upozornit i na samotné zdravotni pracovniky, Ze to nemaji lehké a dale i problémy a potieby
téchto zdravotnich odd¢leni.

V neposledni fad¢ mél tento projekt 1 didakticky ucinek, neb radu lidi seznamil s danym problé-
Tento projekt se asi se souborem Jarcovjakové srovnat neda, neb ma kazdy sviy jiny zaklad
1 podstatu; ale ptislo mi ho sem dulezité zminit, uz jen pro jeho zvlastni specifikum, a téz i ar-

teterapeutické Ui€inky a to jiz ve dvou zminénych linii.

John Trotter ve své sérii The Burden of Memory?' nam li¢i svou autoterapeutickou a artete-
rapeutickou cestu po brutalnim napadeni zpét, do bézného Zivota.

Americky fotoreportér byl v roce 1997 brutalné napaden pfi fotografovani déni na ulici v Sa-
cramentu skupinkou mladych agresorti, doslovné piezil svou vlastni smrt, nebot’ se ucil znovu
chodit, mluvit a utvafet nové vzpominky — tedy viibec pamatovat si néco a vlastné si snazit
vzpomenout i na ty staré. Jeden z terapeutii mu prave nabidl, ze by bylo dobré se skrze fotogra-

fovani zase uzdravit a tak po par dnech vahani, bere do ruky fotoaparat a snazi se zaznamenat

quick.cz/propojeniobrazem/dias. htm>

21 doslovné pfelozeno: Bfemeno paméti
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bézné denni situace v rehabilitacni 1écebné.

Snimky zobrazuji jak ostatni pacienty s podobnym postiZenim jako ma on, tak jejich drobné
kriicky €1 emoc¢ni pohnuti v jejich zvlastnim Case. Simona Vladikova v Casopise Fotograf piSe:
,,Johnovi Trotterovi se podarilo témer nemozné. Po mnoha brutalnich randach do hlavy nejen
ze prezil, ale vytvoril hluboce jimavy denik tichého a pomalého boje, snahy o vzkriSeni, zaznam
pokusti, pribeh rezignace i odhodlani. “** Na rozdil od Libuse se na fotografiich pfevazné on
sdm nezobrazuje; ale prave skrze poznani a zachyceni problému, vyrazi a zazitki druhych, se
snazi vyrovnat s tim svym a tak se uzdravit a znovu navratit do bézného zivota. Nejvice podivné
a strhujici jsou momenty, kdy zachycuje tvaie mistnich pacienti (obr. 102), ktefi sice i kdyZ se
koukaji do kamery, vypada to jako by fotografa nevidéli, ale divali se skrze n¢j, tak jakoby tam
vubec nebyl; dle mého je to nejlepsi mozné zachyceni Clovéka, ktery vlastn¢€ ani nevi kym je
a pro¢ a kde se nachazi. Jediné dv¢ fotografie jsou vylozen¢ autobiografické (obr. 103 a 104)
a to ty jimiz Trotter sviyj cyklus otevira a uzavird. Na prvnim vidime sérii snimku jeho oblecent,
které m¢l pfi napadeni a zavérem je jeho vlastni autoportrét na pozadi s jeho fotografickymi
vzpominkami; autor je zde vyobrazen na hranici stinu a svétla s podivnym naklonénim hlavy

a zvlastnim vyrazem v ocich.

Poslednim autorem této podkapitoly, jenz se v jeho diplomové praci, ktera stoji na pomezi sebe-
reflexe a autoterapie zaobira sam sebou a svou strukturou; je Josef Rabara (*1980) v projektu
Musnula.

Na snimcich se autor snazi zachytit své vypofadani se s minulosti, av§ak zaroven i pfitomnosti
a budoucnosti. Je to soubor o ném; v minulosti vyzral a skrze to prozradil jisté odliSnosti od
spolecenské normy. Tato skuteCnost zanechala stigma, jez je provazi celym zivotem. Je to o
promeéné téla i duse, Autor se citi byt stale tim malym chlapcem, ktery si skrze oblékani div¢ich
Satl vytvarel femininni znaky, které tak obdivoval.

Autorka bakalatské prace o problematice gendru a transgendru, Klara Burianova pise: ,, Divak
se primo voyersky touzi dozvédet, co zZe se skryva za dusevni rozpolcenosti tohoto chlape. Dite

se zde stava esencialnim symbolem, skrze ktery je i konzervativnéjsi divak ochoten odpustit do-

spélému muzi jeho z hlediska spolecenského paradigmatu genderove neprijatelny odév, jelikoz

22 VLADIKOVA, Simona. portfolio / John Trotter (otisténo v ¢asopise Fotograf — Hranice dokumentu.
Fotograf, 2005, roc. 4, ¢. 5, 5. 50)
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Jje neustdle udrzovan na hranici hry a skutecnosti. Prirozena litost k utlacovanému ditéti, jez
Jje frustrovano nesmyslnymi naroky okoli, jesté vice vyzniva jako nepochopena deétska hra. Oc¢
pomaleji si divak uvédomuje, Ze se stava soucasti néceho skutecného, nikoli hry, je jeho pocit
frustrace intenzivnejsi. Pochopeni podstaty, Ze hra ve skutecnosti neni hrou, ale zhmotnénim
prirozené svobodného détského nevédomi, jez je nam konvencemi a vstépovanim postupné ukra-
deno, se stavad zasadnim prvkem ztotoznéni se s frustraci podobného charakteru. “** Odchyleni
se od normy neni zadouci, z hlediska spolecnosti dokonce nepftijatelné. Jisté napéti zptisobuje
i1 Rabara sam, protoZze je sice odén do zenskych Satli, avSak bez jiné stylizace; chybi make up,
paruka a dokonce neni zakryto ani jeho tetovani na pazi. Toto v nas vyvolava otdzky, autor neni
transsexualem, ale ani transvestitou, ani Zzenou, je jen muzem v Zenskych Satech.

Soubor je pojmenovan dle stejnojmenné pisné od zpévacky Mariky Gombitové a autor v ném
reaguje na jeho détstvi, kde vystoupil v kostymu se Spicatou podprsenkou predstavujici Mado-
nu a za to byl vy¢lenén z kolektivu, nejen toho détského.

Népad, z né¢hoz vzesla prvotni myslenka k vytvoteni tohoto souboru a konfrontaci s détstvim,
ptisel po shlédnuti kazety, kde jako maly zpiva a tancuje pravé na pisen Gombitové. V cyklu
jsou pouzity i autentické fotografie z jeho détstvi; samoziejme i nove vzniklé a jednim takovym
je parafraze na détstvi (obr. 105), kde v damskych Satech sedi na zemi vedle své matky, ktera
sedi v kiesle. V jeho rukach pak spociva ptiznand samospoust, ¢imz se tak Rabara stava subjek-
tem 1 objektem této fotografie. Vrcholem souboru pak je portrétni fotografie (obr. 106), na niz
se Rabara poléva rizovym jahodovym pudingem, jez je jistym klisé znakem pro zpodobnéni
jeho homosexuality. Fotograficky soubor je doplnén i videoklipem a cover verzi Skuska prvych
Siat od M. Gombitové, a téz relikvii v podobé Spicaté podprsenky, praveé z détského kostymu
Madony. Projekt Musnula, ktery byl i Gspé$né vystaven, zije dale vlastnim Zivotem a dokonce
vznikla skupina Musnula v soucasné dob¢ pravidelné vystupuje a nataci nové videoklipy.

Dilo je, na rozdil od toho Libusiného, chténou a inscenovanou sebereflexivni hrou; takovou ar-
teterapii, kterou skrze soucasné ztvarnéni, fesi negativni vzpominku z détstvi. Takze i vizualni
jazyk, ptevleky, inscenované scény a prostiedi se 1isi od toho automatického a autentického,

ktery se objevuje ve fotografiich ze souboru PCP / Hospitalizace od Libuse Jarcovjakové.

23 BURIANOVA, Klara. Gender a transgender v soucasné ceské fotografii: Bakaldrskd préce. Opava:
Slezska univerzita, Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Institut tviirci fotografie, 2013. 36. a 37. 1. / 100 I. Vedou-
ci diplomové prace Odb. as. Mgr., MgA. Tomads Pospéch
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L. Jarcovjakova: ukazka z denikovych kreseb, 2008 (obr. 80 —82)
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L. Jarcovjakova: z cyklu PCP / Hospitalizace, 2008 (obr. 83 — 87)
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J. Hankeova: z cyklu Trapny pokus o autoterapii, 2005 — 2006 (obr. 88 — 91)

J. Pavlik: z cyklu O Ernstovi a Alici, 1983 — 1987 (obr. 92 a 93)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

J. Pavlik: Autoportrét, 1987 (obr. 94)

J. Spence: The Picture of Health?, 1982 — 1986 (obr. 95 a 96)
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P. Dias: ukazky z projektu Maly princ, 1994 — 1995 (obr. 99 — 101)




UTB ve Zlin€, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

J. Trotter: The Burden of Memory, 1997 — 1999 (obr. 102 — 104)

F

J. Rabara: z cyklu Musnula, 2012 (obr. 105 a 106)
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3.3. EROTIKON

Slovo Erotikon jsem si vypijcila z ndzvu desatého Cisla ¢asopisu Fotograf a stejnojmenného
filmu Gustava Machatého. Tuto subkapitolu vénuji fotografiim navazujicim ¢i spiSe tématic-
ky tizce souvisejicim se souborem Vrazedné 1éto od Jarcovjakové. Na rozdil od ptredchozich
podkapitol jsem si musela urcit daleko uzsi tthel zabéru, nebot’ fotografii tvotici s erotickym
a sexualnim nabojem ¢i obsahem, je mnoho.

M¢ urceni hranic je jasné. Prvnim z nich je ur€eni si vizudlniho denikd, tedy zdznamu autora
veci, které si sdm proziva; s nim ruku v ruce jde subjektivni dokument, coz jesté vice zuzuje
hranice, neb zde nechci prezentovat autory, ktefi sice tvoii v duchu denikové tvorby, avsak ji
tteba 1 inscenuji. DalSim bodem je zaznam intimniho déje, ktery nesmi byt ve vefejném pro-
storu jako jsou kluby, party atd., ale v prostfedi kde autor Zije ¢i zil, to at’ uréené komunitou ¢i
prostorem, tedy domem ¢i bytem ¢i hotelem. V neposledni fadé jsem vyloucila ty autory, ktefi
byli pouhymi voyery v téchto komunitach, zde se sam autor aktu musi zic¢astnit, tedy fyzicky
vstoupit do svého dila, tedy jej spoluvytvaiet. Jako posledni mantinel jsem si dala déj, tedy
piibeh, ktery by mél byt spontanni, tedy neplanovany; prosté takto ziji a proto to fotim, pfistup
fotografickych cyklii s nudisty ¢i zivot na swingers party apod. byl vyloucen.

Popisuji zde autory a jejich subjektivni soubory, kde jdou tzv. s kiizi na trh a necudné svétu
ukazuji své denikové zdznamy. Zaznamy z intimniho zivota, kde je €asto zachycen i explicitni

popis striktné privatni stranky, mnohdy sahajici az za hranice pornografie.

Vrazedné 1éto (obr. 107 — 112) LibuSe Jarcovjakové je jediny soubor, ktery byl mym o¢im
skryt, tedy nevédéla jsem o ném a nezahrnula jsem jej ve své teoretické bakalafské praci. My-
slim si, ze vlastné ani LibuSe o ném v t€ dob& nevédéla, tedy ne ze by zapomnéla ze néco
takového prozila, ale méla jej ve svém archivu ukryty a zfejmé podvédomé ¢ekala na spravny
okamzik kdy ho ukaze svétu. Timto okamzikem se stala vystava Jind fe€, kterd byla prezentova-
na v ramci M¢ésice fotografie v Bratislavé roce 2013, tedy vice jak rok po mé bakalarské praci.
Snimky, které vznikly mezi ¢ervnem a zafim roku 1984, opravdu spadaji do letniho obdobi
a maji vice nez ,,vrazedné tempo*“. Opét jak je pro Libusi typické, jsou jeji soucasti a znazornuji
jeji ptirozené a pravdivé prozitky. Tento soubor je ale 1 jistym a jasn€ vyf¢enym coming outem,

odhalenim se, tedy své sexudlni orientace. V minulosti, at’ uz z zivotopisii a popist zivotnich
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peripetii jako netypické prvni manzelstvi, fingované to druhé, ¢i z fotografickych soubort jako
je T—clubu, jsme néco tusit mohli, avSak nikdy pfedtim to nebylo sdéleno tak naplno a nahlas.
Libuse ve svém artist statementu piSe: ,, Milostné viceuhelniky, cervené vino k snidani, bosa
chodim po nocnich chodnicich, nicemu nerozumim a viitbec mi to nevadi. Zivot se ¥iti prilis
rychle nez abych néco chapala, malokdy strizliva, malokdy sama.

Rudé nehty a preplnéné popelniky, Eva Jahodovy Bar — proboha, v jakém divadle jsem se to
ocitla? Co je to za divné predstaveni ? A jakou v ném hraji roli?

Uprostred zmatkii zac¢inam fotografovat.

A fotografie funguji jako zrcadlo, jako zpatecni jizdenka do normdlniho, normalizacniho Zivo-
ta.

Libuse nam odkryva velmi intimni sondu do svého zivota; skrze otevienou vypovéd nam popi-
suje emociondlni a sexualni sevienost milostného romanku se svou milenkou a dal§imi ucast-
niky tehdejsiho 1éta v jednom prazském byte. Na mnoho zabérech fotografuje samu sebe, své
casti t¢la, Casto 1 nahé, a také i své intimni partie, které nesou stopy vzruseni. Jde o zachyceni
postupného fyzického sblizovani. Fotografie nesou jistou vyjimecnou vytvarnou citlivost, od-
vahu se oteviit a podélit se s okolim, zvlasté pak kdyz to zaradime do kontextu t¢ doby, ve které
vznikly. Jeji vizualni jazyk je sice misty melancholicky, ale nikdy neni sentimentalni. Snimky

jsou bezprosttedni a syrové.

Zhruba ve stejném case, ale na jiném misté, v zemi o néco oteviengjsi a volnéjsi, vznikly le-
gendarni snimky od americké fotografky Nan Goldin (*1953), ktera jej pozd&ji prezentovala
v ramci cyklu The Ballad of Sexual Dependency?® (obr. 113 —118).

Ur¢ité pohnutky a zivotni situace maji autorky podobné, jsou témeéf stejné staré a jejich zivot
je s fotoaparatem stejné spjaty, jako matka s ditétem pupecéni $itirou. Ob¢ Castokrat sahaji
po aparatu jako néstroji svého terapeutického konéni a vyrovnavani se s nastolenou zivotni
zkuSenosti. Ob¢ tvofi své vlastni subjektivni fotografické deniky. Na rozdil od Jarcovjakové,
soubor Nan, mapuje delsi Zivotni etapu nez jen jedno 1éto, presnéji roky 1979 — 1986 a na rozdil
od Libuse, Goldin pouziva barevného filmu, k vétSimu expresivnéjSimu vyjadreni.

Sebevrazda sestry v Nan Goldin vyvolal nutkavy pocit fotografovani, které bylo jistym unikem

24 z artist statementu L. J. k souboru Vrazedné 1éto

25 doslovné pielozeno: Balada o sexualni zavislosti
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pted stfedostavovskou spolecnosti a téz jistou terapii. Tento zazitek v ni podnitil utek od rodiny
a zacatek Zivota v komunité pratel, kteti Castokrat byli zavisli na drogach, alkoholu ¢i byli
homosexudly, transvestity a prostituty. Jeji fotografie, stejné jako ty LibuSe, nesou hlubokou
osobni stopu, nejsou jen pozorovatelkami, ale jsou aktérkami déje. Jsou to vyjevy intimnich
momentt, oteviena vypoveéd’ z jejich soukromi o kazdodennosti a jejich sexualité. Praveé duve-
ra, kterou mezi sebou méli, ji pustila tak blizko, a tak mohla obvykle velmi soukromé okamziky
zivota zachytit a posléze je ukéazat i na vefejnosti. Nahota je zde Cistd a prostd, nikterak stylizo-
vand. Zachycené jsou zde jak heterosexudlni i homosexudlni pary pii sexudlnim aktu, ale i po
ném, intimni hygiena z vybledlych koupelen, detaily tél a fragmenty pokojti a mist, kde travila
Cas; tak 1 emoce, skrze které 1i¢i své autobiografické momentky s uzivanim drog, nasili a lasku
1 tu agresivni.

Pozdéji tyto snimky, tento zaznam o ,,vlastni rodin€* prezentovala jako slideshow doplnéné
hudebnim podkresem, ¢imz tomu jako celku vtiskla vyssi rozmér. Vznikl takovy denikovy film,
ktery je jakousi hromadnou sebereflexi, sounalezitosti, ale i o pocitu hledani identity ¢i volanim
0 pomoc a téz i prociténym varovanim.

Oproti Jarcovjakové, v dile Closer ( obr. 119 — 124) od izraelské autorky zijici v USA Elinor
Carucci (*1971), nalezneme syté barevnou estetiku obrazového zaznamu, ktery je pln melan-
cholie a poeti¢na. A téz objevujici se sentimentalitu, ktera plyne z toho, ze autorka zaznamena-
va co je ji nejblizsi, tedy svou rodinu.

Na rozdil od Goldin a vlastné i Jarcovjakové, nejedna se zde o jeden velky vecirek, ale zazna-
menava celou fadu intimnich momentti, emoc¢nich prozitkil, projevii lasky a sexu. Fotografka je
malou voyerkou, pozorujic a fotografujic jak své rodice, tak i sebe se svym pftitelem. I kdyz jsou
zde téZ zachycené intimnosti a 1 sex, jazyk fotografii nese intimni néznost a chybi zde syrovost
az drsna vypovéd’ jako u LibusSe.

Soubor Closer vysel 1 knizné a to roku 2002.

Autobiografickou zkuSenost, kterou zfejmé jako prvni fotograf Zijici v komunité plné drog
a nevazan¢ho sexu, zaznamenal americky fotograf Larry Clark (*1947) ve svém souboru
Tulsa (obr. 125 —131).

Syrovy subjektivni dokument zachyceny mezi roky 1963 — 1971, mapuje komunitu mladych
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lidi zavislych na amfetaminu v americkém mésté Tulsa. Jako fotograf fascinujici touto komu-
nitou se stal jejim ¢lenem, a i on propadl té€zké drogové zavislosti. Snimky nesou vypovéd
fotografického deniku, ktery vSe zaznamenal bez jakychkoliv ptikras; proto zde nalézdme lidi
omamen¢ drogou, krvacejici, nah¢, ztrapené, ale i milujici se ¢i bojujici v hadkach; v§e podano
s voyeristickou blizkosti, ktera az mrazi.

Clarkav zivot zfejmée zachranilo az vézeni, kam byl odsouzen na 19 mésicii za postieleni muze,
se kterym hral poker. Po propusténi se ze stiedozdpadu Ameriky odstéhoval do New Yorku.
Jeho fotografie z této doby se rozhodné staly inspiraci pro mnoho jeho nasledovnikli v pozdéj-
Sich letech, byl to pionyr v tomto odvétvi fotografie, rozhodné ideovy tviirce.

Soubor Tulsa vypravi o destruktivnim vyvoji teenagerti z nefunkcnich rodin, jejich vztah,
vlivu masmédii ¢i nasili. Konotace v souboru jsou jist¢ daleko hlubsi nez v souboru Libuse;
jeji soubor spiSe li¢i kratké casové vymezeni, které nemélo ve své podstaté na nic vliv a ani to
samé konani nic, krom LibuSe samotné, neovlivnilo. AvSak bych poznamenala, ze ,,vrazedné*
tempo je obsazeno v obou souborech; vizudlni jazyk skrze ¢ernobilou fotografii si je téz velmi
podobny, i ptesto ze Libuse zachycuje i pouhé fragmenty — jak tél tak zatisi, kdyz to Clark po-

pisuje vzdy spis cely d¢;j.

Terry Richardson (*1965) britsky fotograf mody, portréta a téZ i subjektivniho dokumentu
na hranici trashe je jeden ze dvou autord, ktera jejich tvorbu fadi az na pomezi pornografie.
Ve své knize Terryworld (obr. 132 — 137), kterd je dobfe znama i mezi laickou vefejnosti, ma-
puje bez jakychkoliv zdbran pozadi svéta mody, nevazanych vecirkil, hromadné promiskuity
a explicitniho sexu, ve kterém hraje vétSinou hlavni roli. Jeho fotografie jsou na rozdil od Li-
buse Jarcovjakové absolutné zamérnée sebestfedné a pobuiujici; jeho ego, potazmo velky penis
dava najevo otevien¢ a bezzabran celému svétu, vlastné se chlubi, Ze jakymsi nekorunovanym
kralem sexu.

Diky svému renomé svléka nezkusené modelky a stylizuje je do hranych sexudlnich p6z*,
pficemz v mnoha ptipadech to konc¢i sexualnim aktem. Richardson vse peclivé zaznamena-

va pohotovym, vétsSinou kompaktnim fotoaparatem kapesnich rozméra. A prave tato technika

26 Ano mohlo by se zd4, ze zde porusuji jednu ze svych pfedem vytyCenych hranic z tvodu kapitoly, ale
neni tomu tak, nebot’ to co zacind u Terryho inscenaci, po vétSinu kon¢i spontannim sexualnim aktem, ktery on

téZ zaznamenava..
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snimkiim dodava jisty punc autenti¢nosti a umélecké hodnoty.

Postupem casu si Terry Richardson svymi provokujicimi a syrovymi snimky, které akcentuji
téma sexismu a Casto i1 sexualni zvracenosti, vybudoval kult osobnosti srovnatelny se slavou
rockovych hvézd. Ve své knize umistil snimky, kterymi se snazi zbourat hranice pftijatelnosti
a normalnosti, tedy Sokuje jimi a pobufuje své obecenstvo. Lze tam najit celou fadi pornogra-
fickych snapshott jeho kopulace s modelkami a pornohvézdami; ale i spoustu vyslovené od-
pornych zabéri kde si tfeba ¢isti mezizubni prostor $ittirkou od pouzitého tamponu zasunutého

v pochvé, ¢i zdznam jeho souloze s ovcei apod.

Druhym fotografem, tvoficim na pomezi dokumentu a pornografie a zaroven poslednim v této
kapitole, je francouzsky fotograf a ¢len fotografické agentury Magnum Photos Antoine D’A-
gata (*1961).

Zajimavosti na jeho osob¢ je fakt, ze nema trvalého bydlisté, ale pracuje takika po celém svéte.
Na jeho snimcich (obr. 138 — 142) jsou vyobrazené vasnivé, sexualni, zivelné a drsné scény, bez
jakékoliv n€hy a citu, jejichz ndznaky pozorujeme ve fotografiich Jarcovjakové; které hote¢na-
té neopomina fotografovat nejCastéji pomoci aparatu ptipevnéného na stativu.

Je to vycCet jeho sexudlnich aktii, v nichz je sam ucastnikem samoziejmé i pofizovatelem snim-
k1, které jsou svou pohybovou neostrosti a téZ optickou manipulaci deformovany; takze foto-
grafie Casto pusobi jako takové prazvlastni kopulujici kreatury. David Muzik ve své bakalar-
ské praci piSe: ,, Na tomto obraze D’Agata demonstruje zmar clovéka vnitiné vyprazdnéného,
vysatého, ktery se potdci na nekonecné smycce mezi bordely a drogovymi doupaty. Jsou to
v podstaté eseje o sexudlni zavislosti v jeji cisté a syrové podobé. “*’ Nikdy nefotografuje jako
pouhy voyer, vzdy je soucasti d¢je, do kterého vstupuje ¢i je dokonce vyvolava. Je to brutalni
transformace z dokumentaristy drziciho v ruce kameru, na pozici fotografovanych subjektu.
Ted’ je v roli odcizeni se od pouhého dokumentovani; dokumentuje co Zije a naopak sam prozi-
va situace jez dokumentuje. Je vlastn€ hercem i reZisérem zaroven, tézZ i tviircem scénare, tedy

i vysledného obrazu?®. Jeho touha po bolestném sexualnim aktu jej dovadi k sebepoznani vlast-

27 MUZIK, David. Expresivni polohy subjektivniho dokumentu: Bakaldiskd prdace. Opava: Slezskd univer-
zita, Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Institut tviirci fotografie, 2013. 41. 1. / 64 1. Vedouci diplomové prace
prof. PhDr. Viadimir Birgus

28 I u D*Agaty mtizeme hovofit o jemné vykroceni z pfedem mnou uréenych hranic; neb ve svém Zzivot-

nim cyklu jistym zplisobem reziruje své scény, tedy lehce inscenuje, av§ak myslim, Ze je pouze jednou nohou
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niho téla; vlastné tak trochu jako Libusi pfivadi k jasnému vyjadieni o jeji sexudlni orientaci.

Dnes v D’Agatovych fotografiich nalézame jisty stereotyp a upadek; ke svym aktim vyuZi-
va prostitutek ¢asto pod vlivem riiznych drog, které jsou svolné téméf k ¢emukoliv. V jeho
snimcich pak nachazime jistou miru autorova zoufalstvi, které pramenni z rutinniho opakovani
tyz motivi, které symbolizuje piehlidku rtiznych pornografickych scén a kopulujicich dvojic.
Fotografie jsou bez jakékoliv krasy, usmévi, pocitii Stésti; spi§ evokuji bolest, krev, Silenstvi
a oteviené hnisajici rany. Jsou pfedobrazem zmaru, kdy ¢lovék zobrazeny na nich je spiSe pre-

dator a démon s duSevni prazdnotou, zbaveny vSech konejSivych atribut lidstvi.

za touto hranici a tou druhou, zde stale zGstava.
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L. Jarcovjékova: ze souboru Vrazedné 1éto, 1984 (obr. 107 — 112)
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N. Goldin: z cyklu The Ballad of Sexual Dependency, 1979 — 1986 (obr. 113 — 118)
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I

E. Carucci: z cyklu Closer, 1994 — 2000 (obr. 119 — 124)
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L. Clark: z cyklu Tulsa, 1963 — 1971 (obr. 125 —131)
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T. Richardson: z knihy Terryworld, 2004 (obr. 132 — 137)
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A. D’Agata: ukazka z jeho tvorby, bez datace (obr. 138 — 142)
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4. VYSTAVA JAKO AUTOPORTRET

V posledni kratké kapitole své teoretické prace se zabyvam dvéma vystavami Libuse Jarcovja-
kové, které nejsou retrospektivni ¢i predstavujici jeji tvorbu ¢i konkrétni soubor, ale jsou o ni
jako osobé&, az v druhé fadé¢ o ni jako autorce. Je to takovy kolektivni ¢i hromadny autoportrét
na jehoz vytvoreni se pravé podilel kurator, ktery tak vytvofil portrét / autoportrét Libuse Jar-

covjakové.

Prvni vystava konajici se v Ateliéru Josefa Sudka v Praze v roce 2014 nese ndzev Ziellos (obr.
143 a 144) a jeji strukturu a tedy autoportrét LibusSe poskladal predevsim spolukurator Michal
Nanoru ve spolupraci s Lucii Mlynarovou, ktery ve svém uvodniku k vystavé napsal a zaroven
ocitoval Jarcovjakovou: ,, Wylezla jsem na strom, vidim krasnd jablka, na které jesté nedosah-
nu, ale jsem jim bliz, nez kdyz slezu ... Musim pokracovat v lezeni a riskovat, Ze spadnu “, pise
v deniku ze zari 1986. Libuse Jarcovjdkova takhle vylezla na strom nékolikrat a vétsinou se zri-
tila. Jakmile se vystehovala za papirovym Zenichem do Zapadniho Berlina, srazil ji Mercedes a
peétilety pobyt v nové kulture zahajovala sama, se sesroubovanym kotnikem a dluhem 5000 DM.
Kamaradka, za kterou vycestovala do Tokia, ji zatim, stizena laktacni psychozou, v pyzamu do-
mlouvala emigraci, o kterou nikdo nezadal. Kamarddku internovali, ale jen co se Jarcovjdakova
zacala chytat v japonské modni fotografii, vratila ji vizova politika zpatky do role zimmermdd-
chen, ktera nema ani na brikety. V Praze ,,mi hned sebrali pas, ,uz nepojedes nikam". O to vic
Jjsem si Fikala, Ze tady prece neziistanu, holt pudu zkusit vétsi rybnik. “ Prorazeni hlavou skla,
deprese, wanderlust.. “%

Vystava zaznamenava ucast na existencidlnich meziobdobi, kdy autorka snimki je vytrZzena
z rutinnich kontextl, vztaht a kazdodennosti, kterd ovétuje nasi identitu a smétuje nas. Foto-
grafie jsou zachycené v Berlin€, Tokiu a Praze na konci let sedmdesatych, pak osmdesatych
a 1devadesatych. Nanoru si vybird zamérné snimky, které nejsou jednim souborem, ale vybira
si fragmenty, tak aby popsal zivot Libuse Jarcovjakové. Snazi se o sondu do jeji duse, o to jak
funguje a vytvaii samu sebe, své fotografie; jde o ni samotnou jako osobu, jeji popis.

Dale Nanoru uvadi dvé dillezité analogie: ,, Pouzivani fotografie jako doteku, nekdy i pohlazeni,

proménujiciho chaos okolniho svéta do uchopitelné podoby — fotografie jako leseni v bazine.

29 NANORU, Michal. Uvodnik k vystavé Libuse Jarcovjikovd, Ziellos, 2014; z brozury k vystavé
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A soucasné jako srdecniho tepu: cehosi opakovaného,monotonniho, co ale dokdze vzrusené

zrychlit i skoro zastavit a co vidy ziistava ustredni Zivotni funkct. ©°

Druhé vystava s nazvem Trans_fusion (obr. 145 a 146) vystavena v roce 2015 v ¢eském centru
v New Yorku, mapuje skrze tviirce portrétu / autoportrétu outsidera v jiném Ceskoslovensku,
jak nazval Libusi Ivan Pinkava. Ve svém textu k vystave pise: ,, Pi pohledu na jeji fotografie
mi hlavou asociativne probihd obraz stavu ohrozeni Zivota a situace jeho zachranovani. Obraz,
ktery nas privadi do vypjaté emoce, k mezim nasich moznosti, kamsi, kde uz se nedostava prilis
volby a za nasi viili zaskakuje instinkt. Obraz transfuze krve. Jejim ucelem je udrzeni Zivota
pacienta. !

Na rozdil od predchozi vystavy tato mapuje jeji osobu outsidera v Ceskoslovensku. Jeji sna-
pshoty, které jsou jakousi vzpourou proti chaosu, li¢i okamziky z tehdejsiho Zivota, kterym se
Libuse stavi navzdory; zobrazuje okamziky Stésti, ale spiSe samoty, nepatfi¢nosti, beznadéje

a prazdnoty. Tyto nové podnéty jakoby transformuje v novy smysl, v novy smysl sebe sama

a svého mysleni.

30 NANORU, Michal. Uvodnik k vystavé Libuse Jarcovjikovd, Ziellos, 2014; z brozury k vystavé
31 PINKAVA, Ivan Text k vystavé Libuse Jarcovjakova, Trans_fusion, 2015
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Z vystavy L. J. Ziellos, 2014 (obr. 143 a 144)

Z vystavy L. J. Trans_fusion, 2015 (obr. 145 a 146)
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9. ZAVER

., Znat stred Sam znamena byt jim. To nent stav, v némz si subjekt uvédomuje objekt, v néemz si

nekdo uvédomuje néco. Je to Védomi samo. *

Bhagavan Sri Ramana Maharisi

Stejné i ja, jako Bhagavan Sri Ramana Maharisi poznal stied Sam, i ja se skrze dilo Libuse
Jarcovjakové snazila poznat stied, tedy spi$ podstatu prace ostatnich autorti; ale zaroven 1 jeji
vlastni, kterou ona je, tedy prozila ji.

Védomi samo bylo tedy i1 cilem mé prace. Prace ve které jsem se zaméfila na hlavni posta-
vu, postavu fotografky Libuse Jarcovjadkové, ktera se pohybuje mezi objektem a subjektem ve
svych souborech, do kterych i fyzicky vstupuje. A déle ji zaradit do kontextu ostatnich autort.
Myslim, Ze co jsem si v uvodu dala za cil, jsem splnila, a poskytla tak uceleny pohled na jeji tfi

soubory v SirSich souvislostech.
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PRAMENY A ZDROJE

ROZHOVORY S AUTORKOU

11. 03. 2012: O cyklech Mother a PCP / Hospitalizace

ARTIST STATEMENTY LIBUSE JARCOVJAKOVE

K souboru Mother, PCP / Hospitalizace a Vrazedné 1éto

OBRAZOVY MATERIAL

Obrazovy material byl pouzit z archivu Libuse Jarcovjakové, v ptipad¢ jeji tvorby; ostatni pak

z internetovych zdroji, pfedev§im www.google.com.
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