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ABSTRAKT

Kazdy ¢lovek, ktery bude mit zajem, se miize v mé praci dozvédét vse o mém bakalaiském
projektu ,,V plamenech®.

V této pisemné praci popisuji cely pracovni postup, od uplného pocatku v podobé¢ namétu,
az po kone¢ny stfih.

Prace obsahuje myslenky, které mé vedly k nato¢eni mého filmu, vybrani typu animace a

vytvarného pojeti.

Kli¢ovéa slova: No¢ni mura, stafena, kiin, ptak, zlo, Siteni, uméni.

ABSTRACT

If anyone is interesting in my project, he/she can get more information about film ,,In
blaze* here.

I describe the proces from the very beginning until the final cut.

I write about the ideas that lead me to my film. (choosing the type of animation and the art

design)

Keywords: Nightmare, old woman, horse, bird, evil, diffusion, art.
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UVOD

V plamenech. Kdyz si prectete tento ndzev, mlzete si piedstavit rizné obrazy a

vize.



Je to néco negativniho? Néco co spaluje a zzird? Nebo pozitivniho. Véc kterd vas
posili a posune dal, cosi co rozproudi vSechny vaSe smysly az za hranice obycejného,

bézného vnimani.

V mém filmu pfedstavuji plameny zlo, které pohlcuje vSechno kolem sebe, zneuziva
vSechny krasné a nevinné bytosti tak, aby mu bezvyhradné a oddané slouzily. Zaroven zde
vSak plameny piredstavuji nadherny a nespoutany zivel, ktery je nedilnou soucasti vSeho

ostatniho a bez kterého by svét pozbyl smyslu.
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I. TEORETICKA CAST
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1. NOCNI MURY JAKO INSPIRACE

Prvotni myslenky pro namét mého Bakalatrského projektu byly v podstaté zalozeny
na vzpominkach pochazejicich z mych sni, konkrétné z mojich no¢nich mir. Za svijj

dosavadni Zivot si pamatuji bezpocet sni. Prozitky v nékterych z nich byly velice silné,



mnohdy dévaly i jakysi smysl. Nékteré moje nocni milry ve mné mnoho zanechaly a

myslenky na né mne mozna nikdy neopusti.

Rekl bych, Ze vétsina zazitki vyvolanych snénim by se dala vystihnout spise
niternimi prozitky. Myslim, Ze pouziti téchto niternych prozitkd by bylo nad mé sily a tak
jsem si bohaté vystacCil s onou obrazova casti, kterou mé sny disponovaly. Jednalo se o
zajimavé vyjevy, nékteré z nich by se daly pfirovnat k obraziim, nebo jinak feceno, jejich
vizualni stranka byla tak silna, ze by se podle ni dal obraz namalovat. Tento obraz by
nemusel zaujmout tim, jak by byl namalovan — jakou technikou nebo vytvarnym pojetim,
zaujal by uZ jen pouhym tématem. Vyjevy z mych snl byly poutavé svoji originalitou a

v nekterych ptipadech i svou nepfirozenosti az absurditou.

Rozhodl jsem se tedy sebrat ty nejzajimavéjsi sny, které se mi v pribéhu Zivota
zdéaly a pomoci kombinace jejich zlomku sestavit déjovou linku tak, aby davala alespon

néjaky smysl a aby neslo o uplny surrealismus.

V Zivoté byly pro mné sny dilezité jiz od détstvi. Co si ¢lov€k milze pamatovat ze
svych péti let? Ja si nepamatuji téméf nic, ale co si pamatuji t¢éméf dokonale je sen, ktery se
mi tehdy zdal. Ten sen byl no¢ni mira. Byl o tom, jak utikdm pfed medvédem, ktery mé
nakonec zabije. VSe si pamatuji naprosto vérné a realisticky, kazdy detail prostiedi, kazdy
pocit, dokonce i to, jak mi medvéd vytrhava vnitinosti z bficha. S postupem casu se
spole¢né se mnou vyvijely i mé sny, tak jak je to asi u kazdého, kterému se sny zdaji a

ktery si je pamatuje.

Myslim, Ze sila sni by se neméla podceiniovat, nckdy mohou cloveka dovést
k vécem, které mohl jiz ddvno zapomenout a tim si objasnit nckteré hadanky v ném
samotném.
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sen o koni, ktery je nakrmen hotficim listim. Byl to emocidln¢ velmi silny zazitek a asi
nejzajimavejsi vyjev o jakém jsem kdy snil. A to uz jen kvuli tomu, Ze je vSeobecné znamo,

ze se koné boji ohné.



1.1.  Sen o koni, ktery byl krmen hoficim papirem

Procitam v jakési ponuré, bezutésné krajiné. Krajina je pustd, témeét bez vegetace,
jeji rozlehlost se da& piirovnat krozlehlosti oceanu, takového, zkterého bichu
nedohlédneme. Bezmyslenkovité bloudim v této krajin€, stavdm se jakoby jeji soucésti.
Chodim sem a tam a snazim se kontrolovat sviij pohyb, svoji chlizi tak, abych ji mohl sam
ovladat, tak abych nebyl jenom pouha loutka, nebo obycejny pozorovatel, teti osoba ktera

vs$e jen sleduje.

Bézim, jsem na utcku, kieCovité a bezmyslenkovité se snazim vsi silou plachnout co
nejdal. Zdroj mého strachu a désu jesté asi neni zhmotnén, prodirdm se piekazkami jenz
tvofi riizné houstiny, které jsou jakoby prihledné a jejichz konzistenci tvoii jakési
nahusténé vakuum. Pomalu si za¢indm uvédomovat, ze prcham pied nécim konkrétnim,
pted koném. Kun je neklidny, splaseny, rozezleny a podrdzdény. Jeho vnitini rozervanost
ma tak silnou auru, ze ji velmi lehce pocituji i ja. Stale se pii uniku pfed onim désem
prodiram skrze vakuové houstiny a podobné bizardni piekazky, usi mi rve désivy a zaroven
srdceryvny fev koné, jenZ je mi v patach. Citim, ze kin je neStastny, jeho srdce je poseto
nehojicimi se, mokvajicimi ranami. Je nevyrovnany, boji se upln¢ vieho a to vcetné sama

sebe. Nenavidi mne, vidi ve mne zdroj vSech svych osobnich hriz.

Nevim co se d¢je, nevim co délam a nevim pro¢ to délam. Vse ale vidim zcela
zietelng, stojim pied koném a krmim ho, krmim ho hoficim papirem. Najednou ma vSe sviij
vnitini smysl, stale pocituji silny respekt k tomu krasnému stvoreni, ale vSechen dés je
pry¢. Natahuji otevienou dlan plnou prizraénych plamend, ki je svym dotykem vtahuje
dovnitt svého téla, jakoby tlumily bolest v jeho rozervaném srdci. To vSe se opakuje znovu

a znovu.
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Stojime naproti sob¢, divame se navzdjem do oci, rozumime si. Stojim naproti
nému a mam pocit krasného a upfimného obéti, ktery navzdjem pocituji jen bytosti

navzajem sptizneéné.



v

Dalsi sen, o kterém bych se rad zminil, byl asi mym nejhrozivéjSim no¢nim
zazitkem vibec. V tomto piipade bylo vSak nemozné zapojit jej do dé€je, pouzil jsem tedy

alespon jeho hlavni postavu, pfedevsim jeji vytvarné pojeti.

1.2. Sen o babé zubozZené

Zacinam vnimat, padam, padam velmi rychle, nekontrolovan sam sebou letim dolt
do neznama. Nasleduje dopad, prudka a nasilnd zména prostiedi, jsem pod vodou. Vse je
velice realistické stejné jako pfi padu, kapalinu citim vSude kolem sebe, jsem ji pohlcen a
nemohu dychat, dychtivé az hystericky méavam koncetinami vSude kolem a citim jak jsem

unasen pryc.

Dosahuji uniku z hlubin a kone¢né se nadechuji na hlading jakési feky, dravé a
nezkrotné. Jsem stdle unaSen mohutnym proudem, ktery si zcela pohrava s moji
bezmocnosti. Pfes viny a veskerou tu ndmahu vSak za¢indm pozorovat okoli, které mi je ve
skrytu duse povédomé. Spolu s masami nezkrotného zivlu prolétam uzkym korytem, jenz
je tak hluboké, Ze jen ztézi mohu dohlédnout tenké ¢ary oblohy, jez se rysuje mezi dvéma
masivnimi st€énami hmoty. Biehy jsou tak vysoké, tdhnou se kolmo vzhiru a neplisobi
ptirozené jako néjaké skaly nebo nanosy hliny, jsou hladké a rovné, jejich zahyby jsou jako
nakrajené. Ritim se stale dal, jak mi to koryto dovoluje, projizdim ostrymi zatackami
vodniho toku, stile bojuji o kazdé nadechnuti. Voda se pomalu uklidiuje a viny se
zmirnuji, divoka feka usti v poklidnou zatoku s pisecnym biehem, ktery pozvolna vyrista
ven z vody. Stojim uprostfed laguny kruhového pidorysu a pocituji kuzel slune¢niho
svétla, jenz na celou scenérii dopada shora z prirvy, jiz stale obklopuji mohutné stény.
Neni od tudy cesty. Pomalu prochazim vodou blize k plazi a zac¢indm citit pach hniloby a

hnusu.
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Na biehu se poklidné rozklada rybarska vesnice, jeji rozpadajici se, soli pokryté
chyse jsou potazeny sitémi, jenZ jsou posety tisici télicky mrtvych ryb. Ryby se rozkladaji,
hnijou a jejich pfitomnost jakoby vse spojuje. Vychazim na pisecny bieh a spatfuji postavu.

Je mald, kiiva, rozpraskana, zetlela. Vychazi z ni stejny pach jako ze vSeho ostatniho, jde



ke mn&. Casti jejiho téla jsou stejné rozlozené jako téla ryb, jde bliz a bliz, zadina na mne
rvat.

Jeji pohled mnou prostupuje a vytvaii nepopsatelny dés, snazi se mi fict jak
lhostejny, kruty, bezcitny, sadisticky a hlavné, jak sobecky jsem. Jak to, ze si vilbec mohu
dovolit piijit mezi lidi jako je ona? Jako bych se ji tim vysmival. Ja, ktery zna jen blahobyt

a sladkou, bezstarostnou nevédomost. Stoji pfede mnou, stafena, zhmotnéni toho nejvétsiho

stradani jaké si dovedu predstavit, odstrkuje mne a stale na mne fve...

Vyznam nasledujiciho snu je podobny jako ten ze snu ptredchéazejiciho. Jeho hlavni
postava opét poslouzila jako jeden ze zasadnich piliii pro planovany scénar. Shodou nahod

se posléze do ptibéhu dostala i jedna scéna, kterou tento sen disponoval.

1.3.  Sen o ptaku co nemohl vzlétnout

Opét se bezcilné touldm v jakési krajin€, ve zvlastnim prostiedi, jenz by se dalo
prirovnat spiSe k ni¢emu, nezli k n¢jaké scenérii. Obklopuji meé amorfni pruhy a ¢ary. Da se
fici, ze jejich barva je neutrdlni, nicotnd. Pfipadam si jako clovek uzavieny pred ostatnim
svétem, ve kterém se sice pohybuji, ale pfitom nejsem jeho soucasti. Jsem v jakési bubling
a nezalezi, jestli mé jeji moc oddéluje od vSeho ostatniho, nebo vSe ostatni ode mne.
Nejsem S$tastny, dobie vim Ze se potfebuji vymanit z prazdnoty. Nevim co délat, pobiham
sem a tam, klopytam o véci, které mozna ani neexistuji a najednou cosi pronika do mého

malého, izolovaného svéta.

Jsem stale v mém osobnim vakuu, ale néco se zmeénilo, nejsem sam. Je tu se mnou
n¢jakd dalsi zivd bytost, nedovedu ji identifikovat, nerozpoznam, jestli je hmotna ¢i
nikoliv. Asi ani zadnou identitu nema. Je malé, malick4. Uchopuji ji do dlani a citim, Ze na
mne pusobi, vyzafuje silu, jakousi nehmatatelnou silu, kterou bych nemohl pfirovnat
k zadnému zivlu ¢i k jakékoli sile fyzické. Snad jen k sile magnetu, ale v tomto piipadé
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n¢jakého emocionalniho magnetu. Plisobi jen ona na mne, nikoliv oboustranné. Ten napor
jiz nemohu unést, jakoby se mi zakusoval do mozku a posléze i1 do ostatnich casti téla. M1j

organismus dava povel a ja onu druhou bytost vsi silou odhazuji. Odléta kolmo vzhtiru.



Sleduji prostor nad sebou a vidim oblohu, ze které se smérem ke mné
nekontrolovatelné snési ptak. Jakoby mél vSechny kosti v téle poldmané, otaci se kolem své
osy, jako klubko rotuje kolem vsech svych os. Dopada pfimo pfede mne a okamzité se
snazi o opctovny vzlet, nejde to. Placa sebou po zemi, mlati kiidly kolem sebe a jeho
zoufalost pronikd i do mne. Nevim jak pomoci, snazim se mu srovnat a napravit kiidla,
posléze ho hladim a utésuji, ale situace je stale zoufalejsi. Jeho nesndze a velika panika
mne jiz zcela pohlcuje, uchopuji jeho télicko do dlani a vyhazuji ho do vySe. Znovu pada a
ja se mu znovu pokousim pomoci, citim ze je vSe zbytecné, oba to vime, ale to nas jesté

vice zaslepuje a nuti k dal§im pokustm.

Dale bych se rad zminil o zézitcich které se netykaji jen jednoho snu, mam na mysli
ony pocity a dojmy co se ndm ve snech vraceji a opakuji. Mné osobn¢ se nikdy zadny sen
nezdal dvakrat, ale jak jsem jiz fikal, obc¢as Clovek pocituje jakési flash-backy. A to jak

v normalnim zivoté, tak i ve snech.

1.4. Vyrustani a rozristani

Pocitdl, které se mi Cas od Casu ve spanku vraci, je mnoho. Rizné prozitky
pfipominajici zazitky z détstvi, rizné fobie a podobné. Jedno z nejcastéji opakovanych
témat je u mne dosti zvlastni dojem, pfitomnost jakési sily, kterd se roztahuje a neustale
roste a sili. J& osobné v téchto snech figuruji spiSe jako tfeti osoba, jeZ vSe sleduje,
zpravidla na mne vSak pisobi silny tlak v podobé néjaké beztvaré hmoty, coz by se asi
Spatné vysvétlovalo. VSe je povétSinou vyjadieno velikou smésici barev a riznych hmot
v jakémsi podivném, abstraktnim svété. V téchto dosti psychedelickych krajindch se
navzéajem proplétaji rizné Slahouny, jez by se daly ptfipodobnit k rostoucim vétvim, ¢i
kotfeniim stromu. Kdybych se snazil co nejvérnéji vSe popsat, mohl bych to pfirovnat

k praletu vnitikem zivé tkang€, buiikou nebo néjakym podobnym mikrokosmem, ¢i naopak
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k praletu vesmirem. Tyto sny zpravidla nemaji dlouhého trvani. VétSinou se jedna jen o

jisty chvilkovy impuls nebo pocit, jez ¢lovek nékdy zaziva béhem usinani.

1.5. Realizace namétu



Jiz od zacétku, kdy jsem zacal polemizovat o inspiraci v mych no¢nich mlrach, mi
bylo jasné, ze se nebude jednat o film vesely. Nebranil jsem se proto pied vytvorenim
stejné pochmurného d¢je, jimz mé opét inspirovala jedna z mur. Rozhodl jsem se pro velice
jednoduchou dé&jovou linku, vySel jsem ze snl které jsem zde licil naposledy, ze sni o

rozrustani podivnych sil.

Namét pro muj bakalatsky film znél tedy asi tak: Bude se jednat o film, ve kterém
se bude neznama4, zIa sila rozristat do celého svéta, za pomoci nevinnych stvoteni, které

zneuzije.

Bylo mi jasné, ze film bude zalozeny na vytvarném projevu a na provedeni
animace, spiSe nezZ na d&ji ktery slouzi hlavné jako pojitko mezi vyjevy z mych nocnich
mur. Také bych se mél zminit, ze z pocatku jsem pocital s vytvofenim videoklipu, pro

jednoduchost déje a ptredpokladany silny vytvarny projev, ktery by se pro tento ucel hodil.

Co se tyce rozristani zla, dal by se zde najit odkaz na stale se opakujici konflikty
¢lovéka a moci, které nasSimi d¢jinami cloumaji uz odnepaméti. Néco ve smyslu, Zze moci
chtivost jedince mize pohltit spoustu dalSich jedinct, kteti nemaji vétSinou na vybranou a
museji konat tak, jak je jim nakazano. Od starovéku, ptes Napoleona a Hitlera az do
udalosti poslednich let vidime stile to samé v bledémodrém. Bohuzel, asi tomu tak bude
vzdycky. Tuto beznadéj jsem také chtél zanést do svého projektu. To, Ze jedinec, ten

jedinec, ktery nemysli jen sdm na sebe, vétsSinou nic nesvede.
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II. PRAKTICKA CAST
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2. PRIPRAVNA FAZE

2.1. Realizace scénare



Zakladni body, ze kterych jsem pii tvofeni scénafe vychazel, byly jednotlivé
vybrané scény z jiz jmenovanych sna.

Ze snu s koném to byla samoziejmé scéna, kdy je kit krmen hoficim papirem. Ze
snu o bab¢ byla pouze vynata postava samotné baby. Tato postava poslouZzila jako pojitko
mezi viemi ostatnimi sny. Postava ptaka, ktera nemohla vzlétnout, byla obohacena o nové
scény a byla pouZita jako dal$i prostfednik. Rist podivné sily byl zpracovan v podstaté jako
zaklad samotné déjové linky. Déle bylo vSe doplnéno o mnoho dalSich, dodatecné

vymyslenych scén, které doplnily zbylé mezery.

wev

na seminko, které je nadhle doslova obmotano plameny, které se po sléze rozrustaji do vsech
stran. Na planin¢ vyroste strom. Z kmene stromu se vynoiuje postava, kterd se po chvilce
odtrhava. Zjistujeme, Ze se jednd o postavu stafeny. Ze stromu zacind padat listi a stafena
ho sbird do ntSe. Poté odchédzi od stromu. Vétve stromu jakoby zarostou svit slunce a
nastava tma. V nsi, ve které baba nese listi se vzniti plamen, to samé se stane v koruné
stromu, jenz vidime v dalce. Po planin¢ poskakuje ktn. Stafena prochazi krajinou, az se
nakonec stfetdva s koném tvafi v tvar. Stafena nakrmi koné€ hoficim listim, ten metamorfuje
ve velikého havrana a vzIétd k nebesim. Stafena se rozpadd na kusy a ptdk pokracuje
v letu. Nasleduje sebe vzniceni havrana, jenz stale pokracuje v letu a posléze obmotava

plameny celou zemékouli. _

Zakladni myslenka tedy znéla: Tajuplna sila se rozristd z jednoho bodu (z ni¢eho)
do celého vesmiru (do vseho). Jakou podobu tedy sile v§tépit? To mi bylo jasné jiz od
zaCatku. Plameny, Zivel ktery dovede pohltit mnoho i v normalnim svété, natoz ve filmu,
ktery je zaloZen na surrealistickém slucovani neslucitelného. Bylo zapotitebi vymyslet, co
bude ve filmu piedstavovat onen jeden bod. Zabér, ve kterém se sila zrodi, by mél byt
rozhodné velmi detailni. Jeho prostfedi by mélo byt jakymsi mikrokosmem. Tento fakt mé
logicky dovedl k ptfedstavé, Ze by se mohlo jednat o pohled na né€jakou bunku, ¢i néjaky
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prvek, jenz by mohl byt symbolem pocatku Zivota. Nakonec jsem byl rozhodnut pro
seminko. Seminko muze byt brano jako symbol vzniku Zivota, v tomto ptipadé vzniku

tajuplné sily, ktera vSe ovladne v samotném pocatku a vyuZije rozvoje seminka pro svij



prospéch. Déle bylo potieba vymyslet vzhled oné sily. Tu jsem nakonec vypodobil coby

beztvaré, amorfni skupenstvi, které postupné zapliuje cely zabér.

Nasledujici vyjevy, jako byly rizné detaily vyrustajicich Slahounti a vétvi ze zem¢,
nebylo tfeba né&jak ptehnané¢ domysSlet. Mnohem vétsi zamySleni si vyzadala scéna
s vyruastajici postavou z kmenu stromu. V plivodnim scénaii se objevuje veliky celek
krajiny se stromem, dale navazuje ndjezd na detail kmenu stromu. Poté pfichazi hned
nekolik zabér na kmen, ze kterého se vynoiuje postava, jenz se nakonec se odtrhava
v dal$im zabéru.

Béhem realizace doSlo k nejvétSim zméndm oproti plivodnimu scénafi pravé
v téchto scénach. Po realizaci najezdu z celku krajiny na detail kmenu stromu bylo jasné, ze
scéna cosi postrada, ze by se mélo na povrchu kmenu néco stat. Z kmenu se tedy vynofuje
ruka, dodava tak celému zabéru tempo, jenz zprvu udava piedesly najezd a jenZ tim padem
neustava. Dalsi zdbéry vynofujici se postavy byly nakonec zcela piepracovany a spojeny do
zabéru jednoho. Nejdiive se z kmenu vynofuje hlava, ktera skvéle navazuje na vyjev
s rukou v predeslém zabéru. Od hlavy kamera odjizdi, az se zastavi na americkém celku
postavy, tré¢ici z kmenu. Jedna se jiZ o kompletni postavu, jezZ pohybuje rukama. Na tento
vyjev navazuje dynamicky Svenk a my mizeme sledovat postavu z profilu. Nasleduje ono
odtrzeni a odpochodovani postavy pry¢ ze zabéru. Jsem si jist Ze nebyt téchto Uprav, byla
by tato ¢ast pfilis statickd, bez dynamiky a postradala by veSkerou $tévu.

V nésledujicich zdbérech k Zadnym velikym zméndm nedoSlo. V dalsi scéné
sledujeme detail stromu, ze kterého zacind opadévat listi. Listy odpadavaji jeden za
druhym, v nepravidelnych intervalech. Dale tu byl dalsi vyjev. Baba sbird pod stromem
listi do oSatky, sledujeme ji zptaci perspektivy, z vrcholu stromu. Ve scénaii poté
nasledoval najezd na detail stafeninych rukou sbirajicich listy. Béhem realizace jsem vSak
klecici stafeny, jez stale sbira listi. Dale jsou tu zabéry jako vétvemi zartistajici slunce, baba
odchazejici od stromu, nebo scéna, ve které baba ptechazi od stromu smérem ke kamefe,
aby posléze vSe zalila zaf plameni Jejich realizace probé&hla pfesné podle scénare, stejné
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jako u mnoha dalSich. Zabéry vzpinajiciho se kon¢, ndjezd na detail jeho oka, v némz se

rysuje obraz plamend, které po nastdvajicim odjezdu Slehaji z ntSe, s kterou se stafena



pozvolna vzdaluje od kamery. Déle jsou tu zdbéry, ve kterych baba krmi koné hoticim
listim a metamorf6za, kdyz se hlava kon¢ pfemeéni na hlavu ptéaka.

K vyrazn€j§im zméndm dochédzi ve chvili, kdy ki rozpind svéa kiidla. V tento
moment mél nasledovat stfih na dalsi scénu, ve které jiz pln¢ preménény havran pokulhava
a chysta se kvzletu. Vzhledem k mnoZstvi ndjezdii a hranim si s perspektivou v jiz
natoCenych scénéch jsem usoudi,l Ze bych mohl néco podobného uzit i zde. Poté, co kin
zamava svymi kiidly, kamera najizdi smérem k jeho ptaci hlavé a oto¢i se kolem ni,
nasleduje odjezd od hlavy, az se objevuje cely havran. Scéna rovnou piejde do zabéru, ve
kterém se ptak s namahou snazi vzlétnout.

Scéna s rozpadajici se babou byla zavrzena, jelikoz rusila tempo a kromé toho jsem
ji nakonec shledal zbyte¢nou. Ze zbylych pohledi na leticiho havrana byl jeden zabér
zjednodusen pro ptiliSnou piekombinovanost riiznych prialeti kamery kolem leticiho ptaka.
Jinak bylo vSe ztvarnéno podle scénare. Na uplném konci, kdy plamen pomalu obtaci celou
planetu, bylo pfid¢lano jesté nckolik desitek fazi tak, aby bylo vSe raznéjSim zplisobem
ukonc¢eno. Kamera nakonec odjizdi od planety, az se uplné ztrati v dali. To ud¢la za v§im

jakousi pomyslnou teCku a dobie navaze na zavére¢nou zatmivacku.

Jiz po dokonceni scénafe jsem si byl védom, ze vétSina lidi pravdépodobné ani nemize
pochopit d¢j, ¢i dokonce myslenku celého filmu. To mi nevadilo, cely projekt jsem pojal
spiSe jako dilo, ve kterém pievlada vytvarné zpracovani nad vSim ostatnim, spole¢né

s efekty v podobé propracované animace.

vvvvvv

2.2.  Volba techniky

Prvni dilema nastalo pfi volbé animacéni techniky. Jistou dobu jsem uvazoval o
poloplastu, mél jsem jistou ptedstavu o vyuziti keramické hliny. Pfemyslel jsem o tom,
ze bych cely format zabéru vyplnit navrstvenou hlinou, do které bych vymodeloval

poloplastické pozadi. VSe ostatni bych posléze vyskraboval a vyryval do té samé vrstvy. To

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

celé by vsak bylo pfili§ pracné a nékteré planované akce by pravdépodobné ani nemohly

byt zrealizovany.



Premyslel jsem také o papirku, ale opét jsem se setkal s problémem, ktery by
pravdépodobné béhem realizace nastal. Problém by se tykal piiliSné narocnosti nékterych
zabéra, které by se touto technikou velice tézko realizovaly, §lo by napiiklad o rizné

prostorové efekty, najezdy a podobné.

Dalsi zvazovanou technikou byla malba na sklo, po kratkém zamySleni mi vSak
bylo jasné, ze by mi prace touto metodou zabrala piinejmensim nékolik let.

Na konec bylo jasné, Ze nejptijatelnéjsi technikou je kresleny film.

2.3. Vytvarna priprava

Jak jsem jiz naznacoval, vytvarné pojednani pro mne bylo na prvnim misté. Velmi

rad zde tedy popisi cely vyvoj oné visualni stranky, na které mi tolik zalezZelo.

Nevim, jestli je mozné strucné¢ definovat vytvarné feSeni slovy, ale zkusim to
alesponl tak, aby si Clovek udélal pfiblizny obrazek. Mij vytvarny projev se v tomto
projektu skladal z témé&f abstraktni, snové krajiny, jez byla doplnéna co nejvice realisticky
vyhlizejicimi postavami. Realistickymi postavami nemam na mysli pouze jejich zjev, ale i

zpusob, jakym se pohybuji.

Co se ty¢e mého vytvarného vyjadiovani, vzdy mi byla mnohem bliz$i malba nezli
kresba. Dlouhou dobu jsem uvazoval o malb¢ olejem na sklo, ale jak jsem se jiz zminoval,
tento napad byl ¢asové neproveditelny. Premyslel jsem také o vyuziti barevnych, olejovych

kiid pfti kresbé na papir, mé prvni vytvarné navrhy byly tedy barevné.

Snazil jsem se co nejvice vyuzivat hry svétla a stinu. Nejcastéji pouzivané barvy
byly zlut4, hnéda, okr, cernd, fialova, ¢ervena a oranzova. Prvni obrazy mély zprvu silné
poeticky nadech, s velikym dlrazem na impresi. SnaZzil jsem se dosdhnout velikého rozdilu
mezi vyjevy odehrdvajicimi se v jasném slune¢nim svétle a témi, které byly zahaleny do
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tmy. To se samoziejmé netykalo pouze rozdilu mezi svétlem a tmou, ale §lo o vyuzivani

zcela rozdilnych odstinti, stupiiovani tvrdosti kresby a podobné.



Se svym vytvarnym projevem jsem vSak spokojeny nebyl. Obraziim chybéla jistota
a Smrnc. Mij cit pro barvu nebyl dostacujici a co bylo nejhorsi, vSe mi piipadalo pfilis
ploché. Byl jsem zoufaly, zacinal jsem chépat, ze barevné kiidy pro mne nejsou feSenim.
Moje zoufalstvi se s kazdym dal§im pokusem prohlubovalo, nasStésti se v té dob¢ odehralo
cosi jako zazrak.

Tim zézrakem byl jisty vjem, stacilo chvilkové zamysleni nad ndhlym postichem a
okamzit¢ mi bylo vSechno jasné.

Jednoho dne jsem zpozornél pti pohledu na sviij CD piehravac. Tento piehravac je
zcela obycejny produkt masové vyroby spottebni techniky, ale kdysi jsem ho obdafil jistou
nalepkou mé oblibené metalové kapely. Jednalo se o nalepku s metalovym ornamentem,
ten byl vyobrazen okrovou barvou na ¢erném pozadi. Postupem casu se diky vnéjSim
vlivim zacaly do nalepky dostavat ryhy. Tyto Skrdbance odstranily vrstvu barvy a tim
odhalily bily podklad. Cim vice tyto ryhy piibyvaly, se zacalo v podkladu objevovat cosi,
co by se dalo pfirovnat k abstraktnimu expresionismu. Diky vlivu ndhod, pocitii, dojmt a
predstavivosti jsem zacinal v oné znéti ¢ar vidat riznd prostiedi, krajiny a co bylo
nejdulezitejsi, 1 postavy. Jednalo se o efekt, kterého by se dalo dosahnout pti kresbé ostrou,
bilou pastelkou na ¢erny papir. Jednalo by se o velice ostrou, drsnou kresbu, v niZ by se
dalo dosédhnout prostoru kombinaci tenkych a tlustych car. Déle by se zde velice dobie
pracovalo s vlivem svétla a stinu. Vytvarné by tento projev pusobil velice expresivné a
napliovala mé touhy o nalezeni pro mne dokonalého vytvarného feSeni. Stacil jeden jediny
pohled na nélepku na mém hudebnim piehravac¢i a bylo mi vSe jasné, byl jsem si
stoprocentné jist.

Okamzité¢ jsem si zacal dé€lat prvni skici, které by co nejvérnéji napodobily styl
neexistujiciho umélce na mé metalové nalepce. Nejdiive jsem si musel uvédomit, jak co
nejsnadnéji docilit kresby bilou barvou na ¢erné pozadi. Zjistil jsem, ze jsem po dlouhé
dob¢ schopen pouzit svlj vlastni mozek. Zcela sam jsem pfiSel na to, ze uplné staci
nakreslit cokoliv oby¢ejnou tuzkou na obycejny papir a posléze vSe v pocitaci invertovat.

Na prvni pokus jsem si vybral vyobrazeni scény, kdy baba odchazi od stromu, na
zadech ma ndsi a ze strany je ozafovana paprsky slunce. Vysledek mé potésil, kontrast
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mezi svétlem a stinem byl plisobivy, z obrazu vyzatoval prostor a dal se zde vycitit jakysi

druh poetiky. Déle jsem nakreslil scénu s hoticim ptakem, ohen piisobil celkem efektivné a



obraz ziskal jisty nddech tajemnosti. Po aplikaci nového vytvarného projevu na dalsi a
dalsi scény jsem s radosti zjistil, ze mohu tuto metodu vyuzit v kazdickém zabéru. Problém
byl v tom, ze kreslena technika byla zalozend na ostrych pfechodech mezi svétlem a tmou,
kazdy obraz se tedy musel peclivé naplanovat. Navic byl z davodu pievraceni ¢erné barvy
za bilou a naopak vysledek viditelny az po nascanovani do pocitace, coz zabralo vice ¢asu,
nez je bézné u obycejného skicovani, kdy clovék vidi vysledek ihned. Kazdopadné jsem

byl pfipraven nakreslit ndhled pro kazdy zabér zvIast.

3. REALIZACE PROJEKTU

3.1. Prubéh nataceni

Na zacatku fijna jsem zacal s natd€enim. Jako prvni byl vytvoren zabér s planinou a
stromem, po kterém nésleduje ndjezd na detail kmenu. Tento zabér, ktery jsem realizoval
dobu nataceni. Definitivné jsem si na ném ujasnil vytvarné feseni, zjistil jsem jaky druh
animovani budu pouzivat a hlavné jsem byl rozhodnut pokracovat ve stejném duchu

atmosféry, jenz jsem zde nastinil.

Metodou pokus — omyl jsem cCasem doSel k presvédceni, ze celé dilo bude mit
podobu totalni animace. VSe bude v neustdlém pohybu, jak postavy, tak pozadi. Tohoto
postfehu jsem nabyl u zabéru se stromem, ktery byl cely zality do slunecnich paprskd.
Pochopitelné mi doslo, ze by paprsky vypadaly 1épe, kdyby po celou dobu salaly (neustale
by se zesvétlovaly a hned zase vytmavovaly a to stdle do kola). Tim padem by na né
muselo reagovat prostiedi, které ovliviiovaly. Toto vSe se vyftesSilo velice jednoduse. Bylo
nakresleno pét fazi krajiny, tyto fdze byly sefazeny za sebe do smycky (ta se pfiblizné
petkrat opakovala). Smycka byla v pocitati mnohondsobné protazena pomoci prolinani
obrazkt. Timto vzniklo ono salani (dychani) slunecnich paprski. Tuto metodu jsem

posléze pouzival u vSech pozadi az do konce nataceni.
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Dalsim realizovanym zabérem se stala scéna, ve které se baba odtrhava od stromu,

v animaci se mi povedlo vystizeni celkem realistického pohybu s citem pro napéti a odpor.



Nakreslil jsem také ruku, kterd se v predeslé scéné vynofuje ze stromu. Zacala mi vSak
dochazet zdlouhavost a naro¢nost vytvarné techniky, se kterou jsem pracoval. Na kazdé
fazi, ktera si vyzadovala slozité vykreslovani, jsem musel pracovat nekone¢né dlouho.
Nejveétsi nepiijemnost byla, ze jsem musel vyvijet pfiliSnou silu a fyzicky se namahat
doslova u kazdé ¢arky. Proto, aby vytvarné feseni vypadalo tak, jak jsem si ho naplanoval,
musel jsem tuzkou do papiru vSe doslova vyryvat. Jelikoz si ma prava dlan prodélala uz
nekolik zanéth kloub, byl tento pracovni postup dosti namahavy az bolestivy. Také musim
poznamenat na znacnou spotiebu tuzek, coz nebylo zrovna pfijemné uz jenom proto, ze
jsem si musel vSe hradit z vlastni kapsy a to vcetné papird, na které mi Skola nijak

nepfispivala.

Po dokonceni scény s odervavajici se babou jsem zacal kromé bolesti pravé ruky
pocitovat také zna¢né zdé&Seni z prostfedi, ve kterém jsem pracoval. Zdejsi atmosféra se
dala bez okolkl ptirovnat k tovarni hale, k vyrobni lince ¢i slepi¢arné amerického typu.
Studena a neosobni mistnost, ve které byl ¢lovék bud’ Gpln¢ sdm, nebo se v ni musel
doslova mackat t€lo na télo, se skladala z podivného, neforemného piidorysu a ze stolti a
prosvétlovacich klinti, jeZz byly sefazeny vedle sebe v fadach, doslova jako ve fabrice.
V tomto skliCujicim prostfedi jsem zacal poprvé béhem realizace filmu pocitovat jisty
zavan nevyrovnanosti a bldznovstvi, jenz m¢ zacal pomalu, ale jisté obklopovat. B€hem
dopoledne jsem se do ucebny téméi neveSel, z divodi vyucovani ostatnich rocniki.
V pribéhu dlouhych vecerl jsem byl pod vlivem paranoidnich pfedstav, v podobé riiznych
imaginarnich osob prochézejicich se po oné prokleté mistnosti. Velice ¢asto jsem byl nucen
meénit pracovisté, coz neni pro lidskou psychiku ptili§ prospésné. Asi po dvou tydnech jsem
potieba premistit prosvétlovaci klin do mistnosti, ve které si budu moci udélat piehledné a
pfijemné pracovisté. Bylo mi ovSem zcela jasné, Ze tento zcela banélni krok nebude tak

uplné jednoduchy.

Prvni nav§téva u pana Svirdka dopadla zcela podle mého ocekavani. Na prvni
pohled zcela banalni proces, ktery spociva v presunuti prosvétlovaciho klinu z jedné
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mistnosti do druhé. Pti druhém pohledu je vSak jasné, Ze si tato slozitd operace vyzada

pravdépodobné alespon jeden den. Ve skutecnosti to na konec trvalo cely pracovni tyden.



Nejdiive jsem musel vérohodné vysvétlit diivody svého planovaného €inu. Poté mi bylo
struéné¢ vysvétleno, ze je potieba jakési zadosti s podpisy nekolika dalSich lidi,
zodpovidajicich za déni ve skole. Trvalo del§i dobu, nez se mi podatilo oba lidi zastihnout,
vétSinu Casu totiz Clovek stravi pobihanim po Skole a ¢ekdnim na chodbé€, coz muze
mnohdy zabrat i znacnou ¢ast dne. Pan Pancoska mi vSak odvétil, ze nechidpe vyznam mé
7édosti o pfesunuti prosvétlovaciho zafizeni a sviij podpis mi nevénoval. Pan Svirédk nebyl

po sléze né¢jakou dobu k zastiZeni.

Béhem tohoto ¢asu mi bylo kymsi doporuceno, abych sepsal prohlaSeni o mém
ruceni za onen drahocenny majetek, jenz budu spravovat o deset metri dal, nezli predtim.
Toto prohlaseni by mi totiz mohlo usnadnit onen proces. Po nékolika dnech jsem se z ust
pana Svirdka dozvédél, Ze vlastné uplné stadi, kdyZ uklidim v mistnosti, kam chci klin
pfesunout. Slovo uklidit v§ak v jeho poddni znamena spiSe slovo vyklidit. Vycidil jsem
tedy mistnost tak, ze v ni zbyly pouze stoly a zidle. Po tom, co jsem vyhovél jesté nékolika
drobnym, uklidovym pozadavkim ve zmifované mistnosti, mi byl pfidélen vysnény
prosvétlovaci klin. Samotny fyzicky piesun trval asi tak dvé a ptl minuty a to vcetné
vypojeni a opétného zapojeni do elektrického obchu. M¢l jsem tedy sviij osobni koutek,

v nasi malirn¢, kde jsem se mohl zacit 1épe koncentrovat.

Opét jsem se zacal vénovat zabéru, kde se baba vynofuje ze stromu. Nakreslil jsem hrazny
obliej, jenz se v agonii snazi odtrhnout od kmenu a poté odjezd na polocelek postavy, ke
které oblicej patii. Prace vSak stidle ubihala velmi pomalu a ja& si zacinal s hrizou
uvédomovat, Zze nestiham. Piesto, ze jsem piijal Zivot v totalnim nasazeni, v nasledujicich
tydnech a mésicich jsem udé¢lal pouze nékolik scén. Snad jeSté vice Casu, nez zabralo
namahavé vybarvovani, bylo obétovano pii vSemoznych zkouskéch, pokusech a omylech.
Velice Casto se totiz stdvalo, ze jsem vymyslel néco lepsiho, nez stilo ve scénari, ale stale

jsem s tim nebyl spokojen a snazil jsem se to neustale vylepSovat.
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V poloviné listopadu pfijeli do Skoly zvukafi ze Slovenska. Jednomu z nich se miij projekt
zamlouval a nabidnul mi spolupréci i piesto, Ze asi polovina materidlu, ktery v projekci

shlédnul, bézela omylem pozpatku.

Zacatkem prosince pfisla dalsi neptijemna piekdzka. Bylo rozhodnuto, Ze se nase malirna
pfesune do jinych prostor. Jelikoz jsem v oné budové pusobil uz nékolik let, samotna
informace mi pfipomenula, ze by tu mozna mohlo dojit k né¢jakym nadhlym komplikacim.
Ale udalosti, které posléze nastaly naprosto pied¢ily 1 mé nejdivocejsi nocni miry (a to

jsem o nich tocil film).

Asi rok pred touto udalosti nam byla pfedana malirna. Byla nam byvalym spravcem
pridélena z padnych davodi, potfebovali jsme mistnost, kterou bychom mohli vyuzivat
jako dilnu. Bylo ndm vysvétleno, Ze pokud ndm tu a tam ukdpne barva na podlahu, vibec

nic se ned¢je, jedna se prece o malirnu.

Nastal den, kdy jsme se museli 1 se vS§emi vécmi piesunout na nové pracovisté. Pfi pohledu
na sklepni mistnost, jez nezahrnovala ani luxus denniho svétla, jsem se trochu zaleknul.
Znervoziiovala mne hlavné teplota v mistnosti, ktera se pohybovala mezi deseti a patnacti
stupni, coz nebylo pfed nastavajici zimou zrovna povzbuzujici. To jsem ale netusil Ze tam
zima zustane a ze bude jesté vétsi. Pochopitelné jsem si myslel, Ze se s tim v kratké dobé
néco udéld. Déle jsme uklidili byvalou malirnu, po néjaké dobé ndm bylo nakazéano,
abychom ji je$té vydrhli. Nejvétsi prekvapeni vak piislo ve chvili, kdy ndm pan Svirak
oznamil, Ze mame okamzit€ odstranit v§echny skvrny od barvy. Skvrny které jsou na zemi
v nasi byvalé malirné, kde bude pravdépodobné brzy kanceldi a kde se bude pokladat
koberec, ktery zaplni celou podlahu a to do posledniho milimetru. Odstrafiovani skvrn jsme
pochopitelné odmitli. V nasledujicich dnech nam pan Svirdk oznamil, Ze jestli
neodstranime skvrny, nebude nam do nové malirny zapojena elektfina. Jelikoz nova
malirna nenabizela krom¢ elektfiny ani jiné vydobytky moderni doby, rozhodli jsme se
vyckavat. Asi pll hodinky po dal$i névstévé naseho pana sprévce, se u nds ve sklepé
objevil nas byvali vykonny fiditel, ktery nas zcela normaln¢ a slusné pozadal, jestli bychom
nemohli s onou situaci néco udélat. Samoziejmé jsme dali na vlidné a slovo a Sli barvy
odstranit, 1 pfes nesmyslnost a namahavost celého procesu.
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V ramci moznosti jsme si zutulnili nové pracovisté¢ a navleceni do bund, cepic a
kabatii jsme usedli k préci. Jesté pred vanoci, kdy méla byt piivodni odevzdavka hotového
obrazu, se mi povedlo udé¢lat zabéry s poskakujicim koném. Také jsem dokoncil stafeninu
chiizi v prostoru, kterd na tyto zdbery navazovala. Prace se stale vlekla velice pomalu a to
ze stejnych divoda jako predtim. Stale jsem v touze po dokonalosti zapadal stale hloub a
hloub do utapéni se v detailu. To vSe za stalé podpory vedouciho oboru, ktery mé jiz dva

meésice ujistoval, Zze nemam zadnou Sanci film stihnout.

Po vanocich jsem si uvédomil dvé véci, ze nestihnu film a Ze nechci pracovat ve
sklepé. Zdejsi klima, které se podle m¢ dalo pfirovnat k zimnimu Stalingradu v roce 1942,
m¢ ponckud nic¢ilo. Mym problémim s ledvinami a klouby sklepni klima ocividné
neprospivalo. S dal§im faktem, ze ¢lovék musel velmi ¢asto dochéazet ke scanartim, které se
nachazely o tfi patra vyse, jsem mél opé€t jasno. Spole¢né s kamaradkou Zuzkou jsem naSel
azyl v malirn¢ prvniho ro¢niku. Tato malirna poskytovala kromé& krasného vyhledu i denni

svétlo a hlavné zde nebyla zativka prosvétlovaciho klinu jedinym zdrojem tepla.

V novém ttocisti se mi zacalo dafit. Nakreslil jsem klicovou scénu s koném, ktery
je nakrmen hoficim listim. Zacal jsem pracovat na pfeméné kon¢ v havrana a naSel jsem si
pomocnika, ktery mi posléze na animoval dva zdbéry ze zacatku filmu. Prace sice
neodbihala rychleji nez piedtim, ale jiz jsem byl smifen s tim, ze kdyz nestihnu film do
kone¢né odevzdavky, v klidu ho dokon¢im a Skolu si dodélam za rok. Tento fakt vSak
neznamenal, Ze bych sviij pracovni vykon néjak zanedbaval. Pracoval jsem s jest¢ véSim
nasazenim a to i na ukor stravovani a hygieny (Jelikoz jsem nemél po nékolik mésicii ¢as
odjet na vikend domu, nemohl jsem si potadné vyprat pradlo a na to, abych si ho pral

ruéné, my zbyvala energie jen malo kdy).

Ten nejvétsi zlom pfisel jednoho dne vecer v hospodé, moji pratelé mé tenkrat
presveédcily, ze jsem fyzicky schopen sviij film dokoncit v terminu. DoSlo my, Ze to je
uvédomovat, ze moje dosavadni prace v posledni dobé postradala jakékoliv nadSeni. To
bylo bezesporu vyvolano tim, ze jsem svoji praci zac¢inal upifimné nenavidét. Kazdy zabeér,
kazdou fazi jsem uz vidél milionkrat. Na véci které se mi diive libily, jsem koukal
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s odporem a hnusem. V&dél jsem, Ze nutné potiebuji pauzu, ale také jsem védél ze si ji

nemohu dovolit.

Udélal jsem si tedy volny vikend, navstivil jsem pratele, které jsem pil roku
nevid¢l, prosté jsem si dal oraz. Napsal jsem zddost o prodlouzeni terminu odevzdani a
uvedl jsem nejzazs$i mozné datum, zadosti mi bylo vyhovéno. Poté jsem ud¢lal ¢aru za
minulosti a pustil jsem se do zcela novych zabért. Ty zabéry které byly rozpracovany, jsem
odlozil na potom. Jak dalsi tydny ubihaly, Nakreslil jsem vSechny zbylé scény s babou a
zarovenn jsem stihnul realizovat zabéry s havranem. Nasledovaly dodé¢lavky scén
s metamorfézami a zavérecnd scéna, kterd uzavirala film i moje nataceni. Uz bylo na case,
moje psychickd kondice se zhorSila natolik, ze jsem byl nékolikrat pfistizen jak vedu
oteviené¢ hovory sdm se sebou a to bez vlastniho védomim. M¢ vrozené tiky se
mnohonasobné zhorSily a s rozsahem alkoholismu tomu nebylo jinak. VSichni jsme jiz
mlely z posledniho, myslim Ze nasledky inavy se projevovaly u kazdého, ktery se rozhodl

dat svému projektu maximum. Takovych lidi byla v nasem ro¢niku vétSina.

Posledni termin pro odevzdani a schvaleni obrazu se blizil, vlastné¢ zbyvalo uz
jenom par dnl. Vzpominam si, ze zavére¢ny stfih byl dokoncen jen péar hodin pted

schvalovanim. Bylo to za mnou. Obraz byl hotov.

3.2  Strih

Jelikoz jsem byl v krajni ¢asové tisni, nedal jsem si nakonec tu praci, abych sehnal
n¢jakého profesiondlniho stithace. Moje vyhoda vSak spocivala v tom, Ze jsem mél stiih ve
veétSiné zaberu jiz predem stanoven. Nakonec jsem pozadal o spolupraci svého spoluzaka

Tomase Holuba, jehoz citu pro filmovou fe€ si velice cenim.

Stith m0j film nijak zasadné nepietvofil, nedoslo k zadnym drastickym zménam,
které by upravovaly d¢j, byl ale velice prospésny co se srozumitelnosti celého dila tyce.
Stiih by do mého filmu mohl promluvit vyraznéji. Nékolik scén by mohlo piisobit mnohem
zietelngji, ale na ukor drastického zkraceni a tim padem odstranéni nékterych pasazi, na
které jsem byl velice hrdy. Byl jsem rozhodnut dan¢ scény zachovat v ptiivodnim stavu, 1
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kdyZ mi bylo jasné Ze tim celkova pochopitelnost utrpi. Uz od zacatku nataceni jsem kladl
na prvni misto vytvarné provedeni jednotlivych zabérti a pfili§ mi nevadil fakt, Zze divak
nemusi dilo pochopit. Nakonec, jednalo se piece o surrealismus.

Nejvyraznéjsi Upravy se tykaly asi Sesti zabéri. Mam tim na mysli naptiklad pouziti
konkrétniho zabéru na vice mistech, pfevracovani scén, nebo zrcadlové obraceni raznych
obrazil. Napftiklad v prvni polovin¢ filmu je scéna, kdy baba sbira listi do ntise. Nejprve vse
sledujeme z vrcholku stromu a posléze se kamera piiblizuje blize k babé. Tato scéna byla
z ditvodl srozumitelnosti obracena tak, Ze nejdiive sledujeme babu zblizka a teprve poté
nastava odjezd na vétsi velikost zabéru. Dale bych se rad zminil o zdbérech poskakujiciho
pohybovali ptes osu. Tentyz postup byl pouzit u zabéru, kde se havran pokousi vzlétnout,
¢imz byla zlepSena navaznost na dalsi zabér. Celkové stiih vyrazngji zkratil celkovou

metraz, ale tento fakt nebyl nikterak na skodu.

3.3. Zvuk

Co se tyce ozvuceni filmu, nemél jsem po dlouhou dobu téméi Zadnou predstavu.
Spekuloval jsem pouze nad domnénkou, ze by se pro mij projekt mohly hodit hudebni

ruchy.

Jak jsem se jiz diive zminoval, byla mi nabidnuta spoluprace ze strany zvukaie ze
Slovenska. Za tuto spolupraci jsem byl velice vdécen, bohuzel vSak nedopadla uplné
nejlépe, tézko fici na jaké stran¢ byla chyba. Nastésti dosSlo k dalSimu z&zraku, nakonec

jsem pro sviyj film ziskal zvuk, o kterém se mi ani nesnilo.

Béhem nataceni jsme se v podstaté dohodli, ze bude nejlepsi kdyz se zvuk zac¢ne
realizovat, az v momenté, kdy bude hotovy obraz. To byla pravdépodobné chyba, tekl
bych, Ze se tykala nas obou. Oba dva jsme nebyli pfili§ aktivni pfi vzajemné komunikaci,
nékdy mi piipadalo Ze jsem dokonce aktivnéj$i nezli on, coZ u mne zpravidla pfi ¢innostech
jako byla tato, neni zrovna Casté. Dalsi véc kterou bych mél zminit byl fakt, ze jsem se
v posledni chvili dozvédél ze mlj zvukatr umél produkovat pouze ruchy, nikoli hudbu.
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Jelikoz jsem si pro film predstavoval hudebni ruchy, jednalo se zfejmé o problém.
Nasledovné se odehral dalsi zlomovy bod, ktery zdsadné ovlivnil tvar celého projektu. Ve
Skole jsem dostal doporuceni na spoluzdka z druhého ro¢niku, ktery se jiz podilel na
filmovych projektech nejen jako animator, ale i coby hudebnik. Dan Stanchev mi vysel
nadSené vstfic, jiz diive vidél mé denni prace a film se mu zamlouval. VSe se odehravalo

velice rychle, jen n€kolik dni po prvni domluvé se zacalo s realizaci filmového zvuku.

Tato doba pro m¢ predstavovala mnoho, jakmile jsem poprvé slysel hrat Dana na
kytaru, zmocnil se mé silny ndboj, proud nového nadSeni do prace, ktery jsem tolik
potteboval. Jiz predem jsme se domluvili na ptiblizné myslence a druhu hudby, kterou jsme
se chystali film obohatit. Piekvapivé rychle jsme se perfektné shodli na inspiraci ve
znamém filmu Death-man, ktery je cely doprovazen vyraznou kytarou Neila Younga. Tato
hudba v sobé obsahuje i cosi jako hudebni ruchy, jedna se o jakousi hudebni improvizaci.
Daniel mél jiz diive na své kytarové aparatufe nastaveny naprosto stejny kytarovy efekt,
jaky byl pouzit v Death-manovi. Fakt, Ze naSe hudba bude velice podobna osobité a
jedinecné hudbé ze svétoznamého filmu, mi viibec nevadil. Naopak jsem tim byl coby

veliky fanouSek nadsen.

Nejprve jsme zacaly se skladanim hudby u Daniela doma. Hudbu Daniel nahraval
vrealném case piimo podle obrazu. Témét po celou filmovou stopu se kytara
pfizptsobovala déji ve filmu. Jednalo se spiSe o souhrn zvukil, nezli o néjaky hudebni
motiv. Prace odbyvala velice rychle, zvuk jsme nahravali pfimo do pocitace. Problém byl
vtom, ze jelikoz Slo o absolutni improvizaci, bylo velice tézké zahrat tu samou véc
dvakrat. Bylo tedy nutné nahranou hudbu zalohovat tak, aby podle ni mohl Dan zahrat
ptiblizné to samé pozdéji, ve zvukovém studiu. Béhem spoluprace jsme se az zdzracné€ na
vSem shodli, navzajem jsme si rozuméli perfektné. Jediny bod, kterého jsem se obaval byla
koncova gradace dé¢je, kterou jsem chtél podpotit i gradaci hudby. Pti vymysleni motivu
pro titulky Daniel jen tak nahodou zahral jistou melodii. Nezavisle na sobé nam obou
doslo, ze by se ona melodie mohla pouzit jednak pro gradaci déje, tak pro zavérecné
titulky. Vtip spocival v tom, Ze po celou dobu d¢je, je hudba zastoupena spise hudebnimi

ruchy, nezli né¢jakou melodii. AZ v momentu, kdy jde d¢j do findle, piejde zvuk
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plynule do melodie. Tento moment je velice silny a je v ném zahrnuta jakési mysti¢nost.

Vesker¢ skladani a improvizovani trvalo jen néco ptes dvé hodiny. Byl jsem nadSen.

Hned druhy den jsme v hudebnim studiu vSe nahrali naostro. Probéhlo to témét bez
problémil. Daniel mé doslova spasil. Zachranil mé, na posledni chvili jsem mél hudbu
s kterou jsem byl vice nez spokojen, doslova jsem se do ni zamiloval. Hudba byla velice
hruba a syrova, naprosto stejné¢ jako obraz. Jednoduse Sel spolu obraz se zvukem ruku
v ruce. Nevédél jsem sice, jak hudbu pfijmou ostatni lidé, ale bylo mi to Uplné jedno. Vse
na mé pisobilo tak, ze budou lidé hudbu pfijimat bud’ ptivétivé, nebo s odporem, nic mezi

tim.

Jelikoz byla hudba velice agresivni, vice lidi se jednostranné shodlo, ze dalsi ruchy
by jiz zvuk neunesl. Kromé toho hudba v podstaté jiz ruchy obsahovala, bylo tedy jasné, ze
uz ji staci jen nasadit na obraz a vymichat. Tento kol jsem chtél zadat mému pivodnimu
zvukaii v Bratislavé. Bohuzel vSak dochédzelo k Casovym neshoddm a jelikoz konecny

termin odevzdavek neuprosné klepal na dvete, udélal se vysledny zvuk u nés ve skole.

3. ZAVER

3.4. Pouceni a reflexe z tvorby

Rozhodné mi moje prace pomohla, co se zkuSenosti a kontaktt ty¢e. Toto byl vSak
jeden z jejich uceld, proto to povazuji spiSe za samoziejmost. V Sirokém slova smyslu

feCeno, jsem vSak rozhodné vdécen, Ze jsem mohl svou praci realizovat.

Co se tyce toho, jestli jsem se svym vysledkem spokojen ¢i nespokojen, nemohu
odpoveédét. Svému projektu jsem obétoval az pftili§ ¢asu a usili, v poslednich mésicich jsem
jiz definitivné ztratil schopnost cokoliv objektivné posoudit. Divod této ztraty piehledu byl
prosty, vSechny prvky mé prace jsem jiz vidél tolikrat a tak casto, ze nedovedu absolutné
nic sledovat, byt’ jen s minimdlnim odstupem. Mé bakalarska prace, kterd byla zaloZena na
interpretaci mich no¢nich mur, se pro mne stala opravdovou, naprosto realnou nocni
miurou. Byly chvile, kdy jsem citil potfebu zvracet jen pii pomysleni na jakoukoliv ¢ast

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30




filmu, ktery se mi zdal naprosto osklivy, hrozny a docista k ni¢emu. Z odstupem casu se
toto trauma rozhodné zlepsilo, ale stejné¢ nevim, zda budu né€kdy schopen muj film
shlédnout jako alespon z ¢asti nestranny divak. Chapu vsak, ze tento problém, nebo alespon

néco podobného, fesi mnoho dalSich tvirct.
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OBRAZOVA PRILOHA

Vyrustaj |’citrom (paek)

Zlovéstna ruka

Odervavaijici se baba
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Krmeni koné

Baba s koném

Hofici havran



