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ABSTRAKT

Préace pojednava o odévu jako o nééem, co Clovéku pomaha piiblizit se dobovym idealtim,
at’ uz jsou jakékoliv. Snazi se vidét odév v nékolika rovindch, at’ uz v roviné psychologické,
sociologické, etické ¢i estetické a vzajemné tyto roviny provazovat, aby moda a odév byly
prezentovany jako néco komplexniho. V praktické ¢asti stavim na tomto obsirném prizkumu
a aplikuji dalsi podnéty, které formovaly moji estetiku. Nad odévy pfemyslim jako nad ob-
jekty, které funguji v koexistenci s té€lem, ale mohou fungovat i bez n¢j. To vSe tvofi syntézu
v podobé¢ odévnich objektt, které stoji na pomezi uméni a médy, které vychazeji z tradice a

jsou mym nazorem na budoucnost mody.

Klic¢ova slova: Psychologie odévu, Sociologie odévu, Moda a Anti-mdda, FetiSizace, Fa-

shionalization, Post Code, Korzet, Dadaismus, Deformace, Nihilismus

ABSTRACT

The bachelor thesis deals with the medium of the garment, such as an artificial element in
one's life, which makes him eager to achieve ideals of the time. I aim to see the clothing in
all its contexts such as psychological, sociological, ethical and aesthetical. Their mutual in-
terconnecting is the sign of complexity. In the practical part of the project, I build on the
wide research and I incorporate other influences, which were crucial for my current aesthetic
approach. I consider garments as an objects, which coexist with the body but could have
their own life, not dependant on the body itself. Background I have research is embodied in
the synthesis of garments are push boundaries between art and fashion. It is my take on how

tradition may be transformed into future of fashion.

Keywords: Psychology and Sociology of clothing, Fashion and Anti-fashion, Fetishisation,

Fashionalization, Post Code, Corset, Dadaism, Deformation, Nihilism
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UvVOD

Odgev jakozto svébytny atribut kultury je soucasti systému symbolti, jez tvofi korpus kon-
struktu socialniho téla, v némz jsou projektovany lidské tuzby po urcitych hodnotach. Tyto
hodnoty jsou bud’to ptimo fyzické idedly, nebo pomoci fyzického téla symbolizované hod-
noty moralni, etické ¢i erotické. Tuzba po dosazeni ideélu a pfirozena vlastnost ,,nékam pat-
fit* jsou zékladnimi pojitky spolecnosti. Sub-fenomén artificialniho téla jakozto jednoticiho
elementu v ideové diferenciované spolecnosti zde figuruje jako médium exprese. Tendencim
asociovat fyzické atributy s ideami je vlastni urcité fetiSizace. Zapadni kultura dokaze objekt
a samotny fenomén fetiSizace velmi ptiznacné pojmenovat, coz Ize demonstrovat na piikladu
vytvarného sméru surrealismu. Kazda éra historického vyvoje je charakteristickd odliSnymi
idedly socidlniho téla a korzet je prvkem, ktery zastupuje vSechny tyto idedly a kulturni
tendence.

Bakalafska prace si klade za cil prozkoumat fenomén socidlniho a artificialniho téla a za-
mefit se na odév, specificky atribut kultury, popsat jej z hlediska jeho sociologického vy-
znamu a podat struény piehled jeho formélniho vyvoje. Na zaklad¢ téchto poznatkl jsou

predstaveny nové siluety, které reprezentuji odlisné idealy v pojeti soucasnosti.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FENOMEN ODEVU
1.1 Psychologie odévu

John Carl Fliigel' vnim4a odév jako prostfednika mezi infantilni touhou vystavovat své t&lo
a nutnosti vzeslé ze strany spole¢nosti své télo skryvat. Do své filozofie zapracovava Freu-
dovu? filozofii tf dimenzionalni mysli. /d, superego a ego. Id jsou primitivni instinkty, které
pohénéji organismus. Superego je podobné primitivni organismus fungujici jako kontrolor
tuzeb animalniho id. Ego ma za kol nastavovat kompromis mezi zddostmi id a superega s
venkovnim svétem tak, aby individuum bylo schopné fungovat jako entita. Obleceni figuruje
jako stabilizator, mé uspokojovat ob¢ tyto opozi¢ni sily, které¢ se kumuluji v lidském téle a
psychice?.

Rodime se s vrozenym sklonem k narcismu. Nasledkem je tendence uctivat svoje vlastni
télo a davat ho na o¢i vSem. Exhibionistické instinkty jsou vztazené k nahému télu. Jak se
vSak individuum vyviji, stava se zavislym na obleceni, které ho dopliiuje a ustanovuje. Ob-
leceni pak funguje dvojim smérem. Jednak kryje t¢lo, jednak ho tvoii vice pfitazlivé. Zda
se, ze jedinec ma tfi dvody, pro¢ nosi obleceni. Zaprvé je to ochrana, zadruhé stud a zatieti
uctivani. VSechny tyto divody budou v prubéhu evoluce ptekonany. Potieba ochrany vy-
mizi, budeme se vice snazit mit kontrolu nad zivotnim prosttedim. Potieba skryvani se z cud-
nosti bude pfekondna, kdyZ si pfipustime, Ze nas strach z nahoty je iracionalni. Potieba vy-
lepSovat a zkraslovat svoje télo vymizi ve chvili, kdy se smifime s tim, jak pfirozené nase
télo vypada. Jako druh dosdhneme totalniho smifeni se s naSimi tély, takZe oblékani nebude

nadale potieba®.

1 1884-1955, britsky experimentalni psycholog a praktikujici psychoanalytik

2 1856-1939, 1ékai-neurolog, psycholog a zakladatel psychoanalyzy

3 CARTER, Michael. Fashion classics from Carlyle to Barthes. Oxford [u.a.]: Berg, 2003. ISBN
9781859736012.

4*FLUGEL, J. C. The psychology of clothes. London: Hogarth Press and the Institute of Psycho-Analysis,
1930.
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1.2 ZkradSlovani se jako kulturni dopovéd’

1.2.1 Funkcionalismus

Nejstarsi a nejcastéjsi zptisob, jakym je popisovano médium oblékani, je zejména z perspek-
tivy funkce. Tzv. funkcionalismus Bronislawa Malinowskeho’ je koncept zohledtujici za-
kladni lidské potteby, které zaroven generuji kulturni odpovédi. Kupiikladu zakladni potteba
télesného komfortu vyvolava kulturni odpovéd vyhledavani ,,atocist*. A to v podobé
stavby/architektury nebo objektu, ktery je t€lu bezprostifedni branou k externimu svétu, jimz
je odév. Tato teorie funkéniho uspokojeni vSak nepostihuje ptivod existence frivolni médy,

zkraglovani se. Ta jako by méla vlastni Zivot, na konceptu funkéniho odivani nezavisly®.

1.2.2 Individualismus uvnitf spole¢enského systému

»ZkraSlovani se* umoziluje jedinci prosadit svou identi¢nost a zadroven se identifikovat jako
¢len urcité socialni skupiny. Aby vsak doslo k identifikovani jedince jako jedine¢ného, musi
byt pochopen jeho zamér vymanit se z ur¢itych norem. A tak je ptislusnost k témto normam
a konfrontace s nimi, implicitné pfislusnost k socidlnim skupindm, nezbytnym aspektem pro
definovéni identity. Odév je tedy odpovédi na dalsi zakladni potiebu, jiz je komunikace,

sebe-interpretace’.

1.2.3 Non-komfortni techniky zkraslovani

Mnohé praktiky zkraslovani, jako jsou piercing, tetovani, scartifikace, tooth filling, cranial
deformation® a dalsi, jsou velmi bolestivé. Clovék je vSak ochoten obétovat fyzicky komfort
k naplnéni uspokojeni v oblasti sebeidentifikace a sebeureni. Zaroven tim pfirozené vyja-

dfuje potiebu ,,n8kam patfit*.

51884-1942, polsky a britsky antropolog, sociolog a etnograf, zakladatel funkcionalistické $koly ve spolegen-
skych veédach, tviirce sociologické metody zucastnéného pozorovani a teorie potieb

¢ POLHEMUS, Ted. The Body reader: social aspects of the human body. New Y ork: Pantheon Books,
c1978. ISBN 0394733193.

7 tamtéz

8 charakteristické praktiky pro primitivni kmeny

® CAMPHAUSEN, Rufus C. Return of the tribal: a celebration of body adornment: piercing, tattooing,
scarification, body painting. Rochester, Vt.: Park Street Press, c1997. ISBN 0892816104.
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1.2.4 Scartification

Scarification je permanentni télesnd modifikace zmény textury kiize. Branding, cutting a
nékteré tatoo techniky jsou typy scartifikace. Pokozka je pfi nich nafezavana, palena, od-
straniovana nebo chemicky upravovana pro dosazeni zadouciho designu. Vysledkem je rana,
ktera v procesu léceni vytvoii jizvu a vytvoii tak zddouci vzor. Historicky bylo scartification
praktikovano hlavné v Africe, Australii, Papua New Guinei, Jizni, Centralni a Severni Ame-
rice. Ve 20. letech 20. stoleti se tato technika stala oblibenou u subkultur jako Moderni Pri-

mitivismus nebo Punk'.

1.2.5 Moderni primitivismus

Moderni Primitivismus je subkultura vyskytujici se zejména Severni Americe v Evropé. Cle-
nové této subkultury se vyznacuji radikalnimi télesnymi modifikacemi. V&fi, ze prostiednic-
tvim ritualniho procesu, pfi kterém jsou tyto velmi bolestivé modifikace aplikovany, dosah-
nou duchovni transcendence!!. Jejich filozofii je snaha o propojeni moderniho svéta a viemi
pokro€ilymi technologiemi se svétem tribdlnich, primitivnich spole¢nosti. Pro své ritualy
berou inspiraci v non-westernich kulturach. Kavandi je ceremonial, pii kterém jsou do kize
napichavany Sipy. Hindu Ball Dance je ritual, pfi kterém je muz véSen na hacich za kizi,
aby dokézal svou ndbozenskou oddanost. Sun Dance je ceremonial, pii kterém je G€astnik

vésen na hrudniku jako znak odolnosti a ob&tovani se'?.

1.3 Moda a anti-moda, princip socidlniho téla

Je-1i subjekt, jimZ je docilovano artificidlniho zkraSleni zaroven subjektem urcitého typu
uctivani, je mozné rozdélit z hlediska Casu tyto subjekty uctivani do dvou skupin: moda a
anti-mdda, modni a fixované. Rozdilnost mez nimi neni determinovana pohlavim, rasou

nebo kulturnim zazemim, ale zavislosti na socialni organizaci'>.

10 WINGE, M. Theresa. History of Scartification. Love to Know, [cit 20.3.2018] Dostupné z: https://fashion-
history.lovetoknow.com/body-fashions/scarification

! ptikladem modifikace je Blackwork tatooe, coz je aplikace ¢erného inkoustu opakované do kiize tak, az
kaze zcela zCernd, dale 3D implantaty nebo branding.

12 WINGE, M. Theresa. Modern Primitives. Love to Know. [cit 19.4.2018] Dostupné z: https://fashion-his-
tory.lovetoknow.com/body-fashions/modern-primitives

B FLUGEL, J. C. The psychology of clothes. London: Hogarth Press and the Institute of Psycho-Analysis,
1930.
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1.3.1 Anti-médda

»Fixované* odévni tendence se meni v pritbéhu ¢asu jen velmi pozvolna, jejich hodnota tkvi
v permanentnosti. Variace v ramci téchto fixnich systémil jsou zalezitostmi regiontl a geo-
grafickych rozdilnosti. Takovy odév ma tendenci byt asociovan jednak s urcitou lokaci, jed-

nak s uréitym socidalnim télem. Anti-méda figuruje jako symbol kontinuity '* 1°.

1.3.2 Madda

Modni odév se oproti tomu rapidné méni v Case, nikoliv vSak v zavislosti na misté. Jeho
charakteristickym rysem je ploSné rozsifeni v ramci celého svéta, nezavislé na lokélnich
kulturnich kontextech. Mdda ma vyvolévat vzruSeni, opojeni z nestalého, nového. Je sym-

bolem zmény, vyvoje, pohybu'®.

1.4 Princip mobility ve spole¢nosti

Moda je vzdy spojovana s predpokladem socidlni mobility. Totiz s ptfedpokladem, ze se je-
dinec mliZze mezi socidlnimi vrstvami pohybovat. Ve stfedovéké Evropé byl tento pohyb
nemozny kvuli pfisnému feudalnimu systému. Nicmén¢ v priubéhu renesance se do popiedi
dostava jedinec jakozto myslici subjekt utvarejici svlij osud. Zac¢ind byt mozné ménit své
socialni postaveni, a tak se rodi prvni pfedpoklad ke vzniku mody takové, jak ji zname dnes.
Krize aristokratické spolecnosti v 19. stoleti, vyvoj cestovani, obchodu a hromadéni majetkt
jsou ptedpoklady k odpoutani se od Slechty a k vytvotfeni nové socialni vrstvy. Spole¢nosti
nelimitované socialnim statusem, s jakym se jedinec narodil. Slechta se snazi ubranit si své
postaveni zavadénim nové legislativy (Sumptuary laws) a bojem o pfinaleZitost symboll
prepychu. Feudalni systém se rozbiji ve chvili, kdy se nova socidlni vrstva rozhodne neak-
ceptovat tento zékon a obejde ho tim, Ze si vytvofii vlastni odévni tendence-vlastni prostiedky

demonstrace exkluzivity!”. Mdda tak implikuje fluiditu socialni struktury komunity!®,

14 Cas, tak jak jej vystihuje Evans-Pritchard, je socio-kulturni koncept, ktery projektuje idedlni socidlni situ-
ace. Tento princip projekce idealni socialni situace se otiskuje v konceptech mody a anti-mody jako alterna-
tivnich modelech casu.

15 POLHEMUS, Ted. a Lynn PROCTER. Fashion & anti-fashion: anthropology of clothing and adornment.
London: Thames and Hudson, ¢1978. ISBN 9780500271186.

16 tamtéz

7 POLHEMUS, Ted. a Lynn PROCTER. Fashion & anti-fashion: anthropology of clothing and adornment.
London: Thames and Hudson, c1978. ISBN 9780500271186.

8 FLUGEL, J. C. The psychology of clothes. London: Hogarth Press and the Institute of Psycho-Analysis,
1930.
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1.4.1 Sumptuary laws

Sumptuary laws jsou zékony zamysleny k tomu, aby kontrolovaly konzumni chovani a ome-
zily nadmérnou spotiebu ¢ehokoliv od jidla po potteby v domécnosti. Jejich nejcastéjsim
zdmerem v minulosti bylo limitovat moznosti oblékani. Pro urcitou skupinu platil zakaz po-
uziti konkrétnich forem, materialti nebo technik. Regulace se obvykle objevuje ve dvou for-
mach: ptedpisové a zakazové. Prvni urCuje, co konzument musi nakupovat/nosit, druhé za-

i,V letech 1337 a 1604 ve stiedovéké a renesanéni Anglii tato omezeni

kazuje, co nesm
reflektovala nékolik zdmért: odolnost viici zavadéni nové mody, ochranu vetejné moralky,
zajisténi vefejného miru, udrZeni rozdilnosti ve spolecnosti, ochranu doméaci ekonomiky a
propagaci domaciho produktu®®. Novodobéjsim ptikladem je Zlutd hvézda noSena viditelné
na odévu zidd za druhé svétové valky?!. Sumptuary laws reflektuji potiebu sdileného vzorce

chovani, ktery je uznan vladou a ndbozenstvim. Je to zakladni disonance mezi instituciondlni

potfebou po stabilité a osobni zadosti po nezavislosti*2.

1.5 Moda jako vzorec zmén

Me¢nici se modni styly reflektuji fluidni situaci socidlni mobility tam, kde anti-mdda reflek-

tuje zafixované, neménici se piisné socidlni uspotradani.

1.5.1 Mechanismus zmény

Moda neni jednoduse ndhodnd, impulzivni zména styli, ale systematicky, strukturovany a
zamérny vzorec zmény styll. Richardson a Kroeber (1940) tvrdi, Ze mdda funguje jako sebe-
generujici systém. A pouze spole¢nost organizovand na principu socialni a kulturni mobility
funguje na bazi tohoto systému. Mdda vzbuzuje touhu jako takovou a stavé se kontinualnim
systémem zmeény, ktery funguje a bude fungovat podle vlastnich internich struktur a vzorct.
Vilky, socialni a ekonomické upadky, stagnace a dalsi udalosti ovliviiuji tento vzorec radi-

kaln¢ jako subversivni elementy. Pfirozen¢ je vSak tomuto systému vlastni kontinuita. Jinak

19 BENHAMOU, Reed. Regulating the Académie: art, rules and power in ancien régime France. Oxford:
Voltaire Foundation, 2009. SVEC, 2009:08. ISBN 9780729409728.

20 BALDWIN, Frances Elizabeth. Sumptuary Legislation and Personal Regulation in England. Vol. 44: Jo-
hns Hopkins University Studies in Historical and Political Science. Baltimore: The Johns Hopkins Press,
1926.

2 BENHAMOU, Reed. Regulating the Académie: art, rules and power in ancien régime France. Oxford:
Voltaire Foundation, 2009. SVEC, 2009:08. ISBN 9780729409728.

2 tamtéz
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feceno, modni zmény se d&ji nejen jako reakce na socidlni zmény, ale pfimo jako reference

ke své vnitini organizaéni struktuie?.

1.5.2 Principy kulturni stability

Socialni a stylové zmény piedstavuji hrozbu pro udrzeni neménnosti spolecnosti a pro sta-
bilitu kmenovych spolecnosti. Zpiisoby zkraslovani v takovych spolecnostech jsou drastické
a permanentni. Symbolizuji kulturni stabilitu. Proto jsou takové drastické zmény v nasi spo-
lecnosti méné¢ Casté. Zapadni spolecnost vinima zménu jako jednou z primarnich hodnot, jako

hnaci motor®*.

1.6 Modda jako jazykovy systém
1.6.1 Fashionalizace

Moda je jako jazykovy systém. ,,Modni* je vymezeno nejenom spektrem zmeény, ale také
fenoménem fashionalizace. Mdda ma tendence ptivlastiiovat si anti-modni, pokud se to ji to
zrovna hodi do celkového kaleidoskopického obrazce. A anti-mo6dni obrazy v kontextu mod-
niho systému nabyvaji novych vyznamu a novych potencidlli, jak komunikovat sebe sama.
Vélenénim anti-modnich aspektii do mody to, co bylo fixované, ztrati sviij symbolicky vy-
znam a stane se jednim z doplitkovych blokll systému vyznamt, jimz primarné¢ moda je.

Méda je svévolny jazykovy systém, kde véci jsou jen vzacné tim, ¢im se zdaji byt? 26,

1.6.2 Znaky a symboly

Rozdéleni mody a anti-mdody mizeme také parafrazovat sémiologickym rozliSovanim znaku
a symbolii’’. Znaky se vztahuji k idedm a konceptiim, které komunikuji. Symboly jsou pfi-
rozené¢ vztazené k tomu, co znazornuji, jsou piktorialni prezentaci, ikonami.

Anti-moda je komponovana z mnozstvi nesouvisejicich télesnych a odévnich symbold.

Modda, na druhou stranu, je unifikovany systém dopliiyjicich se télesnych a odévnich znak.

2 RICHARDSON, J., KROEBER, I. Three centuries of womans dress fashion: A quantitive analysis, Los
Angeles: University of California Press 1940

24 POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Television
Co., 1988. ISBN 9781852910082.

23 POLHEMUS, Ted. a Lynn PROCTER. Fashion & anti-fashion: anthropology of clothing and adornment.
London: Thames and Hudson, c1978. ISBN 9780500271186.

26 Divka, ktera je oble¢end jako prostitutka a je prostitutka je chodici symbol. Modni nad$enkyné nasledujici
soudobé trendy oblecend jako prostitutka a kterd neni prostitutka, je nositelkou znakd.

27 Piiklad: Slovo velryba je znak. Je to svébytny lingvisticky pojem referujici k urc¢itému objektu. Slovo a
skute¢na velryba spolu nemaji nic spole¢ného, ¢lovek se jejich souvislost musi naucit. Naproti tomu obrdzek
velryby je symbol. Piktorialni vykresleni objektu velryby pfimo odkazuje k objektu vykresleni.
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Modda je reklamou urcité ideologie specifické socialni skupiny. Proces fashionalizace tedy

reprezentuje pechod od symbolu k znaku®®.

B POLHEMUS, Ted. a Lynn PROCTER. Fashion & anti-fashion: anthropology of clothing and adorn-
ment. London: Thames and Hudson, c1978. ISBN 9780500271186.
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2 SOCIALNI TELO: IDEALNI TELO (BODY STYLES)
2.1 Idealni télo jako skupinova exprese

Zatimco télo jako takové je osobni a jedinecné, télesny idedl je fenomén sdileny Cleny urcité
spole¢nosti. V nasem zapadnim svété je ptilis mnoho idedlil, samotny fenomén zda se tedy
byt ndhodny. Socidlni pfirozenost ,,idedlniho téla* je lehceji Citelnd u malych, tribalnich
spolecnosti. V kazdé komunit¢ existuje homogenita nadzora. Definice ,,idedlniho téla* v ur-
¢ité skupin€ je vSemi Cleny tedy piijiméana jako spravna. Neexistuje néco jako ,,univerzalni
idedlni télo* a tudiz je jasné, Ze tento fenomén neni produkt geneticky determinovanych

instinktdl, ale symbolick4 exprese skupiny?’.

2.2 Usili o idedlni télo

Modifikace pomahaji povysit fyzické té€lo na iroven idealniho téla, jez je symbolem urcitého
socialniho systému. Co takové symboly pfesné¢ znamenaji je obc¢as tézké vyzkoumat. Vy-
zkoumat vyznam protazeného krku Padaungt®’, taliti vkladanych do rtu u Tchikrinského
muZe nebo pointed heads®’ u Chinook®? by znamenalo, Z¢ musime znét vyznamy, jeZ tyto
casti téla zastupuji. Je vSak tézké si predstavit, ze radikalni zasahy téla by byly praktikovany
¢leny skupiny, aniz by znali vyznamy systému, ve kterém Ziji**. Idedlem zapadni spole¢nosti

je t&lo mladé, svalnaté, zdravé. A toto t&lo je parafrazi zoufalé touhy po utopistické realitd>*.

2.3 Modifikace jako (socialni) zavazek

T¢lesné modifikace predstavuji potvrzeni socidlniho zavazku. Je to ujisténi, Ze spoleCnost
bude mit budoucnost. Ackoliv spousta praktik zdpadni kultury je stejné drasticka jakoZ prak-
tiky tribalnich spolecnosti, pfesto vSak symbolizuji dva odlisné piistupy k zivotu ve spolec-

nosti. Tchikrinsky muz, si natahuje ret a vklada do néj talite, protoze to je jediny zptsob, jak

2 POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Television
Co., 1988. ISBN 9781852910082.

30 Padaungové jsou kmen z oblasti Padaung v Barmé zndmy pro praktiku prodluzovani krki.

31 Fyrzickd modifikace, pii které je upravovan tvar lebky. Zapoc¢ina se jiz jeden mésic po narozeni ditéte, kdy
je kost poddajna

32 Chinook byli indiansky kmen, ktery zil na severozapadé Spojenych statl, na uzemi dnesniho Oregonu a
Washingtonu.

33 BENTHALL, Jonathan. a Ted. POLHEMUS. The Body as a medium of expression: essays based on a
course of lectures given at the Institute of Contemporary Arts, London. London: Allen Lane, 1975. ISBN 0-
7139-0774-6.

3 POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Television
Co., 1988. ISBN 9781852910082
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byt pro opacné pohlavi atraktivni, a tak jediny zpusob, jak dosahnout statusu dospélosti.
Naproti tomu muz zapadni kultury si necha odsat tuk, protoze to jeho spole¢nost povazuje
momentalné za zadouci. Tchikrinsky muz potvrzuje svoji patficnost kmeni, ve kterém zije a
jeho modifikace je zavazek této spoleCnosti. Zavazek zapadniho muze je jenom sobé sa-
mému.

Zapadni pohrdani potvrzenim spole¢nosti sebou samym je naSe oslava individualismu. Tri-
balni kmeny jsou ptiklady spolecnosti, kde se jedinci vzdavaji svobody individualismu ve
prospéch spolecnosti. Zaclenénim individua do socialniho téla je vysoce efektivni zptisob,
jak se ujistit, ze dany socidlni systém bude permanentné fungujici.

Kapitalisticky zépad je pod konstantnim napétim mezi uplatnénim individualismu a diirazem
na nutnost pfizpusobit se a mdda reprezentuje toto napéti. Moda je velmi rozlicné podle
individualniho vkusu, m4 viak spole¢ny zaklad v zakofenénych tendencich ,,nékam patfit*.3
New tribes zépadni kultury jsou spolecnosti, ve kterych osobni svoboda a socialni konfor-

mita zda se, miize koexistovat. V takovém svéte je osobni svoboda v tom, Ze si miizu vybrat,

do jaké podskupiny chci patfit.

35 POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Television
Co., 1988. ISBN 9781852910082
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3 ARTIFICIALNI TELA

Artificialni téla jsou jednim z nejstarSich piliit ritualu a kultury. Kultura ptredpoklada arche-
typalni typologie a tyto archetypy musi vzdy pfedstavovat nadlidské ideje. Jako takové jsou
silami lidskymi nedosazitelné, jejich podstata je na ¢lovéka plisobit aspiracné a davat mu

smysl a vzbuzoval touhu. Touha pak pohani kola evoluce®®.

3.1 Toukie

Toukie autora Jean Paul Goude je archetypem télesného idedlu soucasné spolecnosti a tim
dilezitym atributem kulturné-spolecenského systému hodnot. Ve svych vyhrocenych rysech
je Toukie projektovanou predstavou ¢lovéka, ktery je soucasti urcitého kulturniho kontextu,

a predvoje ptedstav o nadlidskych idedlech si je alespon skicovité védom.

Obrazek 1: Jean Paul Goude, Toukie

Toukie ma extrémné prodlouzenou, Stihlou postavu s dlouhymi koncetinami a vyraznym
pozadim. Stejné jako je tomu u VenuSe Willendorfské, jde o vyjadieni télesnych idedlt lid-

skymi silami nedosaZitelnych®’,

3¢ POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Te-
levision Co., 1988. ISBN 9781852910082.
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3.2 Télo jako médium exprese a abstraktni symbol

Predpoklada se, ze dobové tendence vypovidajici o kliCovych kontextech generujici hod-
noty, budou komunikovany s pozd¢jsimi generacemi. Je tedy jasné, ze pro preklady symbola
napfic staletimi je verbalni jazyk jen chabou berlickou smysluplného poznani. Piekladatelem
musi byt jiny exprese-schopny materidl. A lidské télo je timto materidlem. A my se s tako-
vym télem jakozto aspiraCnim materidlem mizeme jen té¢zko identifikovat. Miizeme vyso-
chat ideal (Venusi ¢i Davida) a pak chceme vysochat sebe. Na rozdil od artificialniho t¢la,
nasSe lidska téla maji limity. Mezi nami a nasimi idedly se tak prohlubuje propast.

Kone¢nym vysledkem koexistence nas a ztélesnénych symboll je zklamani pii pohledu na
sebe sama. Zboznujeme artificidlni téla proto, co prezentuji a Ze to miizou prezentovat 1épe
nez mi sami. Na druhou stranu je nendvidime, protoze se vysmivaji naSim nedokonalostem.
A pokud ptezeneme snahu se jim piipodobnit, télo jako takové zanikne. Je nam tedy zapo-
vézeno stat se abstraktnimi symboly. A proto je jasné, ze a¢ se ndm to 1ibi nebo ne, artificialni

t&la jsou nutnym aspektem nasi kultury3®.

38 POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Television
Co., 1988. ISBN 9781852910082.
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4 SURREALISMUS
4.1 Surrealné télo

T¢lo bylo pro surrealisty polem experimentu a médiem k transmisi ideji. Byl to pro n¢ objekt
zkoumani skrze fragmentovani, znesvécovani, erotizovani. Télo vnimali jako universum, ve
kterém se spojuji sféry psychologické, fyzické, animélni a diky tomu je to zprosttedkovatel
zkoumani sexuality jakozto aspektu modernity. Surrealismus stavi na Freudovu filozoficko-

psychologickém konceptu id, podvédomi tvofeného primitivni sexualni touhou®.

4.1.1 Figurina/manequine

V mnohych dilech (napft.: Breton, Chirico, Bellmer, Dali, Marcel Jean) umé¢lci pracuji s mé-
diem krejcovské figuriny. Ta je pro né dialektem moderniho zivota, misi se v ni hranice mezi
lidskym a strojovym, Zenskym a muzskym, sexualnim a asexualnim, zivotem a smrti. Jako

eroticky objekt je navratem k praddvnému lidskému povstani z podvédomi*’.

Obrazek 2: Obrazek 2: Hans Bellmer, La Poupée

V roce 1937 surrealisté uspotadali komplexni vystavu, prostor, kde vSe podlehlo ,,zakoniim
superega‘®“. Pfedvedli studio fantazie a laboratof snéni a figuriny byly hlavnimi aktéry. Byly
syrové modelované, disproporéni, pozujici v dramatickych gestech prednesu. Evokovaly

gesto zmrzl¢é v Case, moment, ktery se stal vécnosti. Jako pseudo-antické vykopavky odéné

3% WOOD, Ghislaine. The surreal body: fetish and fashion. London : V & A Publications, Victoria and Al-
bert Museum. London: Victoria & Albert Museum, 2007. ISBN 9781851775026.
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do elegantnich Satl tehdejSich vedoucich francouzskych coutierti zptisobily dojem casové a

prostorové desorientace*!

Hiiiu h l |

il r[
, II![ it

Obrazek 3: André Masson
4.1.2 Charles James

Pokud budeme stopovat design, ktery si hraje s formou na pomezi lidského a strojového, pak
nesmime opomenout designéra Charlese Jamese. Ackoliv je povazovan hlavné za designera
dramatickych vecernich rob, v jeho mdde je toho mnohem vic.

To, ze forma u néj neni jen o krasnych rébach, ale i o experimentu, dokazuje vecerni kabat
z roku 1936. Zepredu vypada konvencéné, jeho vyjimecnost je v profilu. Ztuzené tvary, pre-
bihajici ze zad ptes ruce, vytvateji agresivni, dehumanizovany tvar. Kabat formuje svého
nositele do &aste&né strojového, ¢asteéné animalniho objektu*?. Agkoliv Charles James neni
zdaleka povaZzovan za surrealistického umeélce, tady se surrealistickd fascinace automatony

rozhodné projevuje.

4'WOOD, Ghislaine. The surreal body: fetish and fashion. London: V & A Publications, Victoria and Albert
Museum. London: Victoria & Albert Museum, 2007. ISBN 9781851775026.

42 SEELING, Charlotte. Fashion, 150 years: couturiers, designers, labels. English ed. Potsdam: h.f. ullmann,
2012. ISBN 9783848001217.
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4.1.3 Novy kanon krasy

Zena je pro surrealisty primarnim zijmem. Zena jako miiza, matka, eroticky objekt. Zena je
podle nich blize ptirodé, a tim je rozsitenim vSeobecného podvédomi. Re-designuji tradi¢ni
reprezentaci téla a vytvareji nestabilni artificialni télo, slozené z na sebe nezavislych ¢asti,
které mohou byt rozdéleny a premistény. To je implicitné vniméno jako novy kénon krasy.
Hranice prezentace sebe sama nejsou limitovany pouze na t¢lo, ale mohou byt rozsifeny ¢i

pieneseny na jiny objekt ¢i symbol*’.

4.2 FetiSizace

Feti§izace byla jednou z pietrvavajicich strategii surrealismu. Usta mohou byt parafrazi
pro genitalie a o¢i jsou cesta do podvédomi*,

Umeélkyné Meret Oppenheim pfendsi asociani symboly z téla na objekt hrnku s 1Zici. Ty
jsou kompletné pokryté kozeSinou. Podbizi se jasna asociace s télesnosti a eroti¢nosti. Per-
verznost je zesilend pravé vybranym médiem-artefaktem kazdodenniho uziti. Jde o jasnou
surrealistickou hiicku s podvédomym probouzenim id*.

Americka surrealistka Dorothea Tanning déla mé&kce organické sochy evokujici télo, kde
zkouma erotické setkani tvaroslovi téla a hmoty objektu. Zaoblené organické formy maji
koncetiny, ale nejsou to téla, fuze s dalSimi organickymi tvary dava vzniknout povédomym,

nikdy dfive viak nevidénym tvartim*.

Obrazek 4: Dorothea Tanning

' WOOD, Ghislaine. The surreal body: fetish and fashion. London : V & A Publications, Victoria and Al-
bert Museum. London: Victoria & Albert Museum, 2007. ISBN 9781851775026.
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4.3 Asimilace surrealismu a mody-fashionalizace surrealismu

4.3.1 Elsa Schiaparelli

Surrealisté méli velmi blizko k modé. Mdda totiz umoziuje télo pfemenit na objekt touhy a
manipulovat lidskym chti¢em. Aplikace psychologie do oblékani se zacala intenzivné uplat-
novat ve 30. letech 20. stoleti. To piispélo k asimilaci surrealismu a médnimu pramyslu.
Elsa Schiaparelli byla designérkou uzce spolupracujici s umélci surrealismu, jeji nejvice
surrealistické prace jsou pak vysledkem spoluprace se Salvatorem Dalim. Od roku 1936 vy-
vinuli sérii ideji, které radikaln€ zménily zpisob, jakym byli mdda a surrealismus pfijimany.
Pomoci surrealismu télo bylo redefinovano, koncepce zddouciho a akceptovatelného byla
od zakladu nabourana. A diky spolupraci s modou se surrealismus stal kulturnim ,,mainstre-
amem®. ,,Surrealist displacement™ je princip, pomoci n¢hoz jsou objekty vytrzeny z jejich
prirozeného prostiedi a postaveny do prostiedi a souvislosti novych. Naptiklad The shoe hat

ze zimni kolekce 1938,

Obrazek 5: Schiaparelli, The shoe hat

Nejsiln€j$im moédnim pocinem, ktery vzesel ze spoluprace Schiaparelli a Daliho jsou Saty

Skeleton (Cerné prilnavé Saty na télo s aplikaci struktury kostry) a Tear Dress (zobrazeni

47 SEELING, Charlotte. Fashion, 150 years: couturiers, designers, labels. English ed. Potsdam: h.f. ullmann,
2012. ISBN 9783848001217.
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roztrhaného a znehodnoceného masa) z roku 1938. V Tear Dress je jasna reference k Da-
liho préci z roku 1936 Three Young surrealist Women holding in their arms the skin of an

orchestra. Interpretuje tim kombinaci iluze a realného™.

Obrazek 6: Schiaparelli, The skeleton dress

Schiaparelli mimo to, ze reinterpretuje néktera dila surrealistickych umélct, také spolupra-
cuje s dal§imi umélci na vyvoji modnich doplikl a Sperkd. Z mnohych jmenovité napf.:
Meret Oppenheim ¢i Louis Aragon Triolet. Alberto Giacometti pro ni vytvotil ikonickou
lahev pro parfém®.

Dalsim surrealistickym tématem inkorporovanym do mody byla Metamorfoza (1937) pro-
sttednictvim symbolu motyla. Rukavice z roku 1936 referuji k fotografii Man Raye, kde ruce

maji vypadat jako rukavice. U Schiaparelli naopak maji rukavice vypadat jako ruce™.

Obrazek 7: Schiaparelli

4 SEELING, Charlotte. Fashion, 150 years: couturiers, designers, labels. English ed. Potsdam: h.f. ullmann,
2012. ISBN 9783848001217.
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5 (ANTI-)MODA A FETIS
5.1 Kulturni fetis

Feti$ v minulosti referoval hlavné k objektu, ktery ma magické sily. Pozdéji byl jeho vyznam
rozsifen na objekt, ktery je iracionalné uctivan’'.

Dnes FetiSizace mtze byt definovana jako individualni pfemisténi objektu erotického vzru-
Seni do non-genitalnich podnétt. Jako asociace urc¢itého objektu nebo Casti odévu se schop-
nosti si télo jako takové (tvarové) podmanit a stimulovat™2.

Fetis je ptib&h prestrojeny do objektu’?.

5.1.1 Asimilace fetiSe a mody

Kdyz je takovy objekt nebo odév manifestovan vetfejn¢, mize byt nastrojem jedince ¢i mi-
nority k ziskani pozornosti, manipulace ¢i provokace. Do druhé poloviny 19. stoleti se v dé-
jinach oblékéni a spolecnosti nesetkdme se ztotoznénim mddy a fetiSizace. Tyto dva feno-
mény jsou ze své podstaty odmitajici se. Moda ptedstavuje skupinovou expresi, naproti tomu
fetis je znak vyhroceny, individualisticky. Kdyz jsou tyto dva v harmonii, jde o jakysi kul-
turni fetis. A takovy fenomén neni v individualistické zapadni kultufe mozny. Cina a svazo-
vani novou je typickym ptikladem kulturniho fetise>.

O to Sokujici byla moda 70. let, kterd asimilovala feti§ a modu. Od té doby hraje feti$ dile-

zitou roli v mode-popularni kultuie®.

5.1.2 FetiSismus a pop-kultura

Kontext 70. let 20. stoleti byl polem pro rozsifeni fetiSe do mody. Sexualni liberace, liberace
gayl a emancipace Zeny. Obraz dominantni Zeny byl typicky pro tvorbu Helmuta Newtona,
influenéniho mddniho fotografa. FetiSismus se pfesunul z udergroundu do mainstreamu diky

subkulturam jako punk nebo leatherman, subkultute spojované se skupinou Sex pistols, ktera

SU STEELE, Valerie. Fashion and eroticism: ideals of feminine beauty from the Victorian era to the Jazz Age.
New York: Oxford University Press, 1985. ISBN 9780195035308.

52 POLHEMUS, Ted. Body styles. Luton, Beds: Lennard Pub. in association with Channel Four Television
Co., 1988. ISBN 9781852910082.

53 STOLLER, Robert J. Observing the erotic imagination. New Haven: Yale University Press, c1985. ISBN
9780300034240.

3 KUNZLE, David. Fashion & fetishism: corsets, tight-lacing & other forms of body-sculpture. Stroud: Sut-
ton, 2004. ISBN 978-0750938082.

55 STEELE, Valerie. Fashion and eroticism: ideals of feminine beauty from the Victorian era to the Jazz Age.
New York: Oxford University Press, 1985. ISBN 9780195035308.
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feti§ oblec¢eni vyuziva jako symbol revolty, a diky designérce Vivien Westwood.>®

Obrazek 8: Helmut Newton

5.1.3 Vivienne Westwood

VW tvarovala pohled, jakym je vnimano t¢lo. Objevovala feminitu se svou mini-crini ko-
lekci. Kolekci dominovaly korzety a hoop skirts inspirované 19. stoletim. O to vyrazngjsi je
vyznam této kolekce, Ze byla vytvofena v dob¢, kdy kostymy se Sirokymi rameny vytvarely
zadouci siluetu konceptu nezavislé zeny”’ .

Mini Crini byla prvni ptehlidka (1986) postavena na konceptu propojeni historické reference
spolu punkovo-fetiSistickym objektem bot na vysoké platformé. V jejim podani klasické re-

ference jsou pohrdény a ironizovany>®.

56 ARNOLD, Rebeca. Vivienne Westwood. Love to know. [cite 2.2. 2018] Dostupné z: https://fashion-his-
tory.lovetoknow.com/fashion-clothing-industry/fashion-designers/vivienne-westwood

57 CAROLINE EVANS & MINNA THORNTON. Women & fashion: a new look. London: Quartet, 1989.
ISBN 9780704326910.

58 ARNOLD, Rebecca. "Vivienne Westwood's Anglomania." In The Englishness of English Dress.Edited by
Christopher Breward, Becky Conekin, and Caroline Cox. Oxford: Berg, 2002.
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Obrazek 9: Mini Crini

Vivienne Westwood byla jednou z designéri, ktefi pomohli redefinovat siluetu téla, ptistup
k oblékani, vnimani téla a vlastni identity. A tak je jednou z dulezitych osobnosti, které se
podileli na definovani socialniho téla pro novou dobu. Ve své tvorbé vzdy redefinovala po-
jeti socialnich tfid, genderu, etnického zdzemi a sexudlni orientace. Pracuje s teatralni asi-
milaci kostymi aristokracie 18. stoleti nebo s tradi¢ni krejcovinou kombinovanou s fetis
bondazi. Jeji vize oblékani je utopisticka, jeji tvorba je vSak totemem pop kulturni revolty a

youth culture®.

5.1.4 Jean Paul Gaultier

Jean Paul Gaultier je dalsi designér, ktery ve své tvorbé uplatnil feti§ modu v 80. letech.
Tvoii genderoveé nevyhranénou médu, kde spodni odév povysuje na klicovy esteticky prvek.

Jeho pristup je subversivni. Jeho pravdépodobné nejznaméjsi pocin je korzet pro Madonino

Turné Blonde Ambition s kénickym tvarem podprsenkovych kosicka®. V jednom ze svych

59 SEELING, Charlotte. Fashion, 150 years: couturiers, designers, labels. English ed. Potsdam: h.f. ullmann,
2012. ISBN 9783848001217.
% MCDOWELL, Colin. Jean Paul Gaultier. London: Cassell, 2000. ISBN 9780304358793.
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dél se inspiruje umélcem Richardem Lindnerem®! a vytvaii mnohobarevné, na télo pfilnavé

odévy, doplnéné o ,,0ld fashion* zavazovaci boty®2.

Obrazek 10: Blonde Ambition Tour

Gaultier polemizuje o tom, co je osklivé a co krasné. Co je elegantni a co vulgarni? Co je
maskulinni a co femininni? Vyuziva pro své show modelky, které neodpovidaji v§eobecné

pfijimanému ideélu krasy, a tim posunuje samotny koncept krasy.

Obrazek 11: Jean Paul Gaultier, odév inspirovany tvorbou Richarda Lindnera

61 Némecko-Americky malit. (1901-1978)
62 SEELING, Charlotte. Fashion, 150 years: couturiers, designers, labels. English ed. Potsdam: h.f. ullmann,
2012. ISBN 9783848001217.
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5.1.5 Thierry Mugler

Také prace Thierry Muglera je zamétena na tvorbu korzetd. Nejzndméjsi je Cerveny cowboy
outfit, na mole predveden trans modelem ¢erné pleti, coz v té& dobé vyvolalo nutné vinu kon-

troverze. Déle je ikonicky motocyklovy korzet inspirovany auty Detroit z 50. let®.

Obrazek 12: Cowboy Look, Thierry Mugler
5.2 Purismus jako forma fetiSe
Pro aristokracii byla typickéa opulentnost, jako ekonomicky a sexualni display, a tyto odévni

prvky byly zapovézeny uzivat nizsi vrstvé. Angli¢ti Puritani vid€li potencial k ziskani eko-

nomické a moralni pfevahy a k ziskani kulturni identity v omezovanim sebe sama jak sexu-

4lng, tak oprosténim se od ,,nemoralniho luxusu*t4.

5.3 Tight-lacing

Reakce nizsi socidlni vrstvy na chovani aristokracie se promitla do vyvoje tight-lacingu.

Sumptuary law bylo zavedeno za GCelem zakazat nizsi vrstve nosit korzety a tim si ziskavat

8 BUXBAUM, Gerda. Icons of fashion: the 20th century. New York, NY: Prestel Pub., 2005. ISBN 978-
3791333120.

64 KUNZLE, David. Fashion & fetishism: corsets, tight-lacing & other forms of body-sculpture. Stroud: Sut-
ton, 2004. ISBN 978-0750938082.
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pozornost za tcelem byt vniman jako rovnocenny aristokratické Slechté. Historie tight-la-
cingu je historii Usili o sexudlni sebevyjadieni a sebe ustanoveni. Socio-sexudlni symboly
tight-lacingu a jeho ritudlni komponenty odkryvaji jeho v podstaté ambivalentni ticel. Snahu
posilit sexualni tabu pomoci objektivniho utlacovani t€la a zarovei rozbit tabu subjektivnim
vylepSenim télesnych proporci. Nehled€ na sexualizovani objektu korzetu, konzistentni vy-
voj, jakym toto médium proslo nezavisle na ostatnich modnich tendencich, jej povysuje na

status socidalni praktiky®.

5.4 KORZET JAKO RESPEKTOVANY ASPEKT ANTI-MODY

Tendence korzetu je byt permanentni, zatimco moda je ménitelnd. A nase sexualni kultura
se méni jen velmi pozvolna. A tak je jasné, ze pouzije-li se korzet jakozto soucast odévu, je
tento odév odtrzen z mddniho fluxu a ,,povySen na néco konzistentniho, referencniho, ne-

souciho v sobé cely dlouhy fetézec historickych asociaci®.

6 KUNZLE, David. Fashion & fetishism: corsets, tight-lacing & other forms of body-sculpture. Stroud: Sut-
ton, 2004. ISBN 978-0750938082.

% POLHEMUS, Ted. a Lynn PROCTER. Fashion & anti-fashion: anthropology of clothing and adornment.
London: Thames and Hudson, c1978. ISBN 9780500271186.
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6 KORZET: INFRA APPAREL
6.1 Zprostiedkovatel sexualniho osvobozeni

Lidska schopnost ptetvorit fyzickou bolest v potéSeni je zahadnym a psychologicky tézko
vysvétlitelnym atributem osobnosti. Sekundarn€ je tato schopnost asociovana s historickym
momentem, kdy vznikla potieba usilovat o sexudlni a socialni osvobozeni. Toto Usili nema

v zadné dva momenty historie stejny vizualni projev, konzistentné vsak pretrvava®’.

6.2 Objektivizace

Saty objektivizuji lidské t&lo a tvarovéni téla uspokojuje kulturni predstavou toho, co je ero-
ticky zadouci®®,

Pouzitim korzetu do soucasného odévu davame o sobé veédét, Ze jsme si védomi asociace
s jeho historickymi piedky. Tento prvek je tak dominantni, ze nemuize existovat nezavisle
na svém predvoji. Anachronismus pak mize pramenit z touhy tyto historické kontexty zmast
anebo z ignorance vi¢i nim. Stejné jako kazdy jiny prezivsi historicky artefakt, korzet je

nositel kolektivni paméti/povédomi, kulturnich implikaci®.

6.3 Aspekt intimnosti

Korzet je také znak intimnosti. Jeho charakteristickd asociace s fetiSem, modifikacemi téla,
ptiblizovani se artificidlnimu t€lu nebo zatfazeni se mezi socidlni téla jsou jasné atributy (jed-
notlivé viz vyse).

Dals$im atributem je intimnost momentu byt sam, coz znamena ud¢lat si télesny komfort
uvolnénim seSné€rovani nebo nechat se odSnérovat n€kym jinym. Uvédoméni si tohoto in-
timniho potencialu v moment silného seSnérovani a vzneseného postoje, je silné erotizujici

aspekt’’.

87 KUNZLE, David. Fashion & fetishism: corsets, tight-lacing & other forms of body-sculpture. Stroud: Sut-
ton, 2004. ISBN 978-0750938082.

8 HOLLANDER, Anne. Seeing through clothes. Berkeley: University of California Press, 1993. ISBN 978-
0520082311.

% CARTER, Michael. Fashion classics from Carlyle to Barthes. Oxford [u.a.]: Berg, 2003. ISBN
9781859736012.

"0 STEELE, Valerie. Fashion and eroticism: ideals of feminine beauty from the Victorian era to the Jazz Age.
New York: Oxford University Press, 1985. ISBN 9780195035308.
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7 HISTORICKY VYVOJ SILUETY TELA: KORZET
7.1 Strucna historie vyvoje podpiirnych systémii odévu

Od 14. stoleti odév zacina zdiraznovat kiivky téla a oblasti pasu je vénovana velka pozor-
nost. Jako partie téla mezi Zebernim koSem a panvi je lehce tvarovatelna a ptizplsobitelna
konkrétnim dobovym ptedstavam o idedlu postavy. Korzet mé potencial zmensit pas v jeho
piirozené linii, ovliviiovat tvar hrudniho koSe, potlacit nebo zvyraznit poprsi, podmanit si

oblast zad a celkové tvarovat korpus téla do idedlni geometrické transformace’".

7.1.1 14. stoleti

Pokud budeme systematicky stopovat vyvoj korzetu, musime se vratit na pocatek 14. stoleti.
Tehdy se zacal formovat predchtiidce korzetu, 1épe feceno predchiidce zpeviujiciho odévu.
Stiedovéka linie odévu je splyvava. Postupné vSak vice obepina télo, a tak vznika nutnost
vylepSovani télesnych proporci. Tvarovéni je docileno pevnéjSim utazenim odévu v oblasti

trupu.

7.1.2 15. stoleti

. rooer v

Tendence zdliraznéni linie pasu v 15. stoleti si pak vyzada sofistikovanéjsi feSeni, jimz se
ukaze byt cotte, odévni soucast odvozena z muzského odévu. Cotfe spliuje tvarujici funkei
diky pouziti pevného materilu, nejednd se jesté o piidavné vyztuzovani’2.

Koncem 15. stoleti je ,,trendem* nosit vrchni robe otevienou tak, aby ukazovala toto bo-

M 66

dice/underbodice/waistcoat. A tak, kdyz uz to neni jen ,,spodni odév®, ale je ukazovan na
oci viem, je mu, hlavné pak ve zdobeni, vénovana velka pozornost. Snérovani je povétsi-
nou po stranach. V piipadé jeho umisténi na piedu se pro kryti pouziva stomacher/placard.
Diky tomuto ,,zdvojvrstveni, odév ziskava nizev pair of bodice’. Takovy odév byl slozen
ze dvou vrstev tézkého Inu, quiltovaného dohromady, a vyztuzného prvku busk. V priibéhu

16. stoleti je konstrukce vylepSovana kosticemi- whalebones’.

"I CUNNINGTON, C. Willett a Phillis Emily CUNNINGTON. The history of underclothes. New York: Do-
ver, 1992. ISBN 0486271242.

2 WAUGH, Norah. Corsets and crinolines. Reprinted. New York: Routledge/Theatre Arts Books, 1994.
ISBN 9780878305261.

73 Je nutné upozornit, Ze ndzev corset, je zaleZitosti pozd&jsich stoleti.

" BOWMAN, Karen. Corsets and codpieces: a social history of outrageous fashion. Barnsley, South
Yorkshire: Pen & Sword History, 2015. ISBN 1781593396.
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Obrazek 13: Stomacher 18th century

7.1.3 16. stoleti

Idedlem 15. stoleti je prodlouzena silueta. Poté, co v poloving stoleti tato tendence dosahne
ve vSech aspektech odévu krajniho extrému, je pozornost sméfovana na rozsifovani siluety.
Influen¢nim je renesancnim stylem ovlivnény vkus. Diky tomuto novému idedlu a diky roz-
voji a exportu materialti jako damasek, brokat ¢i hedvabi vznika novy styl. Tyto typy mate-
ridlu si vyzaduji specialni zachdzeni a zpracovani, nejen diky jejich tézké vaze, ale hlavné
pro jejich vzneSeny charakter. Vyvoj podpturnych prvki je nezbytnosti. Je predstaven busk,
prvni artificidlni zpevnéni odévu.

Neustupnost korzet nuti télo ptizptisobit se v tomto omezeném osobnim prostoru. Pfisnost
tvari nositeli implicitné predurcuje zptisob chovani. Parafrazuje renesan¢ni filozofii, ze té-

lesné kontrola je dikazem moralni pocestnosti.

7.1.4 17. stoleti

V priibéhu 17. a 18. stoleti piibyva vyztuh v riiznych oblastech korzetu. Nejcastéji pouzivané
velrybi kosti mohou byt za pomoci tepla tvarovany, a tak ptispivat k sofistikovanéjSimu ko-

pirovéni pfirozeného t&lesného tvaroslovi’>.

S LAVER, James. The concise history of costume and fashion. New York: Scribner, 1979. ISBN
9780684135229.
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Silueta 17. stoleti plynule pfechazi z tvaroslovi stoleti minulého s rozdilem, ze ptedni linie
krku se zacina snizovat a vytvaii dekoltdz. Kdyz pak kolem roku 1620 odzvonilo farthingale,
méni se 1 silueta pair of stays (novy nazev pro pair of bodice). Farthingale si vyzadalo ma-
ximalni mozné prodlouzeni trupu. Po jeho zavrZeni se predni nejspodnéjsi bod bodice zacina
zvedat. Busk uz neni jeden na ptedu, ale dva na bocich. Diky tomu se silueta téla miize
zkrétit, a presto si zachovat trubicovy charakter. V 17. stoleti je pak idedlem vice zaoblena
silueta, ktera, 1 pfes pretrvavajici tézkopadnost, plisobi o néco jemnéji.

Politicko-spolecenské poméry v Evropé s sebou piinesly i nové odévni tendence. Produkce
skromngjSich latek, (v Anglii zapti¢inéna civilni valkou a vladé puritani a ve Francii pak

zdkazem importu latek z Italie), dala vzniknout nové méode’s.

Obrazek 14: Hedvéabné bodice, cca 1660. Zaoblena silueta trupu diky "spadenym"
ramentim.

Obrazek 15: Stays 1730-174, Francie. Hedvabi tkané s ,,weft-float* vzorovani.
Stomacher vlozen pod $nérovani. Na zadni ¢asti je vidét podpiirny roll.

6 J. ANDERSON BLACK, MADGE GARLAND, J. Anderson Black, Madge Garland a UPDATED AND
REVISED BY FRANCIS KENNETT. 4 History of fashion. 2nd ed. London: Orbis, 1980. ISBN
9780856132056.
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7.1.5 18. stoleti

V 18. stoleti dochazi k lepsimi pochopeni konstrukéniho feSeni stiihu, a totiz, ze nezalezi
tolik na mnozstvi vyztuh jako na jejich smérovani. Bo¢ni §vy se zbihaji od pruramku k pfed-
nimu centralnimu nejniz§imu dobu néasledovany smérem kostic. Tim je dosazena V-silueta,
kde pas ptisobi opravdu subtiln¢. Efektu zkého pasu je pak v pozdé€jsim stoleti docilovano
sofistikovangj§im sttihovym feSenim korzetu a nasilnym stahovani trupu’’. Je zajimavé po-
zorovat, jak proporce (totiz horni $iroka ¢ast trupu zbihajici se uzounkého pasu) mtze zpu-
sobit efektni deformaci postavy, aniz by proporce téla byla zasadné vylepSovana. Prave pro-
porce je to, co vnimadm jako nejvice fascinujici aspekt, at’ uz se jedna o tvarotvorné artifici-

alni podpory jakéhokoliv obdobi.

Obrazek 16: Stays, pozdni 1700's.
7.1.6 19. stoleti

Fascinace klasickym stylem, nové politické zfizeni odmitajici vSe star¢ a opulentni a spole-
Censké pievraty, jako byla francouzska revoluce, jsou vlivnymi faktory vzniku zcela nové
mody. Linie pasu jde na konci 18. stoleti vysoko aZ po prsa a stays a t€zky brokat, jez se
tésili do té doby oblibé, jsou ted’ prezitkem. Pokud si to nositelka mtze dovolit, zpeviujici
odév upln¢ zamitd. Moda splyvavych efemérnich tvart byla podpotena také produkei tisténé
bavlny. Na maly okamzik nékolika desetileti, pfed vznikem trendu krinoliny, vidime v odévu

odleh¢eni’®.

7 WAUGH, Norah. Corsets and crinolines. Reprinted. New York: Routledge/Theatre Arts Books, 1994.
ISBN 9780878305261.

8 J. ANDERSON BLACK, MADGE GARLAND, J. Anderson Black, Madge Garland a UPDATED AND
REVISED BY FRANCIS KENNETT. 4 History of fashion. 2nd ed. London: Orbis, 1980. ISBN
9780856132056.
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Obrazek 17: ,,Robes francaises®, 1804-1814.

Obrazek 18: Lnény korzet, 1790-1810.

Krinolina s sebou pfinese nové pozadavky na pojeti tvaroslovi trupu. Vznika korzet. Z po-
¢atku jen lehce vyztuzeny, hojn€ uzivané zpeviovaci techniky jsou quilting a cording. Tech-
nické vymozenosti umoznily rozvoj odévnimu primyslu, korzety jsou vyrabény masove,

jsou dostupnéjsi, prvni magaziny dokonce nabizeji navody, jak si korzet vyrobit doma ”.

" PAGE, Christopher. Foundations of fashion: the Symington collection : corsetry from 1856 to the present
day. Leicester: Leicestershire Museums, 1981. ISBN 978-0850220896.
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Obrazek 19: Saténovy korset, 1830s°. Propracované Quiltovani a vysSivka, zpev-
néno vrchnim stehem.

Korzety tohoto obdobi uz jsou stfihové velmi propracované, stfizené z mnoha dila tvarova-
nych ve §vech. Zajimavym prvkem z prvni poloviny 19. stoleti je korzet tkany na stavu ve
2D formé, do kterého jsou vkladany klinky v oblasti boktli a prsou a tim je docileno tvaro-
vani®?,

Krinolina v pozdnich 70. let 19. stoleti ddva misto rozvoji nové silueté, kterd k docileni z4-

douciho idedlu pouzivé bustle, podpirnou ,klec* umisténou pouze pod zadni ¢ast sukn&®!.

Obrazek 20: Crinoline/bustle, 1870s .

8 WAUGH, Norah. Corsets and crinolines. Reprinted. New York: Routledge/Theatre Arts Books, 1994.
ISBN 9780878305261.

8ILAVER, James. The concise history of costume and fashion. New York: Scribner, 1979. ISBN
9780684135229.
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7.1.7 Prelom 19. A 20. stoleti

S prechodem pfes styl belle epoque konce 19. stoleti a extrémni S-siluetu se dostavame
do obdobi spolecenskych otiesti vyvolanych valkou, kdy bylo potfeba k odévu piistoupit
zcela novym zplisobem a korzet, jakozto samoziejmy feminni rys, opustit. Korzet v pribéhu
20. stoleti nabyva mnoha podob ménicich se, co desetileti a pteziva do dnesni doby. Uz vSak
neni nastrojem k pfiblizeni se idedlu télesného trendovému archetypu, ale praktickym po-

mocnikem a prostiednikem k lepsi komunikaci téla s odévem?®?.

Obrazek 21: S-silueta, 1895-1914.
7.2 Korzet v sou¢asném designu

Korzet ma v dnes$ni dob¢ ve svété mody 1 oblékani své svébytné postaveni. Pfi nevhodném
pouziti dochézi az ke ky€ovému historismu, postaveného mimo relevantni vztah v ptitom-
nosti. OvSem je tfeba zminit designery jako Vivienne Westwood, Jean Paul Gaultier ¢i
Versace, ktefi hlavné v 90. letech 20. stoleti pracovali s korzetem velmi citlivé a vytvofili
pro néj zcela nové relevantni variace.

Ze 16. stoleti se dochovaly Zelezné korzety, které, jak se ukazalo, mély ortopedickou funkeci.
V navaznosti na to se vSak v 19. stoleti zacaly vyrabét obdobné Zelezné korzety (pfevazné
do sbératelskych kolekci) a jako takové daly vzniknout svébytné estetice, vedlejSimu proudu
vyvoje korzetu. Jako néco, co vychazi spiSe z brnéni nez z krejcovskych principt, byly tyto

korzety podnétnym materidlem pro dalsi zpracovani soudobym designérim, v jejichz tvorbé

82 PAGE, Christopher. Foundations of fashion: the Symington collection : corsetry from 1856 to the present
day. Leicester: Leicestershire Museums, 1981. ISBN 978-0850220896.
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je koncept a experiment spojeny s procesem vyroby plnohodnotnym atributem finalniho pro-
duktu. Stejné tak busk, kostice ¢i Snérovani jsou podnétnym materidlem k dalsimu zpraco-

vani pro soucasné designéry®>.

Obrazek 22: Zelezny korzet ze 17. stoleti

Issey Miyake je inovatorem, ktery zkouma netextilni techniky, aby vytvofil odév, ktery ne-
spoléhd na tradi¢ni krejcovinu. V roce 1983 predstavil korzet syrové obnaZeny, zbaveny
textilniho materialu, vytvofeny jenom z horizontalng kladenych drath. Solitér, kde absence

postavy jako by byla zadouci®*.

Obrazek 23: Miyake 1983

8 KODA, Harold. Extreme beauty: the body transformed. 3. printing. New York: Metropolitan Museum of
Art, 2003. ISBN 9780300103120.

84 tamtéz
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Vizualné blizka je pak prace Alexandra Mcqueena z roku 1999. Torzo podmaiiujici si pohyb
nositele neni jen estetickym narativem, ale socialni vypovédi o symbolech a hodnotéach. Jeho
dalsi praci je korzet z roku 1994 ala sadrovy odlitek evokujici nésili a zranitelnost, zaroven

viak pripominajici antickou sochu Niké. Zranitelnost je transformovéna v silu®’.

Obrazek 24: Alexander McQueen, 1999

Postava Zenské hrdinky je velmi ¢asto tématem 1 pro Thierry Muglera. Kombinuje tradi¢ni
ptistupy a ikonické prvky s fantazirovanim o futuristickych forméach, mnohdy blizSich spiSe
sci-fi nez realité. A v kolekci z roku 1995 vytvati polo-transparentni kokon, v konstrukci
radikélni jako brnéni, avSak obnaZujici choulostiva mista. Takto vloZena feminni kiehkost

implicitné podporuje silu a neohrozenost hrdinky®¢.

Obrazek 25: Thierry Mugler, 1995

85 KODA, Harold. Extreme beauty: the body transformed. 3. printing. New Y ork: Metropolitan Museum of
Art, 2003. ISBN 9780300103120.
86 tamtéz
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Hussein Chalayan v prezentaci korzetu, jakozto tvar udavajiciho, pohyb omezujiciho odévu,

jde do extrému a vyle§téné devo torza evokuje rakev®’.

Obrazek 26: Chalaya

S Bustier in Synthetic Codes z roku 1992 jde designérka Junko Koshino za hranice re-defi-
nice téla. Vytvaii kokon, objekt vychazejici z fyzického tvaroslovi, na téle vSak nezavisly.

Vytvaii novou dimenzi koexistujici v symbioze s t&lem®®,

Obrazek 27: Junko Koshino, 1992

87 KODA, Harold. Extreme beauty: the body transformed. 3. printing. New York: Metropolitan Museum of
Art, 2003. ISBN 9780300103120.
88 tamtéz
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II. PRAKTICKA CAST
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Nézev projektu Post Code ma dva vyznamy. Jednak referuje k virtudlnimu mistu, platforme
pro mé nové socialni télo. Za druhé jde 1 vyjadieni mého postoje k soucasné dobé, kde kazdy
trend ¢i tendence jsou okamzité nasledovany jejich post-tendencemi. Odpovédi jsou gene-
rovany v Sileném tempu.

Nechala jsem se inspirovat pfistupem vytvarného sméru Dada, zptisobem, jakym dekonstru-
uji formy a jejich nihilistickym ptistupem k hodnotach a vizualni expresi. Dadaismus je také
dilezité hnuti, které se zasadilo o vznik zcela nového zptisobu mysleni a koncepcénich pii-
stupll v samotném procesu tvorby. Tendence, které zapocali, jsou dale rozvijeny umélci
v pritbéhu 20. stoleti. Dadaismus tudiZ vnimam jako jakysi poc¢ate¢ni bod. A z toho vyplyva
odtivodnéni mého nutkani dadaisticky koncept znovu pirepracovat, implikovat do své tvorby.
A také jej vnimam jako vizualn€ 1 koncepéné relevantni pro dnesni ptistupy v mode.
Pfinasim fetézec referenci zahrnujicich vizuélni inspirace jako Surrealismus, Postmodernis-
mus, umélce jako Raoul Hausmann, Alessandro Mendini, Dora Maar, Pablo Picasso a dalsi.
Vyzkum fenomént socialniho a artificialniho téla jsou mym stabilnim zakladem pro hledani
novych siluet, novych ideélnich tél. Koncept Socidlniho téla se tady potkava s moji ptiroze-
nou fascinaci médiem odévu a s obdivem k technologickym a konstrukénim aspektim

odévu. V teoretické ¢asti zdiraziuji lidskou potiebu transformovat té€lo pomoci artificialnich
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podpor. V praktické ¢asti projektu k transformaci pristupuji z druhé strany. Objekty/odévy
vytvareji vlastni tvary na télu nezavislé, a ptitom z télesného tvaroslovi vychazejici. Jsou
vetsi nez télo a popiraji pfirozené kiivky.

Dala jsem si za cil vytvofit technologicky a konstrukéné€ propracované kusy odévu. Pomoci
drobnych dekonstruktivnich posuni piepracovavam zadouci siluety do novych forem. Pas
je silngjsi, nez jak je tomu u redlné proporce t€la nebo neni pfiznan viibec. V kolekci se
objevuje korzet, ktery neplni pfedpokladanou roli tvarovéni, a naopak vyvaii podivné pro-
porce. Proporce obecné jsou velmi dilezity element, ktery si davam za cil co nejvice pro-
zkoumat a variovat. Bavi m¢ hledani dekonstrukci, které nejsou radikalni a mozna prave
z toho diivodu pro divaka vice znepokojivé a iritujici.

KaZzdy jeden kus a zkuSebni kaliko bylo studiem konkrétniho tvaru téla a hledani nejvhod-
néjsi cesty k jeho nové transformaci.

Dulezité pro mé bylo také premyslet nad tvorbou kolekce jako nad vyvojem produktti. Takze

navzdory mému konceptualnimu a uméleckému pfistupu, vytvarim propracované stiihy

s potencialem pro sériovou vyrobu.

Obrazek 29: Moodboard, poc¢atecni inspirace, reference
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Obrazek 30: Detail moodboardu, ukazka komunikace mezi jednotlivymi, zdanlive

nesouvisejicimi tématy
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1.1 INSPIRACE:

V sekci inspirace uvadim umélce, pro které je charakteristicka prace s formou téla.

1.1.1 NICK CAVE

Obrazek 31: Nick Cave

Nick Cave je znamy pro své ,,Soundsuits“- nositelné sochatrské formy zalozené na lidském
téle, konstruované z preexponovanych objektii, komponované z nejriznéjSich materiala sbi-
ranych a shromazd’ovanych po dlouhou dobu. Jsou to sochy, kostymy i hudebni néstroje
v jednom. Jsou vsak primarné zamysleny k pohybu, tanci. Pii pohybu se projevi jejich sku-
teCny efekt, kdy jsou pak transformovany v zivé hmoty barev, tvard, vybuchy imaginace.
Pro tvorbu Nicka Cave je dilezité zachycovani emoci, pfevadéni emoci do fyzické podoby.
Zaroven je v nich obsaZzen humor, nadsazka. Nosit takovy objekt je ritudlni zalezitost a sam

Nick Cave poukazuje na diileZitost ritudlu v kultuie®.

8 Nick Cave. Artsy. [cit 5. 5. 2018] Dostupné z: https://www.artsy.net/artist/nick-cave
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1.1.2 ALLEN JONES

Obrazek 32: Allen Jones

Allen Jones je britsky vytvarnik, ktery se v tvorbé velmi Casto inspiruje uc¢enim némeckého
filozofa Nietzscheho ¢i psychoanalytika Freuda. Ve svych velmi erotickych a provokativ-
nich pracich zdlraziuje sexualitu a sexualni Zadostivost. Jones kombinuje Zenské a muzské
prvky, tak aby dosahl vyvazené kombinace bisexudlni povahy lidské psyché. Casto provo-
kativné ztvariiuje Zenu tak, jak je vidéna muzi, coz vyvolalo mnoho skandalti. Mnoho z
Jonesem vytvofenych soch je inspirovano latexovym fetiSismem a BDSM. Jones si neziidka
vypijcuje prvky ze svéta masmédii, coz ho spojuje s hnutim Pop Artu. Jones také navrhuje

divadelni kostymy a kulisy” .

GLENN, M. Allen Jones. Artmuseum. [cit 18. 2. 2018] Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/ume-
lec.php?art id=111


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=90
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1.1.3 DORA MAAR

4

Obrazek 33: Dora Maar

Dora Maar je spojovana se surrealistickou skupinou a francouzskou avantgardou. Zptsob,
jakym vyobrazuje t€lo, posouva hranice normalnosti. Jeji fotografie z ulice ptisobi nenucené,
jako by $lo o spontanni zabér ndhodné situace. Zaroven fotografie nesou surrealistické prvky
spojovani podvédomych asociaci. Tim, ze jde o fotografie, jsou tyto situace jesté vice zne-
pokojujici a provokujici. Jako podnétnou vnimam ve fotografiich Dory Maar svébytnou
praci s télem, jakozto praci s objektem, nikoliv zivym organismem. A piece tento objekt neni

bezduchy.

1.1.4 HANNAH HOCH

Obrazek 34: Hannah Hoch
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Hannah Hoch byla ¢lenkou berlinské dadaistické skupiny. Jeji tvorba je typickd multi-
vrstvenim, ¢asto fesi vztah Zeny a moderni spolecnosti. Jeji prace maji siln¢ politicky pod-

text. Hlavni poselstvi je tedy politické &i socialni sdéleni, télo je tady médium exprese’’.

1.1.5 GEORGE GROSZ

Obrazek 35: George Grosz

George Grosz byl Némecky dadaisticky umélec. Jeho tvorba je odosobnéna, jako by zbavena
individudlni exprese, obrazy a objekty kii¢i poselstvi, a pfitom neplytvaji gesty a patosem a
emocemi. Takovou praci usiluje o objektivizaci uméeleckého projevu. Jeho prace je propoje-
nim expresionismu a dadaismu. Z toho divodu, figura, ktera se velmi ¢asto objevuje v jeho
tvorbé& nikdy nema tvaf, ale diky ur¢itym prvkim ji identifikujeme s uréitou socidlni roli*.

Koncept spojeni Zivého a nezivého, organického a strojového pak déle rozviji surrealisté.

%' ELGER, Dietmar. Dadaism. Germany: Taschen, 2016. ISBN 978-3836505628.

2 tamtéz
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1.1.6 IMOGENE WILSON

Obrazek 36: Imogene Wilson, 1920

Elementy opulentni estetiky 20. Let 20. stoleti se promita také do kostymni tvorby, ta byla
odvazna, hlasita a kulturné stimulujici. Uplatiiuje se spousta kulturnich referenci, apropriaci,
oblibeny je egyptsky styl a aztécké potisky. Imogene Wilson je zastupcem téchto vytvarnych

pocint.

1.1.7 CRAIG GREEN

Obrazek 37: Craig Green

Craig Green je britsky menswear designer. Je pro néj charakteristické vkladani sochar-
skych objektii mezi rady ready-to-wear kolekci a tim zcela posouva to, jak vnimame
nositelné odévy a na druhou stranu, jak vnimame avantgardni umélecké pociny. Oboje

ma k sobé prirozenéji mnohem blize.
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1.1.8 IRIS VAN HERPEN

It m.m

Obrazek 38: Iris van Herpen, Couture FW17

Iris van Herpen je holandské4 odévni designérka experimentujici na pomezi uméni a mody a
zaroven vnasejici do postupt technologie 3D tisku a védy. Zkouma nové materidly, hleda
fuzi mezi materialy jako ocel a hedvabi nebo vypliluje zelezo pryskyfici. Zhmotiuje vizi
soucasného svéta a budoucnost forem. Tim je velmi vyznamnym piinosem pro modni tvorbu
obecné. S jeji estetikou mliizeme a nemusime souhlasit. To, Ze posouva hranice vniméni es-
teticky pfijatelného a mozného, to je role, ve které v modnim svété¢ momentalné nema jiné
zastoupeni. Kolekce Couture FW17 je o novych materidlech formovanych do mékkych
struktur. Modely jsou futuristické, ptisobi vsak jako néco, co evolu¢né predchazi soucas-

nosti®>.

%3 High Museum of Art, Atlanta. Iris van Herpen. Google Arts&Culture. [cit 22. 4. 2018] Dostupné z:
https://artsandculture.google.com/exhibit/iris-van-herpen-transforming-fashion/DwJibe0AS9KOLQ
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1.1.9 MARCEL JANCO

Obrazek 39: Marel Janco

Masky od umélce Marcel Janco hraly vyznamnou roli pfi anarchistickych performacich v ka-
baretu Voltaire v Curychu na poc¢atku 20. stoleti, kde se schazela dadaisticka skupina. Masky
byly vyrobeny z papiru, aby zamé&rné& plisobily syrové a brutaln€. Rysy obliceje jsou zkres-
lené, jsou tu jasné vlivy Expresionismu, kubistické kolaze, asambldze Pavla Picassa a
Braqua. A je tu také vliv japonského kostymniho designu. Jejich ucel byl zcela pohltit svého
nositele a transformovat ho v roli §amana, propojit jej s primitivnimi ritualy. Hugo Ball®*
popsal vysledny efekt téchto performanci jako melodrama hranigici s Silenstvim. Casto se
k malbé masek pouzivala ¢ervend barva pro evokaci krve. To je projekce dadaistického kon-
ceptu vzdoru proti valce. Masky jsou tak parafrazi na plynové masky nosené v zékopech. Je

tu reflektovana vira ve spontannost, magi¢nost a organiénost v uméni’>.

4 Hugo Ball byl némecky spisovatel a basnik, jeden ze zakladateld dadaistického hnuti.

% THE ART STORY. Marcel Janco. The Art Story. [cit 12.1. 2018] Dostupné z: http://www.theart-
story.org/artist-janco-marcel-artworks.htm
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1.2 KOLAZE

V procesu tvorby je pro moji osobni selekci mySlenek, nasledné pak i pro komunikaci s di-

.....

mezi jednotlivymi podnéty. Kolaze jsou také soucasti vysledného vytvarného vystupu a uda-

nim estetiky naladéni kolekce.

150 2768-mK}

Obrazek 40: Kolaz ¢.1
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LB : "
Obrazek 41: Kolaz ¢.2

Obrazek 42: Kolaz ¢. 3
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Obrazek 44: Kolaz ¢. 5
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1.3 SKICY

Koncept kolekce byl stavén na inspiraci dadaismem, kdy jsem nihilisticky pfistup dekon-

strukce aplikovala na nejriiznéjsi odévni soucasti, ikonické odévni kusy.
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1.4 PROCES TVORBY

Obrazek 46: Studium a vyvoj tvorby

V réamci pfedmétu technologie ve druhém roc¢niku jsem rekonstruovala renesanéni korzet.
Pti tomto procesu jsem zapocala studium forem korzet, na kterém jsem dale stavéla hledani
forem novych.

Velmi influenéni pro mé byla forma korzetu 18. stoleti. Na obrazku vyse je pokus o variaci
této formy, kdy je velmi vyztuzena piedni ¢ast tak, Ze popira pfirozené kiivky hrudniku a
oblasti bficha, vzadu pak je dil zkraceny tak, aby tvarovani oblasti bokii bylo v kontrastu
s velmi rigidni formou trupu. Daéle jsem postupovala formalnim zmékcéenim korpusu téla.
Pti konstrukénich feSeni prvnich korzetti mi stale podkladem byly realné historicky docho-
vane¢ stithy korzetu, které jsem variovala drobnéj$imi odchylkami. Historicka reference pro
me v této Casti tvorby hrala diilezitou roli. Pozdéji jsem se vSak od ni zcela odpoutala. V prv-
nich konceptech jsem si pohravala s myslenkou ,,inside out. Pfemyslela jsem, jak pfetrans-

formovat prvky vnitini struktury ve vrchni odév. Dekonstrukce byla zékladnim impulzem.
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Magdalena Mikulicakova

Obrazek 47: Vyvoj formy

Po fazi ,historickych referenci® jsem zacala hledat objekty na téle zcela nezavislé. Dil¢im
tématem bylo tvarovani osobniho prostoru a fluidita vnitiniho a vné&jsiho prostoru. Slo o
roztavovani diivérné zndmych forem v nové, abstraktni tvary. Snaha o metafyzické vyjadieni
komplexnosti osobnosti a té€la. Vnitini a vnéjsi realita jsou v koexistenci, tudiz realita neni
jedna, definitivni, ale zalezi na momentalnim rozpolozeni jedince. Vylévani z forem byl pro
mé jediny pfipustitelny zpisob, jak o futurismu socialniho téla pfemyslet. V tomto pfistupu
je jakasi Cistota primitivismu. Vnitini a vnéjsi svét jsou fluidni entity a osobni prostor je

jedina jistota.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

Obrazek 48: Vyvoj formy 2

Po vyhnani formy do extrému jsem se navratila zpét ke ,,smifeni s krasou lidskych kiivek
a vytvorila jsem tyto Saty, které jsou extrémné prodlouzené, aby tvofily nositele abstraktné
krasnym. Dadaismus tady promitadm v jakési dekorativni formé&, kdy si hraju s barvou a pri-
stithy ve spodni ¢asti sukné. Silueta je plné pfiznand ovSem opét az utopicky zidealizovana.
Dulezitym prvkem byl spodni korzet z pevného materialli, ktery mi pomohl vytvorit ,,artifi-
cidlni télo“ podle soudobych, v§eobecné prijimanych métitek. V tuto chvili procesu tvorby
jsem si uvédomila duleZitost spodniho korzetu. Ten mi dovoli jit s formou do jakéhokoliv
extrému, zaroven vsak ,,nositelnost™. Uvédomuji si svoji tvorbu jako tvorbu odévni, nikoliv
sochafskou, a tak je pro mé urcité pohodli pro télo dilezitym aspektem, ktery musim ve

svych kreacich zohlediiovat.
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Obrazek 50: Finalni fada forem
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Pro dosazeni vysledného efektu bylo dilezité materialy nejriiznéj$Sim zplisobem zpeviovat.
Uplatnuji tedy celoplosné podlepovani vnéjsich materialii, vyztuhy a kosice. Nékde naopak
je objem vytvaien pomoci nabirdni, kdy material hedvabi, lehoucky a pfitom tuhy, vytvaii
v kombinaci se spravnym umisténim osnovy stfihu objemy 1 bez pomoci téZkopadnych vy-

ztuh.

1.5 TEXTILNi EXPERIMENTY

Ve stejnou chvili, kdy jsem hledala nejvhodnéjsi tvaroslovi pro mé korzety, vznikla série
textilnich experimenttl. Cely proces tak organicky nartistal. V textilu jsem se pokousela za-
chytit naladu dadaismu, ironii, nadsazku. Zanést opulentnost do textur a zaroven hledat no-

vou estetiku v ,,dekonstruktivni vySivce®.

Obrazek 51: Textilni experimenty
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post code

Obrazek 52: Textilni experiment 2

Magdalena Mikulicakova

Obrazek 53: Textilni experiment v kolazi
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Obrazek 54: Textilni experiment v kolazi €. 2
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2 KOLEKCE
2.1 MODEL C.1

Model ¢islo 1 je hnédy korzet s barevnymi detaily v podobé¢ tyrkysové podsivky a rizového
metalického lemovani na spodnim korzetu. Tento korzet je tvarove vyhrocenim oblasti hrud-
niku, a také zvyraznénim boki, které jsou vSak posunuty o néco vyse, nez je prirozena linie
bokti na té¢le. Korzet se v horni ¢asti otvira jako kvétina, kolem téla jakoby levituje a zaroven

nechava nahlédnout dovnitt. Tento korzet otevira celou fadu kolekce pravé proto, ze defor-

mace jsou nejmén¢ patrné, jde tedy o uvedeni do tématu.

,' ] \ | g/ Magdalena Mikulicakova
[ N\ ) s

Obrazek 55: Model €. 1- Proces, Skici, Reference, Vnitiek odévu, Vysledna forma
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Obrazek 56: Model ¢.1- Moodboard

Obrazek 57: Model €.1- Technicky nakres
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2.2 MODEL C.2

Model ¢islo 2 je bily korzet s kontrastni Sedo-Cernou podSivkou a oranZzovo-¢ernym vnitinim
korzetem. V tomto korzetu si radikalnéji pohravam s proporci trupu, kdy popirdm pfirozenou
linii pasu a absurdn¢ vyhrocuji oblast hrudniku. Korzet opét jakoby pluje okolo hrudniku,
otvira se, propojuje vnitini a vnéjsi. Korzet ma zapinani umisténo dozadu, je mozné jej va-
riabiln€ zapnout-jen ¢astecné€ nebo v celé délce zapivani. Tim se také méni vysledna silueta.
I pfi témét otevieném zapinani korzet stale drzi na téle diky pozici vnitiniho korzetu, ktery

sedi na rozs§ifujici se linii mezi pasem a boky, dilezita je také hmotnostni vyvazenost.

post code

Magdalena Mikulicakova

Obrazek 58: Model €. 2- Proces, vnitiek odévu, detaily, vysledna forma

Obrazek 59: Model ¢. 2- Technicky nakres
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2.3 MODEL C.3

Model ¢islo tii jsou zluté Saty s detaily v podobé hnédého spodniho korzetu a podsivek v od-
stinech bézové. V tomto modelu propojuji organické tvary a geometrii, kdy sméfovani os-
novy a smér polozeni stiihu na latku podporuji celkovy tvar, ktery, jako by ve spodni ¢asti
vybihal doptfedu. Organické tvary v podob¢é zahybt jsou tady v mensi proporci, nez jak je
tomu u piedchozich dvou modeli, a tak je tento model zastupcem dalSiho pfistupu. Je cestou
k dalsim tvarové rigidné€jSim modeltim. Vyzva u tohoto modelu bylo, aby cely sed€l na po-
stav€ bez nutnosti pfipojit raminka. Funkci uchyceni na téle plné nese spodni korzet, u kte-
rého byla nutnost pouziti velmi pevnych materiali a vyztuh v podobé ocelovych kostic. Vy-
sledkem je ¢ista forma. Estetiky spodniho korzetu vyuzivam jako detailniho prvku u horniho

lemu.

Magdalena Mikulicakova

Obrazek 60: Model €. 3- Proces, vnitiek odévu, detaily, reference, vysledna forma
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Obrazek 61: Model €. 3- Technicky nakres
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2.4 MODEL C.4

Model ¢islo 4 je korzet, ktery sedi az pod prsy a tim, Ze nechavé hrudnik odhaleny, si pohrava
s kiehkosti figury. U tohoto modelu rozvijim geometricky piistup predchozich Satli. For-

malné jde spise o sukni, kterd vSak sedi na svém misté diky spodnimu korzetu.

Obrazek 62: Model ¢. 4- Postup, detaily, experimentalni vysivka, vysledna forma

Obrazek 63: Model ¢. 4- Technicky nakres
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2.5 MODEL C.5

Model ¢islo 5 jsou aranzované Saty, u kterych rozvijim dalsi z piistupti, kdy dociluji objemu
diky efektivnimu aranzovani latky, typu latky-lehkého hedvabi, a také diky sméru pokladani
stiihu na latku pfi stithani. Celd vnéjsi vrstva sedi na korzetu, ktery témét celoplo$né pokryva
korpus téla. Jelikoz jsou Saty aranzovany tak, Ze z bo¢ni strany je ndhled dovnitf a je vidét
velka Cast trupu, korzet je v kontrastni pastelové modré barvé. Dohromady s ¢ernou a razo-
vou barvou vnéjsi vrstvy vytvaii komplexni celek. Opét si hraju s principem propojovani
vngjsiho a vnitiniho. Tomuto modelu ptedchéazely dvé zkuSebni verze. V prvni jsem zatim
jen ndznakovée rozvijela hru s aranzovanim, stale jesté slo o hru se zdhyby, jako je tomu u
ptedchozich modelt. V dalsi verzi uz je citelna uvolnénost, pro podpoieni expresivni formy
jsem experimentovala také s textilni aplikaci. Tento pokus vSak nebyl vyvazeny a celkova

forma se bortila a hromadila ve stfedu.

Obrazek 64: Model €. 5- Postup, vnitfek odévu, vyslednd forma



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

75

Obrazek 65: Model €. 5- Technicky nakres
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2.6 MODEL C.6

Model ¢islo 6 je korzet fialové barvy s kontrastni tmaveé modrou podsivkou a ¢ernym vniti-
nim korzetem. Tento od€v se pIn¢ otvira jako kvétina a ,,pluje® okolo téla. Velmi dulezita je
tu opét proporce, kdy pas je Sirsi, nez jak je tomu u realné proporce trupu. Hledala jsem tedy
misto na téle, na kterém bude cely korzet uchycen. V kolazi z fotografii z procesu je opét
patrna cesta vyvoje k finalnimu tvaru. Vychazela jsem z korzetu, ktery se opira o historickou
referenci korzetu z 19. stoleti. Dale jsem se zamyslela nad tim, jakym zptisobem deformovat,
to je patrné z papirového zkusebniho korzetu nize. Stejné jako u vSech odévi, zakladam na
tom, aby vnitfek nesl stejnou estetickou hodnotu jako vnéjsi vrstva. To pro nositele ptinasi
pfidanou hodnotu. Piikladam reference k opulentnimu post-modernimu nabytku a celkové

estetice postmodernismu, reference k umélctim jako Ettore Sottsass ¢i Botek Sipek.

post code

Magdalena Mikulicakova

Obrazek 66: Model €. 6- Postup, vnitiek odévu, moodboard, vysledna forma
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Obrazek 67: Model €. 6- Technicky nakres

2.7 MODEL C.7

Sedmym modelem v kolekci jsou mnohadilné ¢erné Saty se zelenou taftovou podsivkou.
Saty jsou kompozici dvou &ernych textilnich struktur, detail, ktery divék ¢&i nositel ocenim
pfedevs§im pii pohledu zblizka. U téchto Sat jsem si dala za cil nalézt velkou objemnou
formu a kombinovat tu vSechny postupy, které jsem aplikovala na ptedeslych modelech:
geometrie, dosazeni objemu, zkresleni télesnych proporci. Piivodné tato forma byla az mi-
Postupné vSak komplikovanost dilii pfibyvala, aZ jsem dosahla formy obsahujici nejvice
dili. Na dalsich pokusech je vidét, jakym zplisobem jsem pracovala s vyztuhami, kdy jsem
finalni formu posouvala dodate¢nou inkorporaci vyztuh. Findlni rozhodnuti bylo umocnit
efekt ,.kvétiny*, ktera jakoby se otevira okolo téla. Jako jediny z celé kolekce, tento odév
sedi na ramenou. Tim pddem miZe byt noSen mnoha typy postav-od velikosti 34 az do 42.

Prikladam referenci k surrealistické malbé Maxe Ernsta.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 78

post code

Magdalena Mikulicakova

Obrazek 68: Model €. 7- Postup, reference, vysledna forma

Obrazek 69: Model €. 7- Technicky nakres
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2.8 NEDOKONCENO

Ptikladam oddil nedokonc¢enych modelt, jelikoz je vnimam jako dalsi potencidlné zajima-

vou cestu vyvoje pro mou kolekei.

Obrazek 70: Model ¢. 8, nedokonéen

Tento model byl ptivodné variaci pro model ¢. 7. Hledala jsem novy princip, jakym odév
uchytit na téle. V tomto piipadé je nosnym prvkem ¢€ast vybihajici ze zadniho dilu do dilu
predniho a obepinajici bficho. Jedné se pouze o rafinované stiihové feseni, které ma poten-
cial unést i objem latky vétsi gramaze. Takovy top by tedy mohl byt pepracovan do formy

Satl, a pfitom si stale udrzet tvar. Pti spravném vyvazeni by nebyla nutnost pfidavat vyztuhy.
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Obrazek 71: Model €. 9, nedokoncen-Postup, reference, textilni experiment

Tento model nebyl dokoncen, ov§em vnimam jej jako dalsi cestu vyvoje pro mou kolekci.
Tvary tu vice abstrahuji, dociluji vétSich objemt a asymetri¢nosti. Referuji tim také k tvorbé
Craig Greena ¢i kostymni tvorbé Pabla Picassa. V kolazi je také patrny opétovny pokus o

hledani novych textilii.
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III. PROJEKTOVA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

82

3 FOTODOKUMENTACE

Foto: Radka Korandova
Modelka: Sara Skopalova

Asistence: Natalie Vencovska, Mirka Novakova
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ZAVER

Vyvoj kolekce a zkoumani tématu, které jsem si vytycila zdolat, pro mé byly velmi zajimava
a poucna cesta. Jednak jsem mohla pracovat se spoustou zajimavych myslenek a témat, jed-
nak jsem o néco vice vyprofilovala sebe sama coby odévniho designéra.

Téma mé naprosto pohltilo, kazdy novy podnét jsem automaticky vnimala v kontextu
,,Svého'* konceptu. Musim vSak uznat, ze takovy obsirny ptistup mi ve vysledku kladl vice
piekazek. Chvilemi jsem se topila v mnozstvi informaci a bylo pro mé¢ obtizné informace
selektovat a koncentrovat se na jednu vyabstrahovanou linii researche.

V praktické ¢asti jsem zahrnula hodn¢ z toho, co jsem ptivodné zamyslela a posunula jsem
se jeSté dal. Vzdy jsem inklinovala ke konstrukéné naroénym odéviim a ted’ pii tvorbé ba-
kalarské prace jsem toto plné realizovala a mnoh¢ jsem se tim naucila. Vytvofit objekt, ktery,
jako by mél vlastni zivot, pro mé byla velka vyzva. Myslim, Ze jsem se zbavila strachu
z toho, ze né¢jaky pokus nebude fungovat a jednoduSe jsem si dala za cil nalezeni cesty
k tomu, aby fungoval, aby se mi objekt nezbortil. Ve vysledku jsem dokazala rychleji a
efektivnéji odhalovat konstrukéni chyby.

Kromé konstruk¢éniho feSeni jsem se také snazila mit odévy technologicky promyslené tak,
aby byla mozna jejich ptipadna produkce ve vétsim mnozstvi.

Korzet je stale relevantnim prvkem odévu, i kdyZ se ob¢as muze zdat prezitkem. VEtim, Ze
po formalni strance skyta jesté spoustu moznosti, které nebyly prozkoumany. A ja osobné
jsem piesveédcena, Ze tady ma cesta zkoumani moznosti korzetu nekon¢i. Od tradice se tedy

dostavam k budoucnosti médy.
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