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ABSTRAKT

Abstrakt cesky

Bakalatska prace Vybrané moderni scénaristické postupy a jejich reflexe v dilech ceské
polistopadové kinematografie si klade za cil prozkoumat zplisob, rozsah a kvalitu, jakymi
se vybrané moderni (progresivni) svétové scéndristické postupy promitaji do ¢eské filmové

tvorby.

Tato prace ovétuje, tezi, dle které se soudoba Ceska scendristika progresivnim scénaristic-
kym postuptim piili§ nevénuje, a pokud jiz nékteré piebira, ¢ini tak spiSe intuitivné, bez
darazu na funkéni divody uziti dané formy. Je piejimana forma a vytraci se diivodnost a
ucel takového uziti. Pokud uz jsou uvedené moderni formy v eském prostiedi pouzivany
funkénim zplisobem, jde zpravidla o nékolik konkrétnich jedincti ¢i projekti, které se spise

,»vymykaji‘ obecné prevladajicimu trendu.

Klicova slova: scenaristika, paralelni narace, mozaika, ptibé¢hy se skupinovym hrdinou,

ptibéhy dvoji cesty.
ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

This bachelor thesis An Overview of a modern screenwriting methods and their reflection
in the Czech cinematography after year 1989 aims to examine methods, scope and quality,
by which the contemporary Czech filmmakers reflect modern (progressive) world’s

screenwriting methods.

This papers shall verify the thesis, according which the contemporary Czech screenwriters
mostly leave aside these modern screenwriting methods. In cases these methods are being
adopted, this is more in an intuitive way, with low regards to its purposes and function.
Often the form is being adopted while the reason and purpose of its usage is omitted. In
cases in which these modern methods are being adopted purposefully, it is often due to a

concrete individuals (authors) or concrete projects, rather than a generally prevailing trend.

Keywords: screenwriting, parallel narrative, tandem narrative, multiple protagonist narra-

tive, double journeys narratives.
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UvVOD

Predmétem predkladané bakalaiské prace je analyza rozsahu a zpiisobu uziti mo-
dernich scénaristickych postupti svétové kinematografie v soudobém ceském filmovém
prostfedi. S ohledem na rozsah bakalaiské prace je jeji Casové vymezeni zaméfeno na po-
listopadovou ¢eskou kinematografii, tedy filmy vznikajici po roce 1989, ackoliv je zfejmé,
7e paralelné vypravéna dila vznikala i v predchazejici ¢eskoslovenské filmové tvorbé.!
Pojmem paralelni narace jsou v této praci oznacovany filmy, vyuzivajici nékolik samo-
statnych paralelnich vypravéni a vice hlavnich postav.? Ohledné vécného vymezeni pied-
métu této prace budou - vzhledem k mnozstvi modernich scénaristickych postupii (pfi¢emz
nové hybridni formy mohou vznikat a stale vznikaji) - pfedmétem analyzy vybrané postu-

py, které jsou jiz ustaleny, a které jiz pronikly do ¢eského filmového prostredi.

Je skuteénosti, Ze v mnoha ptipadech se zdaleka nejedna o moderni postupy.® Spise
je namisté o téchto postupech hovofit jako o progresivnich. Ptiblizné od devadesatych let
vSak lze zaznamenat vzristajici tendenci autorti védomé a cilené uzivat paralelni vyprave-
ni, coZ je jednak spojeno s konkrétnimi filmafi jako jakysi jejich rukopis (Christopher No-
lan), jednak s konkrétnimi projekty.* Pravé v nartistajicim rozsahu uziti v poslednich deka-
dach, zejména s ohledem na jeho ucelnost a zacilenost, Ize spatfovat divod, proc tyto po-
stupy nazvat slovem ,,moderni“. Obvykle uvaddénym divodem této narGstajici tendence
muze byt vétsi (podvédomad) vzdélanost divaka, ktery je jiz presycen klasickym linearnim
muze (po)bavit. V takovém piipadé by vSak uziti paralelnich postupl bylo jen formalni
hti¢kou, (samo)ucelnou atrakci a neokoukanou formou. Progresivni postupy Ize hodnotit
jako zcela zasadni nastroj, umoZznujici vypravét nezameénitelnym a funkénim zptsobem

Sirokd témata, narace, sdélovat jinak nesd¢litelnd poselstvi a obecné — vtahnout divaka do

! Napftiklad povidkovéd mozaika Touha, (Vojtéch Jasny, 1958) ¢i film se skupinovym hrdinou Vsichni dobfi
rodaci (Vojtéch Jasny, 1968).

2 Linda Aronson: Scéndi pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 128.

3 Napfiklad uz Ob¢an Kane (Orson Wales, 1941) je vypravén jako flashbackova mozaika tti piibéht.

4 Naptiklad Hra o triny (serial HBO, 2011 aZ soucasnost), Zachrafite vojina Ryana (Steven Spielberg, 1998)
Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994) ¢i Laska Nebeska (Richard Curtis, 2003).

8
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ptib¢hu, filmu, audiovizualniho dila, v pfipadech, kdy by uziti klasické formy vypravéni

nemélo tak silny u¢inek. Divacky zajem je pak logickym diisledkem uzité formy.’

Pravé zaméieni na duvodnost a funkcnost uziti konkrétnich postupt scénaristické
praxe bude v predkladané praci klicova pro posouzeni vhodnosti a zdafilosti jejich reflexe

v ¢eském prostiedi.

Zminéné moderni postupy jsou ve svéte aktivné a cilené rozvijeny jiz nékolik desi-
tek let. Pulp Fiction a jiné paraleln¢ vypravéné filmy se staly modelovymi ptiklady odbor-

né literatury, ktera je jiz i prelozena do &estiny.b

Ptesto lze stanovit tezi, ze soudoba Ceska scenaristika se témto postuptim pfili§ ne-
vénuje, a pokud jiz nékteré prebira, ¢ini tak spiSe intuitivn€, bez diirazu na funkéni divody
uziti dané formy. Je pfejimana forma a vytraci se ditvodnost a ucel takového uziti. Pokud
uz jsou tyto formy v ¢eském prostiedi pouzivany funkénim zpisobem, jde zpravidla o né-

kolik konkrétnich jedinct, ktefi se spise ,,vymykaji“ obecné prevladajicimu trendu.

Za ucelem ovéteni shora uvedené hypotézy bude provedena analyza konkrétnich
Ceskych paralelné vypravénych filml a jejich komparace s piiklady postupit ve svétové

kinematografii, které mohou obstat jako u¢ebnicovy model pro dany scéndristicky postup.

Primérnim cilem prace je analyza funk¢nosti uziti konkrétnich postupii paralelni na-
race v ¢eském filmovém prostiedi, sekundarnim cilem je vytvofeni ptehledu konkrétnich
dél ceské kinematografie, relevantnich pro dané téma. S ohledem na zamysleny rozsah
préce tento prehled ceské tvorby patrné nebude vycerpavajici a umozni tak budoucim auto-

rum pokracovat ve studiu a rozvijeni zpracovavaného tématu.

5 Neni néhodou, Ze paralelni formy, jako v&domy nastroj posileni divackého zajmu, ¢i formy vhodné pro
vypravéni daného tématu a pfibéhu, s maximalnim t€inkem, uzivaji oscary ocenéna esa svétové kinemato-
grafie. Piikladem mutze byt Quentin Tarantino (kazetovd mozaika Pulp Fiction), Martin Scorsese (film dvoji
cesty Skryta identita), Ridley Scott (film se skupinovym hrdinou Cerny jestiab sestielen), Steven Spielberg
(film se skupinovym hrdinou Zachraiite vojina Ryana), Ang Lee (film se skupinovym hrdinou Tygr a Drak ¢i
piibéh dvoji cesty Zkrocena hora), Sam Mendes (filmy se skupinovym hrdinou Americka krasa a Nouzovy
vychod) a hvézda paralelnich naraci Christopher Nolan (filmy Memento, Dokonaly trik, Poc¢atek a Dunkerk).

® Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014.
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1 OBECNA VYCHODISKA PRACE

Teoretickym vychodiskem této bakalaifské prace bude syntéza vybranych moder-
nich (progresivnich) svétovych scénaristickych postupi, kterd vyusti v jejich prehlednou
sumarizaci dle jednotlivych modelovych typt zptisobti vypravéni. Ziskané struktutre bude
odpovidat i ¢lenéni jednotlivych kapitol a subkapitol. Soucasti teoretické reflexe kazdého
postupu bude jeho analyza, kterou budou ziskany podstatné znaky a podminky pro ucelné a

progresivni uziti konkrétniho scénéristického postupu.

V praktické Casti prace bude nasledovat komparace s relevantni filmovou tvorbou
¢eské provenience ve zkoumaném obdobi, podiazenou pod jednotlivé typy scénaristickych
postupt. Tyto filmy budou rozebrany s ohledem na identifikaci jejich struktury a Gcelnosti
jejiho uziti v ramci daného typového scéndristického postupu. Pokud to bude mnoZstvi
zkoumaného materidlu u konkrétniho typu struktury filmi dovolovat, bude uvedeno vice
snimk tak, aby vhodnost a u¢elnost pouzitého scénaristického postupu mohla byt demon-
strovana na $ir§Sim vzorku zkoumané materie. Soucasti analyzy tuzemské tvorby bude i
identifikace a mira naplnéni zvolenych znakl progresivniho uziti pro dany scénaristicky

postup.

Ugelem takové komparace a analyzy bude ovéfeni teze bakalaiské prace, kterou je
vychozi predpoklad, Ze soudoba ceska scenaristika progresivnim scénaristickym postupiim
prilis nevénuje, a pokud jiz nékteré prebira, ¢ini tak spise intuitivne, bez durazu na funkcni
duvody uZziti dané formy. Je prejimana forma a vytraci se ditvodnost a ucel takového uZiti.
Pokud uz jsou uvedené moderni formy v ceském prostiedi pouzivany funkcnim zpiisobem,
jde zpravidla o nekolik konkrétnich jedincii ¢i projektii, které se spise ,,vymykaji“ obecné

prevladajicimu trendu.

Pro identifikaci jednotlivych paralelnich forem byla zvolena typologie Lindy Aron-
son,’ protoze z dostupnych zdrojii poddva nejucelenéjsi a komplexni vyklad, ktery je vniti-
né konzistentni, a navic upozoriiuje na mozné obtize ¢i chyby, které se mohou v daném

typu nejcastéji vyskytovat.

" Linda Aronson: Scénaf pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 131.
11
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S ohledem na rozsah této prace byl okruh klasickych typt paralelnich naraci zuzen
na filmy ,,bez skokli v ¢ase* (linearni), zahrnujici mozaiku ptib&ht, ptib&hy se skupinovym
hrdinou a filmy dvoji cesty. Zbyvajici typy, filmy se skoky v Case (nelinearni), zahrnuji
vypravéni s flashbacky, vypravéni ve dvou ¢asovych rovinach a sled pfibeha. Zatimco pro
typ filma ,,sled pfibéhi*“ se mi v Ceském prostfedi nepodafilo identifikovat zadného za-
stupce, u filmi s flashbackem ¢i vypravénych ve dvou Casovych rovinach existuje obrov-
ské mnozstvi prikladi. VétSinove lze pritom konstatovat, ze uziti téchto typt paralelnich

naraci ¢eskym tvlirctim zpravidla neptisobi zdsadnéjsi obtize.

12
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2 TERMINOLOGICKE UPRESNENI PREDMETU PRACE

Jak jiz bylo uvedeno v uvodu, termin ,,moderni*“ se nevztahuje k obdobi vzniku da-
nych paralelnich forem. Tyto byly ze strany filmati uzivany i dfive v minulosti (napiiklad
Obcan Kane z roku 1941). Podstatu modernismu koncepce 1ze spatfovat v rozsifeni para-
lelnich forem narace pfiblizn¢ od pocatku devadesatych let, kdy je filmaii stale Castéji a
cilen¢ uzivaji pravé s ohledem na rozsifené moznosti filmového vypravéni, které by kla-
sicka tiiaktova linearni struktura, zpravidla s jednim protagonistou, nebyla sto obsahnout.
Z ojedinélych pokust, jez se zpravidla vazaly na osobnost autora, se stdva védomy ndstroj
podporovany pfednimi filmovymi a televiznimi spole¢nostmi, které tim reaguji na velky

divéacky ohlas 1 oscarova ocenéni paralelnich vypravécich postupi.

Predmétem prace nebude ani ,,hledani novych cest™ a experimenty s hranicemi moz-
nosti vypravécich postupti, které vsak ve vysledku cili spiSe na tzkou skupinu divaki.
V ceském prostiedi jsou to naptiklad Laska shora (Petr Marek, 2002) ¢i EliSka ma rada
divoc¢inu (Otakaro Maria Schmidt, 1999), ve svétovém pak Zastav a neprezijes 2 — Vysoké
napeti (Mark Neveldin, Brian Taylor, 2009) nebo Scott Pilgrim proti zbytku sveta (Edgar
Wright, 2010). Tento typ filma je mozné zatadit do typi ,,minimalisticky film®, ,,bezza-
pletka“ ¢i ,,antizapletka®, kterym je pfisuzovan zajem piiblizné 10% divaka.® Pokud se tato
prace zabyva paralelnimi naracemi, je to proto, Ze skytaji velky divacky potencial a je
pravdépodobné, ze v budoucnu bude jejich pomér viici poctu filmi s klasickou naraci jeste
nariistat. Tomu patrné odpovida 1 zafazeni paralelnich naraci jako ,,multizapletkovych fil-
mi“ do kategorie ,,idealni typ ptib&hu®, ktery spolu s klasickymi linearnimi naracemi
Gisp&sné cili na zbylych 90 % divakd, a ke kterému sméiuji tendence globélniho filmu.’
Z téchto diivodli budou nasledujici stranky patfit filmidm s paralelni strukturou, které vSak
Jiz Casovym testem prokdzaly svou zivotaschopnost a jejichz typologii lze povazovat za

ustalenou ¢1 dokonce vzorovou.

8 Labik, Ludovit: Dramaturgia strihovej skladby. VeRBuM. Zlin 2013. s 163.
9 Labik, Ludovit: Dramaturgia strihovej skladby. VeRBuM. Zlin 2013. s 167.
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Pokud se podafi identifikovat obtize a problémy pii pfejimani téchto forem
v Ceském prostiedi, mize jit o nastroj ke zlepSeni kvality nasich filmt a posileni jejich glo-

balniho dosahu.

14
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3 PREHLED VYBRANYCH PROGRESIVNICH
SCENARISTICKYCH POSTUPU

Prestoze se stale objevuji nové hybridni formy, lze dle Lindy Aronson aktudlné
vymezit Sest riznych druha filma s paralelni naraci, které se vzajemné lisi strukturou a
rozdilnou filozofii. Téchto Sest druhti spadd do dvou hlavnich kategorii: filmy se skoky
v ¢ase a filmy bez skokil v case.!? Filmy, které se odehrdavaji v jedné casové roviné, jsou
obvykle nazyvany filmy s nékolika hlavnimi postavami. Tyto se dale d€li do tfi druhti — 1)
mozaika pribéhu, 11) pribehy se skupinovym hrdinou a iii) filmy dvoji cesty. Filmy obsahu-
jici skoky v case se obvykle nazyvaji filmy nelinedrnimi, a €leni se na dva druhy — iv) vy-
pravéni s flashbacky a v) sled pribéhii.!!

Soubor paralelnich naraci je pro piehlednost graficky demonstrovana

v nasledujicim roz&lenéni: '

1 paralelni vypravéni
- [

I s
filmy se skoky v &ase (nelinearni) tyto filmy vyuZzivaji
nékolika, ne vzdy rovnocennych, pfib&hd, které se
bud odehréavaji v riznych ¢asovych rovinach, NEBO
jsou vypravény postupné; obvykle v nich vystupuje
mnoho hercd

filmy obvykle bez skoki v éase ¢asto nazyvané ,filmy
s nékolika hlavnimi postavami”, filmy s mnoha herci

a nékolika rovnocennymi pfibéhy odehravajicimi se
soucasné v jedné Casové roviné

b R

i ——
mozaika pfibéhd [ | pfibéhy se skupinovym hrdinou { vypraveni s flashbacky J sled piibéhd
i |
|
| |

|
‘ ' filmy dvoji cesty

S ¥
1 hybridni forma, nelinearni mozaika pfibéht (podobna
b klasické mozaice, ale rozdélena na &asti a obsahujici
skoky v ¢ase)

Vyhodou zvolené formy je moZnost vypravét piibéhy a témata, které by v klasické
linearni (zpravidla tfiaktové) struktuie byly obtizn€ uchopitelné. Pokud naptiklad je zame-
rem tvirce vypraveét piibeh tajemného outsidera, jehoz minulost je predmétem zajmu jedné

¢i vice postav, bude vhodné pouzit vypraveni s flashbacky, vtom zejména ,,vypraveni ve

10 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 131.
' Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014.s. 131 a's. 132.
12 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 132.
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dvou casovych rovinach®. To je forma uzitd napiiklad ve filmech Obcan Kane (Orson
Welles, 1941) ¢i Milionar z chatrée (Danny Boyle, 2008). Jestli je naopak tématem filmu
obsahly spolecensky jev, nabizi se mozaika pribéhii s vétsSim poctem postav. Tak je tomu
naptiklad u snimku Traffic — nadvlada gangu (Steven Soderbergh, 2000), ktery referuje o
drogové problematice a chudobé v riiznych patrech spolecnosti nebo Ldska nebeskad (Ri-
chard Curtis, 2003), rozebirajici rizné, velmi rozdilné, polohy lasky u vétSiho mnozstvi
postav. Pokud autor hodla psat o riznych diisledcich jedné udalosti, je vhodna forma ,,sled

prribéhir, typicky napt. Lola bézi o Zivot (Tom Tykwer, 1998).13

I u paralelnich naraci by mélo platit, ze forma slouzi obsahu a je potieba zvolit ta-
kovou formu, kterd zvolenému piibéhu a jeho filozofii (tématu) odpovidd nejlépe.
V opa¢ném piipadé by zvolena forma mohla byt skutecné povazovana jen za samoucelnou
atrakci, slouZici k pobaveni divadka a ozvlaStnéni jinak prostého ptibéhu. V této souvislosti
je vhodné zminit, Ze i vizualn€ a strukturn¢ propracovana mistrovska filmova dila Chris-
tophera Nolana maji v podstaté velmi jednoduchou fabuli, a pravé nelinearni forma jim
dodava dalsi, typickou ,,nolanovskou‘ rovinu autorského rukopisu. Zde je vSak ziejmé, Ze
forma neni samoucelnd, forma sama se stdva obsahem a diivodem divackého zdjmu u no-

lanovych filma.'*

3.1 Filmy bez skokt v ¢ase (linearni)

Tyto filmy byvaji rovn&Z nazyvany ,filmy s nékolika hlavnimi postavami*,'® proto-

ze je pro n¢ typické vice rovnocennych postav a jejich ptibéht. Patii sem filmy jako Ame-

ricka krasa (Sam Mendes, 1999), Laska nebeskd (Richard Curtis, 2003), Nouzovy vychod

13 Linda Aronson: Scéndi* pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 131.
14 Kokes, R.D.: Rozbor filmu. Masarykova univerzita. Brno 2015. s. 18.: ,,...podivame-li se na vypravéni

filmu zpétné po jeho skonceni, uvédomime si, kterak syzet udalosti fabule ve svém plynuti preusporadal, vy-
nechal, roztahl, zhustil, prozradil a zatajil. Nekdy dokonce miize byt zdrojem divdackého zdjmu spise ono
usporadani syzetu nez jednoducha vysledna fabule. Fabule filmit Christophera Nolana jako Memento (2002),
Dokonaly trik (2006) nebo Pocatek (2010) jsou po zaverecnych sestavenich velmi jednoducha. Zdrojem
ozvlastnujici sily téchto snimki jsou nicméne zpuisoby komplikovaného preusporadani fabuli do clenitych
syzetit.

15 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 132 az 134,
16
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(Sam Mendes, 2008), Do naha! (Peter Cattaneo, 1997), ¢i V Bruggdach (Martin MCDo-
nagh, 2008). Uvedena forma casto vyuziva vice déjovych linii, které jsou si rovnocenné.

Nejedna se o hlavni a vedlejsi zapletky, ani o protagonistu a vedlejsi postavy.

Stava se, ze pokud scénarista pii psani scénare s n¢kolika hlavnimi postavami nei-
dentifikuje vySe uvedené zékladni strukturalni rysy, tj. vice rovnocennych postav, vice
rovnocennych zapletek, dozene jej struktura klasicky vypravénych filmt. To se mtze pro-
jevit dvéma zplsoby. Bud’ autor ziska dojem, Ze pokud film s n¢kolika hlavnimi postavami
neodpovida konvencni struktuie — jeden hrdina, jedna cesta — miize fungovat i bez struktu-
ry obecné (tim ovSem vznikaji filmy, ve kterych ,,postavy hledaji d¢j*) nebo v pribéhu
procesu podlehne a védomé ¢i nevédomé na tento model aplikuje konvencéni strukturu,
¢imz vznikne nadbytec¢na hlavni postava, jejiz nedostate¢nou dé&jovou linii jesté vice zdi-
raziuji zajimavé avSak upozadéné ,,vedlejsi* postavy. Filmy s mozaikou piibéhi (stejné
téma, riznd dobrodruzstvi) tak Casto trpi syndromem ,,postav hledajicich d&j“, filmy se

skupinovym hrdinou (stejna skupina, stejné dobrodruzstvi) bojuji s nevhodnymi hrdiny. !¢

3.1.1 Mozaika piibéhu

Pro filmy s mozaikou ptibéhtl je typické, ze se vénuji stejnému tématu, dé€j se ode-
hrava v jedné casové rovin€ a na spole¢ném misté. V prubehu filmu se mezi nimi prechazi.
Obvykle mivaji didakticky a filozoficky piesah, Siroky spolecensky zabér a jejich ponau-
¢enim byva, ze vSechny postavy jsou ovlivnény stejnym sociopolitickym problémem nebo

socialnim tématem. Lze je shrnout slovy ,,stejné téma, riizna dobrodruzstvi«."”

Prikladem mize byt Traffic — nadvlada gangu (Steven Soderbergh, 2000), Laska
nebeska (Richard Curtis, 2003), Babel (Alejandro Gonzélez Iarritu, 2006), Sukkar Banat
(Nadine Labaki, 2007), Magnolia (Paul Thomas Anderson, 1999), v ¢eském prostiedi pak
Knoflikari (Petr Zelenka, 1997), Co chytnes v zZite (Roman Vavra, 1998), Kytice (F. A.
Brabec, 2000) ¢i ZOO (Tereza Kovarova, 2016).

16 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 133.
17 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 133.
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3.1.1.1 Predpoklady progresivniho uZiti struktury mozaiky piibéhii

Jako prvni duvod pro pouziti formy mozaiky ptibehti je moznost rozvinout téma si-
reji, do riznych poloh, zobrazit komplexné dané sociokulturni prostfedi a (socialni) pro-
blematiku. Patrné by mélo byt téma (¢i moralni ponauceni) na urovni makrostruktury, pfi-
¢emz vyznéni jednotlivych pfibéhti by mélo reflektovat k tématu hlavnimu. Pokud 1ze tyto
filmy shrnout slovy ,,stejné téma, rizné dobrodruzstvi®, je potieba, aby vSechny piibéhy
riznym zpusobem ilustrovaly totéz téma. Diky uziti vice postav je toto 1épe mozné, nez u
jednoho linearniho pifib¢hu s jednim protagonistou. Mozaikova forma vsak pfedstavuje i
urcité nebezpeci, kdy divak bude mit pocit, ze je ,,poucovan® ¢i je mu ,,kdzano o moralce*.
Je proto potfeba témata piibéha a postav stavét nenasiln€, dat divakovi prostor, ve kterém
»sam muze nalézat“ jednotlivé souvislosti a poselstvi. Pfi spravné aplikaci mozaikové
struktury je mozné sdélovat $irsi kontext obsédhlého tématu a poselstvi, zahrnujici vice uhla

pohledu, thli problému i moznych reakci riznych postav.

Privodnim problémem, ktery vychézi ze stejné ptiiny (nedostate¢né zajimavé rov-
nocenné piibchy), mize byt predvidatelnost (pokud divak uz pfedem uhodne, jaké posel-
stvi film sdéluje, k jakému poznatku divéka vede, miize divdk ptfedvidat pribéh a konce
jednotlivych ptibehil). Doprovodnym problémem pak byva, ze scéndrista potifebuje ukazat
fadu jednani postav, které sice dopliiuji jednani a d¢j v ostatnich ptibézich mozaiky, tyto
ale slouzi vice jako informace, nez samostatné a zajimavé posilovani makrotématu. Typic-
kym piikladem mlzZe byt Babel, kde divaci méli tendenci povazovat ptibéh japonské divky
jako umeélé propojeni, majici za cil pouze dodat filmu punc ,,celosvétovosti* a globalniho

presahu. ReSenim mize byt dopliiovani a provazovani souvislosti.

Cim vice souvislosti, tim vice prostoru pro napéti a zapojeni divaku, kteii jsou nad-
Seni ze svého divtipu, kdyZ jednotlivé souvislosti ,,sami* nalézaji.'® Toto je druhym pod-
statnym prinosem uZziti mozaikové struktury, Ze totiZ struktura pfedstavuje rébus, na jehoz
feSeni se divak podili, a diky tomu (jeho osobni cesté¢ k pochopeni souvislosti a provaza-
nosti, ke kterému diky autorovym narazkdm a voditklim sam dospé¢l) je vice zaangazovan

do ptibehu i poselstvi filmu.

18 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 140.
18
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3.1.2 Piibéhy se skupinovym hrdinou

Jak uz ndzev napovida, ve filmech se skupinovym hrdinou je misto jednoho prota-
gonisty vice hlavnich postav, pfi¢emz tyto jsou zpravidla odrazem, ¢i odliSnou polohou,
jedné postavy. Casto maji odli§né vlastnosti a charakter, coZ jim umoziuje ukéazat celou
paletu moznych emoci a ¢intl, v reakci na konkrétni podnéty a prostiedi, zpravidla reflektu-
jici téma filmu. Bonusem je moZznost rozlinych vztahi mezi t€émito postavami a jejich
vyvoj. Naboj téchto filmu lze vystizné shrnout zkratkou — stejny tym, stejné dobrodruz-
stvi.! Diky vyskytu vice postav se divdk miize méné soustedit na jednoho protagonistu a

jeho osud, a vice vnimat samotné (kosaté a vice vrstevnaté) téma filmu.

Ptikladem mohou byt filmy jako Jednej spravne (Spike Lee, 1989), Do naha! (Pe-
ter Cattaneo, 1997), Zachrante vojina Ryana (Steven Spielberg, 1998), Americkd krasa
(Sam Mendes, 1999) ¢i Tygr a drak (Ang Lee, 2000).

V ramci filml se skupinovym hrdinou lez definovat i rizné podkategorie, které 1ze

obecné rozélenit jako (a) ,,postavy na misi*, (b) ,,obnova vztahu* a (c) ,.filmy o uvezneni*.

3.1.2.1 Filmy se skupinovym hrdinou typu ,,postavy na misi‘

Zakladnim znakem filmu se strukturou ,,spolecna mise*, je skutecnost, Ze postavy
do ptibéhu bud’ vstupuji jako tym, nebo se tymem stanou vlivem postavy, ktera misi podni-

tila, nebo ji vede. Kategorii ,,spolecna mise* 1ze dale Clenit na nasledujici subkategorie:

(1) Jeste posledni ukol — skupina postav je nucena se znovu spojit (ptipadné je do-
plnéna o postavy nové), aby spole¢né vykonaly néjaky ¢in, Casto ilegalni ¢i souvisejici
s pomstou. Ptikladem jsou Dannyho partaci (Steven Soderbergh, 2001), Tygr a drak (Ang
Lee, 2000) nebo Spdci (Barry Levinson, 1996).

(11) Dalsi subkategorii typu ,,spolecnd mise* jsou filmy typu ,,vojdci na misi‘. Pravé
filmy z vale¢ného / vojenského / prostiedi jsou ideélni pro strukturu narace se skupinovym
hrdinou, protoZe ustaveni skupiny pfirozené vyplyvéa z nastaveni a fungovani vojenského

prostiedi (kde zpravidla existuje vojenska jednotka jako skupina lidi, ktefi by v ptivod-

19 Linda Aronson: Scéndr pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 156 an.
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nim civilnim prostedi neméli nic spole¢ného, nicmén¢ jsou nuceni vlivem okolnosti, které
si nevybrali, ¢elit spole¢nému problému). Ptikladem mohou byt filmy jako Zachraiite voji-
na Ryana (Steven Spielberg, 1998), Zeleznd srdce (David Ayer, 2014), & Cerny jestidb
sestielen (Ridley Scott, 2001) Nékdy je v této kategorii uvadén®® i film Sedm statecnych
(John Sturges, 1960), byt’ zde nejde o typickou valku a vojenské prostiedi.

(ii1) Tteti subkategorii jsou sportovni filmy - ,,sportovni tym outsiderti“. V nich ty-
picky neuspésné muzstvo outsiderti musi prekonat vnitini konflikty i vnéjsi piekazky, aby
diky nabité sile dosahlo zaslouzeného uspéchu (ptfipadné nezvitézi, ale dosdhnou nahradni-
ho cile, morélniho vitézstvi, utuzeni komunity, objeveni vlastnich schopnosti, zlepseni pfi-
jimani svych zivot apod.). Do této kategorie patii naptiklad Vitezové a porazeni (Oliver
Stone, 1999), Hardball (Brian Robins, 2001), Mystery, Aljaska (Jay Roach, 1999) ¢i Velké
vitezstvi (Penny Marshal, 1992).

(iv) Dalsi subkategorii tvoti filmy, jejichz téma by se dalo shrnout jako ,,vsak my
Jim ukazeme*. Tato kategorie se obsahové blizi ptedchozi, se sportovnim tymem outsiderd,
avsak zpravidla se zde fesi jind neZ sportovni tématika. Typicky ve filmu Do naha! (Peter
Cattaneo, 1997) se d4 dohromady skupinka kamarada (opét z podnétu jedné postavy - ini-
ciatora), které trapi financni tiseni, aby prorazili jako amatérsti striptéfi. Postavy téchto fil-
mu opét Casto nezvitézi, ale zvitézi moraln€ ¢i dosdhnou nahradniho cile. Dalsimi ptiklady
z této kategorie je film Holky z kalendare (Nigel Cole, 2003), ve kterém se dvanacticlenna
skupinka postarSich dam, ¢lenek dobro¢inného spolku, rozhodne ziskat charitativni finance

tim, Ze v tradicnim kalendati spolku tentokrat budou pdzovat nahé.

(v) ,,Skupinové vypravy* je (zatim) posledni subkategorii pfibéhl se skupinovym
hrdinou. Jedna se typicky o filmy, kde se skupina vydava na cestu, jede na dovolenou, uti-
ka z vézeni apod. Piikladem miZze byt Parba ve Vegas (Todd Philips, 2009) nebo Dobro-

druzi z velkomésta (Ron Underwood, 1991).

20 Linda Aronson: Scéndi pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 158.
20
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3.1.2.2 Filmy se skupinovym hrdinou typu ,,obnova vitahu“

Tyto filmy se vyznacuji urcitou stati¢nosti, protoze (jak nazev napovidd) se zpravi-
dla jednd o vyvoj postav v roviné vztaht, linie udalosti je Casto redukovana, respektive
akcentovany jsou emocni reakce protagonisti na dané udalosti. I tuto kategorii 1ze dale

¢lenit na nasledujici podskupiny.

(1) ,,Rodinné obrady a jiné udalosti“ (svatby, pohiby a jiné), kde se skupina postav
setkava vlivem urcité rodinné / spoleCenské / udalosti a vyrovnava se s ni. Jako piiklad této

kategorie byva uvaden film Invaze barbari (Denys Arcand, 2003).

(1) ,,Krouzek, kolegové z prace, spoluzaci® — tedy lidé, ktefi se pravidelné schazeji,
a to na zdklad¢ jinych spole¢nych znakil, nez je pokrevni piibuznost. Typicky film této
kategorie miize byt Laska podle predlohy (Robin Swicord, 2007), ve kterém se skupina
kamaradek, snazi hledat smysl Zivota a vztaht ve dvé sté let starych dilech Jane Austeno-
vé.

(ii1) Tteti podskupinou jsou filmy kategorie ,pdatrani po korenech*, kdy se zpravi-
dla jednd o patrani po zavrzeném ¢i ztraceném piibuzném, pfiteli / ptatelich apod. Ptikla-

dem mize byt film Vse o mé matce (Pedro Almoddvar, 1999).

3.1.2.3 Filmy se skupinovym hrdinou typu ,,piibéh o uvéznéni“

Filmy z této kategorie zpravidla tematizuji uvéznénou skupinu osob, které se snazi
vymanit, pficemz spiSe nez o doslovné vézeni a uték z n¢j se jednd o uvéznéni v zivotni
situaci, spoleCenském prostiedi (genderové a etnické mensSiny), emocni uvéznéni v roding,
nebo obecné — v urcité komunité osob. U socidlniho uvéznéni se Casto jedna z postav
vzepte okolnostem a snazi se uniknout, ¢imz ovSem nastavuje zrcadlo ostatnim ¢leniim
skupiny, za coz byva potrestana. U doslovného vézeni pak iniciator zpravidla iniciuje po-

kus o utek.
I tuto kategorii 1ze déle ¢lenit do podkategorii.

(1) Citové uvezneéni (dysfunkéni rodina ¢i jind socidlni skupina, manZelsky par
apod.). Podstatné je, aby film zachycoval emocni stavy a reakce celé rodiny / skupiny / ¢i
vice postav, nejde o filmy zachycujici naptiklad jen dva protagonisty manzelského paru.

Typickym ptikladem této skupiny je film Americkd krdasa (Sam Mendes, 1999), ve kterém
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jsou vsechny hlavni postavy uvéznény ve svych socialnich rolich, pfi¢emz jen jedna z po-
stav, otec rodiny Lester, se vzboufi a snazi se uniknout. V zavéru filmu je potrestan smrti,
pricemz struktura scénaie do posledni chvile umoziuje pficitat vérohodné akt zabiti vice
postavam. Vice postav pocitilo své okovy ve svétle Listerovy dosazené svobody v takové
mife, ze mélo uvétitelnou motivaci ho zabit. Dalsi skvélou ukézkou je dalsi Mendestuv

film, Nouzovy vychod (Sam Mendes, 2008).

(i1) Vezeni — u téchto filmi se uziti mozaikové struktura pfimo nabizi. Zpravidla se
jedna o skupinu rtiznorodych postav spojenych spolenym cilem — uprchnout z vézeni.
Ptikladem muze byt Velky uték (John Sturges, 1963) ¢i animovany film Slepici ulet (Nick
Park, Peter Lord, 2000).

(iil) Zachrarite nase mésto!*! — v tomto typu filmi se obvykle jedna o problémy po-
stav patfici k urCité komunité. Nemusi jit pfimo o mésto, spiSe jde o konzistentni spolecen-
stvi, které je postizeno néjakou zmeénou (zpravidla hrozbou, pfipadné moznosti zlepsit své
zivotni podminky). Postavy mohou byt ohrozeny outsiderem, ze kterého se vyvine antago-
nista-radce (Cokoldda — Lasse Hallstrom, 2000), pfiméji ke zméné postavu, ktera je pfisla
znicit nebo se semknou proti jednotlivci, ktery se snazi porusovat dand pravidla, status quo,
- Americka krasa (Sam Mendes, 1999), Nouzovy vychod (Sam Mendes, 2008), Tajemnd
7eka (Clint Eastwood, 2003).

Obdobou je film Prosime pretocte (Michel Gondry, 2008), kde se komunita sdru-
zend kolem mistni videoptj¢ovny snazi zachranit svoji oblibenou provozovnu pied spoje-
nim s velkou siti videoplijéoven, coZ by zpiisobilo zanik jejiho ducha, genia loci reflektuji-
ciho tradice ¢tvrti a s ni spojené komunity. V ramci zdchranné akce natoCi protagonisté
svymi silami amatérsky film o historii ¢tvrti. I kdyz videoptj¢ovnu nezachrani, diky praci
na amatérském filmu postavy dosdhnou nahradniho cile ve formé& stmeleni komunity a na-
lezeni jeji identity.

Do této kategorie je mozné pfifadit 1 mistrné ukazkovy snimek Jednej sprdvné

(Spike Lee, 1989). I kdyZ nejde o typickou zachranu cCtvrti, jako spiSe relfexi socialnich

2! Pro dodrZeni pojmoslovi je nidzev tohoto typu piejat doslovné, i s vyk¥iénikem - Linda Aronson: Scénd
pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 159.
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problémt jejich obyvatel, v zavéru se protagonisté spoji ve spole¢ny apokalypticky vybuch
hnévu vici cizorodym rasistickym vliviim, které komunitu ohrozuji. Tento film obsahuje
fadu prvkl i ze subkategorie ,.film o uvezneni, kdyz jednotlivé postavy jsou uvéznény

v bezvychodné situaci dané jejich etnickymi odliSnostmi od vétSinové spolecnosti.

(iv) Komicka loupez — ve filmech tohoto typu zpravidla neschopni zlo¢inci vytvori
skupinu, pficemz zamysleného ¢inu Casto nedosdhnou. Jejich konani ma navic fadu neza-
myslenych (a pro divaka zabavnych) dusledki. Piikladem je film Po precteni spalte (Joel
Coen, Ethan Coen, 2008).

3.1.2.4 Predpoklady progresivniho uZiti struktury piibéhii se skupinovym hrdinou

S odkazem na predchozi podkapitolu je nutno zdiraznit, ze ne kazdy ptib¢h, ktery
se tykd vyse uvedenych témat (vale¢ny film, Gt€k z vézeni, nefunkéni rodina, rodinnd osla-
va, €1 socialni nebo vztahové uvéznéni) je nutné ¢i vhodné vypravét paralelné prostrednic-

tvim pfibéhu se skupinovym hrdinou.

Zakladem pro posouzeni zda aplikovat danou strukturu je téma filmu a vyznéni je-
ho poselstvi. Pokud tato maji byt uvedena v SirSich souvislostech ¢i jako komplexni a
mnohovrstevnaty problém, nazirany z vice thli pohledu, je vhodné uziti struktury ptibéhu
se skupinovym hrdinou. Pokud jsou naopak nazirana ohniskem jedné ¢i dvou postav, je

namisté pouzit klasickou linearni strukturu s jednim protagonistou.

U filmi se skupinovym hrdinou je podstatné, aby se skute¢né jednalo o vice rovno-
cennych postav, které maji kazda svou vlastni linii udalosti 1 vztaht, pfi¢emz vztahy uvnitt
skupiny jsou propojeny. Moznou chybou je ptilisné spoléhani se na model pracujici s vice
zajimavymi postavami, pficemz tyto nemaji vlastni silnou d¢jovou linii. Vysledkem je si-
tuace charakterizovana jako ,,zajimavé postavy hledaji d¢j*“. Podminkou funkéniho pouziti
tohoto modelu je, aby postavy nejen byly rovnocenné a zajimavé, ale aby skute¢né mély
vlastni d&jové linie, které se navic mohou proplétat a tvofit divacky atraktivni rébus, ¢i
alespon mozaiku. Dalsi castou chybou u tohoto typu filmii byva skutecnost, ze ptes poca-
te¢ni zdmér pracovat se skupinovym hrdinou nakonec tvirci sklouznou do modelu
s jednim protagonistou, doprovazenou vice postavami, které jsou sice zajimave, ale jsou
postavami vedlejSimi. V takovém okamziku se jejich plocha a pfibéh stavaji nadbytecnymi

a rusivymi. Maji pfili§ prostoru na to, aby byly jen vedlejsi, ale malo prostoru na to, aby
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byly rovnocenné s protagonistou. Druhou podminkou funkéniho pouziti této struktury tedy
je pfiméfend filmova plocha mezi postavami, ktera proporéné odpovida vice protagonistim
(jako opak klasické narace s jednim protagonistou obklopenym skupinou zajimavych,

avsak vedlejSich postav).

Zde jde vhodné zminit, jak mistrn€ je ve filmu Zachrarite vojina Ryana vybalanco-
vana postava kapitana Millera (pfedstavovana Tomem Hanksem). Ackoliv je inicidtorem
zmény a hnacim motorem provedeni celé mise, nepiekryva prostor ostatnich postav a ne-
pusobi jako jediny protagonista doprovazeny sice kosatym a zajimavym, ale pfesto kom-
parzem. Podobné¢ vhodné, a az matematicky pfesné, je vybalancovana plocha vénovana
postavé serzanta Wardaddyho (Brad Pitt) ve filmu Zeleznd srdce vici ostatnim ¢lentim
posadky tanku sherman tak, aby nedoslo k divackému navazani se na postavu Brada Pitta

jako protagonistu.

3.1.3 Filmy dvoji cesty

Tyto filmy jsou variaci typu filma se skupinovym hrdinou. Pojednévaji o dvou po-
stavach, které se k sobé mohou pfiblizovat, vzajemné vzdalovat, nebo se pohybuji soubéz-
né.2? Takto vypravény piibéh sleduje ob& postavy, jejich linii udalosti i linii vztahovou.
Ptesnéji feCeno, tyto filmy obsahuji tfi linie vztahové a tfi linie udalosti (po jednom paru
linii pro kazdou z postav a tfeti par pro jejich spole¢nou interakci). Filmova plocha obou
postav je vzajemné vyrovnana, takze nepusobi jako jeden protagonista a (zajimava avSak
vedlejsi) dalsi postava ¢i antagonista. Pfikladem mohou byt filmy jako Thelma a Lousia
(Ridley Scott, 1991), Navrat do Cold Mountain (Anthony Minghella, 2003), Zkrocend ho-
ra (Ang Lee, 2005), Zivoty téch druhych (Florian Henckel von Donnersmarck, 2006) nebo
Skryta identita (Martin Scorsese, 2006).

Do této skupiny nelze automaticky ptifadit vSechny filmy je na zaklad¢€ toho krité-
ria, Ze pojednavaji o dvou postavach. Kuptikladu snimek My Fair Laidy (George Cukor,
1964) obsahuje postavu profesora Higginse a Lizy Doolittle, pfi¢emz jejich plochy jsou

relativné vyrovnané. Jedna se o klasickou linearni trojaktovou strukturu, protoze postavy

22 Linda Aronson: Scéndi pro 21. stoleti. AMU. Praha 2014. s. 183.
24



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

nemaji vlastni silné pfibehy / linie udalosti / linie vztahové. Diky uziti dvojohoniskového
narrativu (postava muze, postava zeny) vSak divaci mohou nazirat ze dvou uhli pohledu
téma filmu (motiv Pygmalionu, kdy se autor zamiluje do vlastniho dila) a vzajemné stykani
a potykani se obou postav na cesté ke spolenému cili (sekundarné€ nauceni Lizy spravné
anglické vyslovnosti, primarné nalezeni vzajemné lasky). Podobné rezijni debut Ridleyho
Scotta Souperi (1977) by mohl svadét k aplikaci struktury ptibéhu dvoji cesty, kdyz jeho
tématem je nesmifitelné soupeteni dvou napoleonskych distojnikii. V tomto filmu vsak je
piib¢h vypravén optikou jen jednoho z nich, zatimco druhy ptsobni spise jako tajemny

outsider-antagonista.

3.1.3.1 Predpoklady progresivniho uZiti struktury filmii dvoji cesty

Zakladem pro pouziti struktury ptibehu dvoji cesty je existence dvou rovnhocennych
postav v ramci pfibéhu. Postavy by mély byt dostate¢né odlisné, aby byl markantni kon-
trast mezi vyvojem jejich cest a sméfovani (bez ohledu na to, zda se na konci postavy set-
kaji ¢i minou). Podstatné je, aby kazda postava méla vlastni linii udalosti a linii vztahovou,
doplnénou navic o obé linie pro jejich spole¢ny ptibéh. Pro posileni divackého z4jmu a
celkové dopadu vyznéni tématu je vhodné, aby byl ptibeh doplnén o socidlni rozmér, diky

kterému ziska ptibéh (jeho poselstvi) hloubku.
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4 PREHLED VYBRANYCH PROGRESIVNICH
SCENARISTICKYCH POSTUPU V CESKEM PROSTREDI

4.1.1.1 Mozaikova struktura v ceském prostiedi

V Ceské kinematografii je hned nékolik ptikladii uziti mozaikové struktury.

4.1.1.1.1 Knoflikafi

Film Knoflikari (Petr Zelenka, 1997) je tvoren sedmi ptibéhy, pti¢emz ivodni / z4-
vérecny piibéh - déni ve vysilani amatérské radiové stanice - nejen jednotlivé piibéhy pro-
sttednictvim vSudypiitomného rozhlasového vysilani provazuje, ale tvoii navic ramec, do
kterého jsou ostatni ptibéhy vnofeny (jako do jakési pomyslné kazety). Jednd se o kazeto-
vou mozaiku, coz je struktura, ktera odpovida jednomu ze zasadnich filma tohoto scénéris-
tického postupu, kterym je Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994). Je ptihodné, ze zde
Petr Zelenka jako kazetovy zvolil ptibéh s nejuniverzalnéjSim vyznénim, totiz ptibéh pilo-
ta, ktery svrhl atomovou bombu na HiroSimu, kterému je v zavéru filmu odpusténo
v telefonickém hovoru volajiciho posluchace radia, ktery se sam béhem noci (svého piibé-
hu) stal vrahem, a méa tudiz pro pilota lidské pochopeni. Vyznéni tématu je proto divakem
dobte uchopitelné. Bez ohledu na to jaky ¢lovek je, jak je zvlastni, odliSny ¢i co spachal,
muze dojit odpusténi a klidu. Volba kazetového ptibéhu rezonuje s Pulp Fiction, kde byl
jako kazetovy zvolen piib&h mafiana Julese, ktery proziel, rozhodnul se zanechat mafian-
skych aktivit a naopak, pomahat ostatnim lidem. Jde tak o ptibéh o napraveném hiisnikovi,
ktery ma hodnotové (v porovnani s poselstvim ostatnich postav a ptibéhil) nejuniverzalngj-

81, az biblické, vyznéni a presah.

Ostatni piibéhy mozaiky jsou — (i) Stésti z Kokury — o mésté, na které pro $patné
pocasi atomova bomba svrzena nebyla, (i1) Taxikdr — o taxikéfi, ktery béhem noci zjisti, Ze
zakaznika podvadi jeho manzelka (a tuto informaci mu nesdéli), pfi¢emZ nezjisti, ze divak
se mezitim prostiednictvim zakaznikova piib&hu dozvi, Ze taxikare jeho Zena rovnéZ pod-
vadi, oba ziji dal v blazené nevédomosti, dale (ii1) Civilizacni navyky — ve kterém se psy-
chiatr drZi zékladnich vnéjSich civiliza¢nich navykil (hygiena, péce o svilj vzhled a zdravi),
jako spravné cesté k dusevni rovnovaze, pticemz prave tyto navyky ironii osudu zapfiicini,

ze se stane dvojnasobnym vrahem, (iv) Posledni slusnd generace — ve kterém rodice po-
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stav z jiného pfibé¢hu vzajemné objevi, Ze maji naprosto zvracené a neobvyklé sexudlni
uchylky, (v) Pitomci — ve kterém se manzelka neustale dohaduje s manzelem a ten se chodi
uklidnit tim, Ze plive zpod jedouci lokomotivy na jeji poznavaci znacku a kone¢né kazeto-
vy (vi) Duch amerického pilota - ve kterém pilot osudného bombardéru dosdhne odpusténi

za svrzeni atomové bomby, jak je uvedeno vyse.

S odkazem na nazev filmu — Knoflikafi — i obsah jednotlivych ptib¢ht, se zda, ze
tématem filmu na makrostruktuie jsou rtizni podivni lid¢, ktefi by vSak za svou odliSnost
nem¢éli byt odsuzovani, ptipadné¢ — mélo by jim byt odpusténo. Knoflikafi jsou lid¢, ktefi si
mezi hyzde€ vkladaji zubni protézy a témi pak ustipuji knofliky na sedadlech, coz jim ptso-
bi nevyslovné potéSeni. Piedstavitel takové uchylky je postavou piibéhu Posledni slusna
generace. Urcité vady a podivnosti obsahuji 1 vS§echny ostatni postavy, takZe vyznéni filmu
je, 1 pfes dimysIné propleteni, jednoznacné. Akcentovanim piibéhu o odpusténi, jak

popsano vyse, se Zelenkovi podaftilo dosdhnout univerzalngjsiho vyznéni poselstvi filmu.

I kdyz téma odpusténi je nejmarkantnéji vyjadieno v piibéhu amerického pilota, Ize
dohledat, Ze se jako Cervend nit vine 1 ostatnimi piib&hy, byt je toto dobie propracovano,
takze divak neni ,,poucovan®. V povidce Taxikatr se postavy odpusténi vyhnou, kdyz ani
jeden z muzl nevi, ze ho manzelka podvadi. V Civiliza¢nich navycich pak psychiatr, ktery
se stane vrahem, po odpusténi touZi, a proto je i schopen pochopit ducha amerického pilota
a odpustit mu. V Posledni sluSné generaci si postavy vzajemné¢ odpusti své bizarni sexualni
uchylky a téma odpusténi je skryto i v Pitomcich, kde se manzel pokazdé, kdyz ho Zena
roz¢€ili, jde uklidnit plivinim na lokomotivu, tim dojde vnitiniho pokoje a do vztahu

s haStefivou manzelkou se opét pokazdé smiflive vraci.

Zelenkovi se zaroven dafi udrzovat neustaly vtip a jednotlivé postavy 1 jejich pfi-
béhy jsou dostatecné nosné, vzajemné rovnocenné a zabavné, takze film bavi a nepoucuje.
Diky provazanosti postav, kdy protagonisté jednoho piib¢hu vystupuji jako vedlejsi posta-
vy jinych ptibeha, dale Cetné vzajemné odkazy na jednotlivé ptibehy uvnitt jinych ptibéhi,
pojici prvek radiového vysilani a ¢asového zpiehazeni prvkl fabule v syzetu, je ve filmu
dobfe propracovana i ona podminka rébusu pro divéka, kterou jsem jako jeden z divodii

pro uZziti mozaikové formy, stanovil v Givodu této kapitoly.

Lze konstatovat, Ze mozaikova struktura byla v daném piipadé¢ vhodné zvolena a
ucely jejiho uziti naplnény. Film jednak pojednédva o urcité (byt’ fiktivni) skupin€ podivint

28



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 29

a jejich podivnych osudd, s t¢ématem odpusténim jak na urovni mezo, tak i makro struktu-
ry, jednak tvoii zdatily ¢asoprostorovy a kauzalni rébus, ktery predstavuje vyzvu pro diva-
ka, jeho pochopeni, a tim angazuje divaka do ptibéhu. Pii aplikaci struktury kazetové mo-
zaiky doSlo k naplnéni obou bodii funk¢nosti, tedy - (i) Sirokého uchopeni tématu a jeho
komplexni rozvinuti do riznych poloh a thli pohledu a (ii) vzdjemné provazani postav a

povidek, tvotici divacky pftitazlivy rébus.

4.1.1.1.2 Co chytnes v zité

Film Co chytnes v Zit¢ (Roman Vavra, 1998) tvofi tii samostatné piibéhy — (i) Osi-
na, (ii) Stoh a (iii) Cesta. V povidce Osina jdou mladik s divkou hledat kruhy v obili
v zitném poli, a i kdyZ se nesetkaji s mimozemstany (ocekavatelné), proziji vlastni osobité
dobrodruzstvi a dosahnou vzdjemného souznéni a porozuméni. Nasleduje ptibéh Stoh, ve
kterém parta chlapct objevi ve své skrysi v Zitném stohu divku, ktera je t€hotnd a uprchla
z détského domova. Proziji s ni prvni lehce erotickou zkuSenost, pti¢emz jeden z chlapci
se zachova zodpovédné, k pred¢asné rodici divce ptivold 1ékate, a prostiednictvim pied-
choziho, pon€kud pied€asného erotického zazitku, najde souznéni s jeho veku vice odpo-
vidajici vrstevnici. V zdvérecném piibéhu Cesta dosdhnou porozuméni a souznéni
v pozdnim véku dva novomanzelé, pii poruse auta na podzimni zablacené cesté uprostied

poli.

Vsechny tii pfibéhy maji spole¢né prosttedi (zitné pole, stoh, cesta mezi poli) 1 té-
ma — laska v riznych Zivotnich etapach, coZz koresponduje s rliznymi ro¢nimi obdobimi

(jaro, 1éto, podzim).

Kladem filmu je jasné téma a poselstvi, laska je mozna, bez ohledu na okoli ¢i pte-
kazky, pokud lidé projevi vzajemnou vili ji dosdhnout. Pfi porovnani s vyt¢enymi pod-
minkami pro uZiti mozaikové formy vSak ve filmu neni vétsi provazani mezi postavami ¢i
déjovymi linkami. Kazdy pfibéh je samostatny, oddéleny od ostatnich, jednotici je jen pro-
sttedi a téma. Ve filmu tak absentuje onen ,,rébus®, ktery je stanoven jako druha podminka
pro divacky uspéch uziti mozaikové struktury. Ackoliv piibéhy samy o sob¢ jsou dostatec-
né silné a obsahuji prvky ptekvapeni, coby pfedpokladu divdkova zajmu, 1ze konstatovat,
ze linka provazanosti a propojeni jednotlivych ptibéhti by filmu dodala dalsi rovinu, ptiso-

bici na ochotu divaki byt do piibehi silnéji vtazen.
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4.1.1.1.3 Kytice

Mozaikovy film Kytice (F. A. Brabec, 2000) jasné¢ odkazuje na svou literarni inspi-
raci, kterou je sbirka lidovych balad sepsana ¢eskym spisovatelem Karlem Jaromirem Er-
benem v poloving 19. stoleti.?* Jednotlivé piibéhy kopiruji literarni original (v&etné verso-
vaného textu dialogt), pfi¢emz z ptivodnich tfinacti balad je ve filmu zpracovano sedm -
(1) Kytice, ve které détem zemfela matka a ty nasly utéchu v kviti, které pokrylo jeji hrob,
(i1) Vodnik, ve které dcera porusi ptikaz matky a jako trest ji ziska vodnik, poté je naopak
matky poslusna, ale porusi slib dany vodnikovi a je opét potrestana, vodnik zabije jejich
spolecné dité, dale (iii) Svatebni kosile — ve které je divka potrestana za svou pfiliSnou nai-
vitu a neopatrnost, kdy ji malem zahubi jeji mrtvy milenec, nakonec se ale zachrani. V (iv)
Polednici strasi matka své dité postavou polednice, za coZ je potrestana tim, Ze ze strachu
pted polednici dit¢ sama udusi, ve (v) Zlatém kolovratu si mlady knize vyhlédne pohled-
nou divku, tu ale zavrazdi zavistivd macecha a jeji dcera, ktera si chce sama knizete vzit.
Pravda vSak vyjde najevo, divka diky pomoci jinocha a starce obzivne a ob¢ zI¢ Zeny jsou
potrestany. Ptibéh (vi) Dcerina kletba tesi téma (v 19. Stoleti zfejmé& znacné popularni)
nemanzelského ditéte a jeho vrazdu matkou, za kterou je matka popravena, pfi¢emz svého
hriizného ¢inu lituje a koneéné — ve (vii) Stédrém dnu se divky snazi pomoci magického
ritudlu predpovédét budoucnost, jedna z nich je vSak zaskoCena motivem smrti, ktery je ji

vyjeven.

Ptibéhy jsou provazany postavou mladi¢kého jinocha s pistalkou, ktery je symbo-
lem Cistoty a nevinnosti, jinak vSak jde o jasn€ oddélené epizodické celky, které kopiruji
obsah plivodnich balad. K hlubSimu provazani jednotlivych balad, ¢i ¢asoprostorovému
nebo kauzalnimu rébusu®, tak ve strukture dila nedochdzi, coz je zfejmé logicky odvozeno
ze struktury literarni pfedlohy filmu. Pokud by do struktury bylo zasahovano, muselo by
dojit k naruSeni jednotlivych pfibéhil, coz by patrné z hlediska divacké zajmu bylo dle za-
meéru autora filmu kontraproduktivni. Téma na urovni makrostruktury je patrné, 1 kdyZz 1
zde jde o vysledek literarni inspirace, kdy staré ptibehy predavaji stard témata. Tato odpo-

vidaji mentalit¢ poddaného prostého lidu poloviny 19. stoleti a Ize je shrnout jako neproti-

2 Prvni vydani knihy je z roku 1853, v podrobnostech viz.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kytice (sb%C3%ADrka) [cit.dne 26.1.2019].
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veni se osudu, imperativ zit ¢estn¢, skromn¢, druhému neublizovat, zaroven nebyt pfehna-
n¢ diveétivy a verit, ze 1 pres strazné a neprizen osudu bude zlo potrestdno a dobro zvitézi.
Provazujici postava jinocha je symbolem nezkazenosti. Atributem mladi je Cistota (naopak
atributem staii je zkuSenost). Pii stietu se zkuSenosti plynouci z jednotlivych balad (posta-
va se vyskytuje v pfedélech mezi nimi, jen ve Zlatém kolovratu ma vétsi prostor) je jinoch
n¢kym, kdo se jednak muze poucit, jednak nékym, kdo nehtesi a neprotivi se pravidlim,

jako postavy piib¢hi, a proto se ho jejich tresty/osudy dotykaji jen jako zdroj ponauceni.

V tomto sméru je Kytice silné¢ didakticka a divaka poucuje, navic v intencich sto
padesat let staré moralky. Tento pfistup odpovida divackému ocekéavani (stejné ostatné
pusobi 1 literarni predloha) a vyznéni pfibéhu je vzajemné konzistentni, proto uzita forma
nevede k poklesu divackého z4djmu. Je mozné se domnivat, ze naopak doslovnost

s originalem je divacky cenénym atributem filmu.

Ve shrnuti tak I1ze konstatovat, ze Kytice neobsahuje prvky rébusu a téma je sdélo-
vano témer v roviné poucovani, pficemz jde o linearni vypravéni jednotlivych ptibehd,
které tvofi mozaiku. Ptibéhy zachovavaji baladi¢nost literarni pfedlohy, nemaji jednotné
makro téma ani nejsou vzajemné propojeny prostiednictvim postav. S ohledem na skute¢-
nost, ze divak prave toto od filmu (i vzhledem k literarni piedloze) patrné ocekava, a ma
pocit uspokojeni z naplnéni archetypti a mytti dané kultury, jde o film divacky Gspésny. Jde
tak o vyjimku z pravidla, kdy film sice poruSuje pravidla pro progresivni a UspéSné uziti
mozaikové struktury, av§ak (mozZna pravé proto) tato struktura je vhodné€ zvolena, kdyz
takto strukturované filmové dilo odpovida divackému ocekéavani, spojenému s hlubsim

sociokulturnim ukotvenim mytt a archetypalnich piib&ht.

Na druhou stranu lze vySe uvedeny pfistup vnimat jako jakousi muzejni konzervou,
kdy film (kromé talentované kamery F. A. Brabce) nepfinasi nic nového, jen filmovymi
prostiedky doslovné uchopuje staré narativy. Bylo by zajimavé progresivni uchopeni pi-
vodnich myt a postav a jejich zpracovani strukturou, kterd do narativu vnese moderni
prvky. Takové postupy jsou v soudobé kinematografii rozsitené a Uspésné, kdyz prave
zpracovani ptivodnich a zndmych, mnohdy désivych, mytickych bytosti vhodné rezonuje
se sociokulturnim povédomim divédka. Ptikladem mohou byt rusky film Gogol: Zacatek

(Jegor Baranov, 2017), vénujici se v historické stylizaci ruskym myttim, ¢i volna série mi-
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kroptibehti Legendy Polskie (Tomek Baginski, 2015 a 2016), ktera polské legendy naopak

tematizuje v prostfedi soudobého Polska.

4.1.1.2 Zavery

Mozaikova struktura filmi ma v ¢eském prostiedi hned ne€kolik zastupcii. Autoram
se zpravidla dobie dafi naplnit podminku tematického provazani jednotlivych piibéhti mo-
zaiky vi¢i makrostrukturdlni urovni celého filmu, tedy témata jednotlivych piibéhti odka-
zuji na nadfazené téma na urovni makrostruktury. Filmy vsak jiz zpravidla nenapliuji dru-
hou podminku, kterou je vzdjemné propojeni a provazani napti¢ jednotlivymi piibéhy, ide-
aln¢ prostrednictvim postav ¢i motivii. Vyjimkou je Petr Zelenka, ktery ve svych Knoflika-
fich dosahuje propojeni prostfednictvim postav, rekvizit, motivil i témat, takze se divakovi
diky takto zpracované mozaikové struktufe otevira druhd rovina narace, totiz moznost do-
patrat se souvislosti, vzdjemné je poskladat a vyftesit urcity rébus, ktery syzetem zptehaze-

na fabule ptib&hii poskytuje.
4.1.1.3 Struktura piibéhii se skupinovym hrdinou v ceském prostiedi
Ceska kinematografie obsahuje fadu filmii se skupinovym hrdinou.

4.1.1.3.1 Pelisky

Film Pelisky (Jan Hiebejk, 1999) ziskal tii Ceské Ivy (herec v hlavni roli, divacky
nejuspésnéjsi Cesky film a filmovy plakat). Ackoliv film neziskal ocenéni v hlavnich kate-

goriich, jde o jeden z divacky nejuspésnéjsi ¢eskych filmi za posledni tii dekady.

Je pravdépodobné, Ze vedle ostatnich slozek lezi kli¢ k takovému Uspéchu praveé ve
struktufe scénafe. Typové lze tento snimek zaradit do subkategorie pfibéhu o uvéznéni,
nebot’ dé€jova 1 vztahova linie ptibéhu siln€ odkazuje k poselstvi na makrostruktuie, kterou
je zvracenost komunistického rezimu v Ceskoslovensku $edesatych let dvacatého stoleti a
nendpadnd mnohostrannost, s jakou ovliviioval témét veskery zivot té doby, vcetné sou-
kromi riznych lidi (bez ohledu na vék, pohlavi ¢i povolani). Soucasné€ je mozné podiazeni
vanim rodiny Sebkovych (a o patro vyse Krausovych) pii oslavach v ramci vanoénich
svatkda.
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Zasadnim klicem uspéchu filmu je skutecnost, ze o téchto smutnych vécech pojed-
nava velice humornym zptisobem. Rezisér Jan Hiebejk (pfesnéji autor scénéie Petr Jar-
chovsky) zde nepoucuje, nementoruje, vice divaka bavi, spiSe nez kdZze o moralce a dobru

a zlu (toto je obsazeno implicitné a odlehcen¢).

Film Ize zatadit do skupiny filml se skupinovym hrdinou, protoze obsahuje vice
silnych a zajimavych postavy, reagujicich na socidlni situaci (komunismus), pficemz kazda
ma vlastni linii udalosti a vztahli. Tyto linie jsou vSak pomérné¢ minimalistické, s urcitou
nadsazkou se da dokonce konstatovat, ze film témét nema d¢j. Jedina souvisla déjova linie
je v podstaté ptibéh ucitelky Evy, ktera si hleda partnera. Podobné i posun v ptibéhu mla-
dého Michala, ktery miluje sousedku Jindfisku, ktera v§ak miluje mistniho hezouna Eliena,

je vice urcen linii vztahovou, nez déjovou.

Postava Michala sice ve voiceoveru divaka provazi celym filmem, takze by méla
byt povazovana za postavu hlavni, toto vSak neodpovidd ploSe jednotlivych postav, ani
vyznamu jeho vlastni linie udalosti a linie vztaht. Jde spiSe o intuitivni odezvu na skutec-
nost, ze Michal je alter egem autora namétu filmu, spisovatele Petra Sabacha. Ten liéi bo-
lestivé obdobi svého dospivani, ze svého uhlu pohledu, avsak tak Sirokym zpiisobem, ze

plocha ostatnich postav ve filmu zdaleka ptesahuje jeho vlastni individualni ptib¢h.

SloZeni postav je velice vhodné zvoleno pro Siroké zpracovani daného tématu a po-
skytuje dostatek kontrastii pro humor i hlubsi tivahy. Jako jeden po6l je ve filmu postava
rezimu konformniho diistojnika lidové armady (Sebek), kterému odpovida antiteze v po-
dobé byvalého politického vézné, ktery je ostie protikomunisticky (Kraus). Ostatni postavy
se pohybuji na Skale mezi nimi, pficemz dalSi podstatna diverzifikace je urCena vékem
postav. Je zde vice ¢i mén¢ konformni generace rodict v kontrastu s revoltujici generaci

jejich déti.

4.1.1.3.2 Filmy Bohdana Slamy

Tvorba Bohdana Slamy vykazuje dlouhodobé tendenci sméfovani k filmiim se sku-
pinovym hrdinou. Jedna se o filmy Divoké véely (2001), Stésti (2005) a CtyFi slunce
(2012).

V Divokych vcelach je sice patrny diiraz na pfib&hovou linii outsidera K4ji a jeho

lasky k mistni divce Bozce, vedlejsi ptibéhy vztahli mezi Bozkou a mistnim frajerem La-
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d’ou a ptibeh Kéjova bratra Petra, ktery pfijede z mésta a prozije roméanek s davnou laskou,
vSak maji vétsi prostor, nez by bylo obvyklé v klasické struktuie s jednou hlavni postavou.
Diky tomu film postihuje SirSi fenomén, milostné vztahy v koloritu vesnického prostiedi,

komplexnéji a z vice perspektiv.

Obdobny rys je patrny i v dal$im filmu, Stésti, ktery vedle hlavni linie, vznikajici
lasky mezi protagonistkou Monikou a jejim kamarddem Tonikem, dostate¢né siln¢ akcen-
tuje 1 vedlejsi pribéhy, které opét dostavaji vice prostoru, nez by bylo obvyklé v klasické
naraci. Pfibéh narkomanky Dasi i tiziva situace u Monicinych rodi¢ti a Tonikovy tety, umi-
rajici na rakovinu, dodava filmu silny socialni pfesah. Jednoticim rdmcem pak je téma
chudoby a motiv prodeje tetina domu kvili rozSifovani mistni fabriky, na pozadi kterych
vznikd otdzka po pivodu a moznosti dosazeni §tésti vSech zcastnénych postav. Diky siti
plnohodnotnych vztahli mezi vice postavami opét dochazi ke komplexnimu pohledu na

Sirsi socidlni fenomén a nahlédnuti tématu filmu z vice uhli pohledu a rozdilnych ptistupti.

Nejuplnéji se zatim tendence k paralelni naraci projevila ve Slamové filmu Ctyfi
slunce. I tento film ma zdanlivé protagonistu, dospivajiciho mladika Vénu, ktery je béhem
palcivého obdobni pferodu ditéte v mladého muze ovlivnén Etyfmi autoritami, otcem J4-
rou, matkou Janou, punkdcem Jerrym a mistnim podivinem Karlem. Kazda z téchto postav
ma piitom vlastni problémy, vyvoj a dostatecné silny, plnohodnotny ptibéh. Propojenim
téchto Ctyt ptibeht je postava Vény a vliv, jaky maji ptibehy ostatnich postav na jeho zi-
vot. Diky vétS§imu mnozstvi hlavnich postav a plnohodnotnych ptibéhli dosahuje Slama
komplexniho prokresleni jak socidlniho prostiedi, ve kterém se postavy pohybuji, tak riz-
nych, ¢asto nejednoznac¢nych vztaht a situaci, ve kterych se postavy pohybuji. Prave diky

tomuto rozsahu je film vice nez studie dospivani jednoho adolescenta.

Vsechny uvedené Slamovy filmy by se daly zafadit do skupiny filma se skupino-
vym hrdinou, protoZe obsahuje vice silnych a zajimavych postavy, reagujicich na socialni
situaci. Zaroven jde o filmy o uvéznéni, postavy jsou zpravidla uvéznény jak ve svych ci-
tech k jiné osobé& (vztahova linie), tak v tizivém a neutéSeném socidlnim prosttedi, jeho

spoleénym jmenovatelem je chudoba (linie udalosti).
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4.1.1.3.3 Dalsi priklady filmi

Mezi dalsi Ceské filmy s timto typem narace lze zaradit — Samotdri (David Ondfi-
¢ek, 2000), Pupendo (Jan Hiebej, 2003), Poupata (Zdenék Jirasky, 2001) a Mistri (Marek
Najbrt, 2004). Filmy typu ,,vSak my jim ukdzeme* jsou Revival (Alice Nellis, 2013) a Rok
dabla (Petr Zelenka, 2002). Filmem typu ,,skupinové vypravy* je patrné snimek Pusinky
(Karin Babinska, 2007).

4.1.1.4 Zavery

V Ceském prostfedi existuje fada filmil se skupinovym hrdinou. Popsané ptiklady
pracuji s timto typem paralelni narace zdatilym zpiisobem, kdyz se jim diky vice postavam
a prokreslené siti vztahti mezi nim, dafi dosdhnout $ir§iho spoleCenského piesahu a refe-

rence k vétSim socialnim tématim.

4.1.1.5 Filmy se strukturou p¥ibéhi dvoji cesty v Ceském prostiredi

V ceském prostredi se nevyskytuje pfilis filmi s klasickou strukturou piibéhu dvoji
cesty, nicmén¢ i zde lze nalézt ptiklad zdafilé aplikace daného modelu. Ptikladem je film

Kobry a uzovky (Jan Pruginovsky, 2015), ocenény osmi Ceskymi lvy.

4.1.1.5.1 Kobry a uzovky

cey

Tento film li¢i pfibéh dvou bratrd, zijicich v socidlné¢ slabém prostfedi v mensSim
(patrn€ okresnim) méste. Bratii jsou nevlastni, oba otcové se v piibehu nevyskytuji (zfeyme
jsou po smrti), matka alkoholicka mé dost problémi sama se sebou. Rodinu dopliuje sta-

ey

rostliva babicka, Zijici stranou v rodinném domku.

Mladsi z bratrli, Kobra, vlivu prostfedi podléhd, Zivi se drobnymi kradeZemi a
frustraci z nemoznosti socidln¢ ptijatelné seberealizace ventiluje prostfednictvim uzivani
drog a zivotem ze dne na den. Star$i z bratrii, UZovka, se snazi osudu vzdorovat, po ztraté
zamé&stnani zareaguje necekané - diky vlastnimu pfic¢inéni a ptekvapivé financéni podpoie
ze strany babicky zacne podnikat v obchodech s oblecenim a ekonomicky se mu za¢ne
dafit. Zvrat v midpointu predstavuje situace, kdy Kobra svadi manzelku Uzovkova nejlep-
Siho kamarada, pfi cemzZ je pfistizen jejim manzelem v doprovodu Uzovky. Oba na n¢j

maji vztek (byt zrozdilnych diivodli), mald vychovnd naklddacka se obéma vymkne
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z rukou, Kobra kon¢i v nemocnici a Uzovkovi i jeho kamaradovi hrozi stihdni za ublizeni
na zdravi. Kobra se vSak postavi na stranu Uzovky, jeho ¢ast na celém cinu popfte, a do
veézeni jde jen Uzovkiv kamarad. Kobra se sice doCasné zachrani (i za cenu odlisné formy
ztraty svobody, kdyz musi zacit zit s pomérné neatraktivni barmankou vyménou za jeji
poskytnuté alibi), ale problémy s bratrem mu ptertstaji ptes hlavu. Kobra je ¢im dal vic
mimo realitu a diky tomu, jak se za bratra postavil, oc¢ekava na oplatku jeho podporu. Kob-
ra se chova nezvladatelné, dokonce vykrade Uzovklv obchod, pii tom nevédomky ukradne
1 nelegalni zasilku narkotik, se kterymi v rdmci obchodu ksSeftuje Uzovkav obchodni part-
ner (druhy bod obratu). Toto ohrozi oba bratry, po vyhrocené situaci Kobra umira, kdyz
v honi¢ce vbehne pod auto. UZovka situaci ustoji, vedle t€hotné partnerky-barmanky si
najde zndmosti bokem, kromé& obchodu s oblecenim zacne provozovat i mistni diskotéku a
zda se, Ze i s kamaradem, které¢ho uz pustili z vézeni, se nakonec usmifti. Tvrdi, Ze je St’ast-
ny, ale je zfejmé, ze zije zivot, ktery ho nenapliiuje. Zacina si uvédomovat, ze postrada
bratrovu bezelstnou oddanost. Pfes vSechny problémy to byl jeho nejblizsi cloveék. Kobra
zil tak, jak zit chtél, byl svym zpiisobem Stastny, byt’ jeho drdha smétovala k neodvratné
Spatnému konci. Divakovi se nabizi otdzka, kdo z bratra vlastné€ Zil podle svych ptedstav a

zda alespon jeden dosahl naplnéni a vymanéni se ze socialniho prostiedi.

Co do struktury je pfibéh pomérn€ rovnomérné rozdélen mezi oba protagonisty.,
Relativné vétsi plocha je vénovana UZovkovi, Kobrova linie se vSak systematicky pfipo-
mind a mladsi bratr s Zeleznou pravidelnosti stoji u vSech dualezitych krokt v UZovkovée
déjové linii 1 ve spolecné linii obou bratrli. Kobra bratrovi priibéZné naruSuje vztahy
s matkou, babi¢kou 1 kamarddem, neustéle a s pfibyvajici gradaci ohrozuje bratrovo podni-
kani. Na druhou stranu je to pravé Kobra, kdo Uzovkovi poradi, aby se pro finan¢ni pomoc
obratil na babicku, je to Kobra, kdo bratra zachrani pted vézenim, a v urcité nadsazce —
kdo mu diky své smrti umozni zit dal ekonomicky GspéSnym Zivotem.

Oba bratii maji samostatnou vztahovou i déjovou linii, kterd posiluje samostatnou
linii udalosti a linii vztahtll, odehravajici se mezi nimi v hlavnim ptib¢hu.

Postavy jsou charakterové velmi odlisné. Diky bratrské vnéjSi podobé (oba bratry
hraji skutecni bratfi Mat¢j a KryStof Hadkovi) je povahovy kontrast mezi nimi o to mar-
kantné&j$i (ja bych mohl byt ty a ty bys mohl byt ja, nezalezi na vzhledu, ale na tom, jaky

jsi). Zatimco Uzovka se snazi zit zodpovédné a je spiSe vazny, Kobrova postava je vyborné
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napsany i zahrany ukazkovy trickster. Je zabavny, humorny, doddva scéndam energii a na-

boj, na ktery miize starsi bratr kontrastné reagovat z pozice své vaznosti a zodpovédnosti.

I tfeti podminka progresivniho uziti struktury ,,pfibéhu dvoji cesty” je naplnéna.
Téma socidlniho piedurCeni a otdzka po moznosti a vibec smyslu vymanéni se
z neptiznivé socidlni situace, je idedlni obecné poselstvi, které nuti divaka k zamysleni,
pfi¢emz se mu nabizi dvé odpovédi, korespondujici se dvéma rozdilnymi postavami a je-

jich odlis$nym osudem.

4.1.1.6 Zavery

Film Kobry a UzZovky napliuje vSechny znaky vhodného uziti zvolené formy nara-
ce. Jde o ukazkové uziti dvou dostatecné odliSnych protagonistt, fesicich rozdilnymi zpi-
soby obdobnou situaci (socidlni prostfedi a snahu o vymanéni se, ziskani svobody a neza-
vislosti, mozna i dosaZeni §tésti a naplnéni zivota). Ob¢ postavy maji samostatnou vztaho-
vou i déjovou linii, které podporuji a rezonuji s hlavni déjovou a vztahovou linii probihaji-
ci mezi obéma bratry. OdliSnost postav bratri navic dava filmu velice vhodnou rovinu hu-
moru, kdy mladsi bratr je vyborn€ zpracovany trickster, pti¢emz praveé diky vaznosti star-
Sitho bratra, a z tohoto kontrastu plynouciho napéti, vznikd humor. Film navic obsahuje
silny socidlni rozmér, ktery divakovi poskytuje moznost zamysleni 1 dlouho po opusténi

kina.
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ZAVER

V ramci zpracovani této prace bylo provedeno vymezeni jednotlivych vybranych
typa filma s paralelni naraci a identifikace znakt jejich funkcéniho uziti ve scéndristické
praxi. K jednotlivym zvolenym typlim byly nalezeny a podfazeny ptiklady z prostie-
di ¢eské filmové tvorby a provedena jejich analyza s ohledem na vhodnost a miru vyuziti

prostiedk, které dand struktura nabizi.

Ve vztahu k hypotéze prace doslo pouze k Castenému ovétreni predpokladané pre-
misy. I kdyz existuji ptiklady vhodného uziti konkrétni vybrané paralelni struktury, diky
kterému uvedené filmy skutecné vyuzivaji vS§echny prostiedky pro posileni divackého za-
jmu a rozvinuti tématu filmu, které dana struktura nabizi, tento jev je namnoze omezen
pouze na konkrétni tviirce ¢i filmy. Pfikladem mtzZe byt Petr Zelenka, Jan Hiebejk, Bohdan

Slama ¢i Jan Prusinovsky.

Zejména v pripad¢ mozaikové struktury vSak ¢eské filmy (u sledovanych typt) pra-
cuji se zvolenou paralelni strukturou nedostatecné, kdyz zpravidla vyuzivaji jeden ¢i dva
dil¢i aspekty, zatimco ostatni moZnosti a potencial zvolené¢ho postupu nenapliiuji (tyto na-
mnoze vyplyvaji ze samotné podstaty struktury, napiiklad u mozaiky je zfejmé, ze jde o
vice ptibéht, a divak ma tudiz z podstaty této formy moznost prozit v ramci jednoho filmu
vice piib&ht).

Pozitivnim pfinosem této prace je u zvolenych typil identifikace vétSiho mnoZstvi
¢eskych filmi s paralelni strukturou, nez ktera byla na pocatku o¢ekavana. Lze shrnout, ze
¢eské filmy v mnoha ptipadech vyuzivaji paralelni strukturu narace, av$ak u vétSiny tvirci

prevlada uziti klasicke tiiaktové linearni narace s jednou hlavni postavou.
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ELEKTRONICKE ZDROJE:

Web Davida Bordwella: http://www.davidbordwell.net/
Web Lindy Aronson: http://www.lindaaronson.com/
Web Roberta McKee: https://mckeestory.com/

Studie MU pro Statni fond kinematografie: https://fondkinematografie.cz/studie.html

41


http://www.davidbordwell.net/
http://www.lindaaronson.com/
https://mckeestory.com/
https://fondkinematografie.cz/studie.html

