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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva vyzkumem teorie archetypt, jak je popisuje Christopher
Vogler, a to prostfednictvim analyzy filmu Pésti ve tmé (1986). Teoreticka ¢ast piedstavuje
jednotlivé archetypy ve filmech a zaklady struktury pfibéhu podle Syda Fielda. Samotna
analyza je soustfedéna Cisté na filmové postavy a zkoumani jejich adekvatnich archetypt.
Ukazuje tak mimo jiné na nékteré¢ z mnoha moznych kombinaci archetypt na konkrétnich

piipadech.

Kli¢ova slova: archetypy, Christopher Vogler, filmova analyza, Jaroslav Soukup, Pésti ve

tmé

ABSTRACT

This bachelor thesis is concerned with research of theory of archetypes described by
Christopher Vogler through analysis of the movie Fists in the Dark (1986). Theoretical part
introduces different archetypes in movies and basics of story structure by Syd Field. The
analysis itself is focused purely on movie characters and examination of their particular
archetypes. Among other things the thesis points out some of many possible combinations

of archetypes on specific examples.

Keywords: archetypes, Christopher Vogler, film analysis, Fists in the Dark, Jaroslav Soukup
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UvVOD

Na postavach v rtiznorodych pribézich napti¢ kulturami lze od nepaméti nachazet
spolecné znaky. Soubory takovychto ryst dévaji dohromady archetypy, jak je vnimame
dnes. Teorie archetypt je aplikovatelna na veskerda média, kterymi jsou ptibéhy predavany.
Film je velmi mladym médiem, pfesto v ném archetypalni postavy figuruji. Teorii
zaméfenou konkrétné na archetypy ve filmech zpracoval na zacatku devadesatych let

minulého stoleti Christopher Vogler.

Tato bakalatska prace si klade za cil analyzovat pfitomnost archetypti a identifikovat
je vjednotlivych filmovych postavach jednoho vybraného snimku. Mezi existujicimi
pracemi dosud neni mnoho takovych, které by se zabyvaly ¢isté archetypy ve filmu, natoz
konkrétné archetypy v pojeti Christophera Voglera. Jen naprosté minimum se pak vénuje
aplikaci archetypt v ¢eské kinematografii. Na tyto skute¢nosti predkladana prace reaguje

a snazi se pfinést novy vhled do problematiky.

Teoretickd ¢ast predstavi uzivanou typologii archetypii podle Voglera, jehoz prace je
pro ucely této analyzy idedlni. Vogler ve svém dile spojuje vétSinu predchozich poznatkil
Junga, Campbella a dalSich, a aplikuje je cilené na filmové vypravéni. Pro usazeni archetypti
je zaroven potieba povédomi o usporadani ptibéhu, teoretickd ¢ast se tedy bude vénovat

1 trojaktové struktufe podle Syda Fielda.

V ramci praktické ¢asti bude metodou filmové analyzy zamétené na postavy a jejich
zatazeni k archetyplim rozebran film Pésti ve tmé. Praice md zdmér dokdzat, ze kazdou
z postav filmu je mozné ptifadit k jednomu z archetypti, ptipadné€ k vicero z nich. Zaroven

chce potvrdit univerzalnost popsané teorie archetyptli na jednom z ¢eskych filmi.

Snimek Pé&sti ve tmé byl vybran zejména z diivodu své vyjimecnosti v Ceské
kinematografii, protoze se piiblizuje americkému zplisobu vypraveéni vice nez vétSina
tuzemskych film. Zpracovava oblibenou historickou latku tficatych let originalnim
zptisobem a zarovenn dodava jednoduchému piibéhu sportovce hlubsi vyznam a odkryva
dalsi roviny. I pfes svou jedineCnost ale tento film nepronikl do Sir§iho povédomi Ceské

divacké vetejnosti, a tak tato prace vyuziva pftilezitosti jej zviditelnit.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ARCHETYPY

Ze vseho nejdiive je potfeba definovat si pojem archetyp. Takto jej popisuje Carl
Gustav Jung ve svém dile: ,,Archetyp je podvédomym obsahem, ktery je pfeménén tim, ze
se stane védomym a za¢ne byt vniman a upravovan individualnim védomim, ve kterém se
objevi“ (Jung, 1959, s. 22). V podstaté to znamend, ze v prubehu trvani lidstva se v nas
zakotenila spousta vzorcu chovani, které jsou cCitelné pii pozorovani jinych lidi ¢i nés

samych. Tyto vzorce se individualné upravuji podle jedince, ktery je vnima ¢i provozuje.

Je zndmo a popsano mnoho archetypti, charakterizovanych na postavach z riznych
starych mytd, pohadek, nebo i relativné mladych zanrt ve filmech. Archetypy, které se vSak
nejcastéji v piibézich objevuji a jsou dostatecné obecné, aby se s nimi dalo pracovat napfi¢
médii a zanry, jsou tyto: hrdina, mentor, strazce prahu, posel, stin, spojenec, Sprymar

a menic (Vogler, 2007, s. 26).

K Zzddnému z archetypii v piibéhu by se nemélo pfistupovat jako k dogmatu. Ac¢ se
jedné o paradigma, v kazdém jednotlivém charakteru mtze byt skryto nékolik archetypii.
Jedna postava miize plnit funkce n¢kolika archetypli najednou. Funkce archetypu v opacném
extrému nemusi plnit fyzicka postava — archetyp muize byt zastoupen napi. piirodni

katastrofou (Vogler, 2007, s. 26).

1.1 Hrdina (Hero)

Hrdinu popisuje Vogler (2007, s. 29-37) jako postavu, kolem které se cely ptib¢h
to¢i. VSechny ostatni archetypy se objevuji v jejim piibéhu. Jako archetyp ma hrdina spoustu

dramatickych funkci a mize mit mnoho podob.

Zasadni dramatickou funkci Ardiny je vytvofit optiku, prostfednictvim které bude
divak ptibéh sledovat. Proto je tak dulezitd identifikace s postavou. Toho spisovatelé
dosahuji tak, ze hrdinovi ptidéli kombinaci univerzalnich kvalit, ve kterych se kazdy divak

dokaze najit. Zaroven vSak musi hrdina mit jisté unikatni vlastnosti, aby byl zajimavy.

DalSim faktorem vedle kvalit jsou vady. Aby byl hrdina funkéni postavou, musi mit
n¢jaké Spatné vlastnosti ¢i vady charakteru, které jej budou v divackych oc¢ich polidstovat.

Ma také na ploSe pfib&hu na €em pracovat a zlepSovat se.

S tim souvisi dal§i dilezita funkce, kterou je rast postavy. I kdyZz se nejedna
o neporusitelné pravidlo, hrdina by se mél vyvijet. Pfibéh nam vytvaii charakterovy oblouk

a hrdina je tak svou proménou zajimavy.
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Hrdina je také zpravidla aktivni postavou. Tedy takovou, ktera se aktivné rozhoduje
a urcuje, jakym smérem se bude ptib&h ubirat. Opét 1ze nachazet vyjimky, které potvrzuji

pravidlo.

Napiic€ historii je archetyp hrdiny nejcastéji spojovan se sebeobétovanim. Nemusi se
nutné jednat o ztratu zivota, mize jit o mensi ¢in. Hrdina néco obétuje, aby pomohl nékomu

jinému nebo doséhl svého cile.

Hrdina se neustale pohybuje na hranici zivota a smrti. Tim jsou mysleny pady
a vzestupy postavy, ktera se musi vypotadat s nelehkou cestou. A pravé zpusob, jakym
hrdina tesi problémy, na néz nardzi, vytvari ptibeh.

Existuje nepieberné mnozstvi typu Ardinii. Co se aktivity hrdiny tyCe, miize byt
tzv. ochotny, ¢i neochotny. Ochotny srdina vyhledava dobrodruZzstvi a je si svou cestou jisty.
Neochotny Ardina je naopak pasivngj$i a plny pochybnosti, s ¢imz se poji problém mozné

stagnace ptibéhu. Neochotni Ardinové se proto Casto v prubéhu piibéhu méni na aktivni.

Dalsi velkou kategorii jsou podle Voglera (2007, s. 35) antihrdinové. Nejde vSak
o opak Ardiny, jedna se o typ archetypu, ktery se mize bud’ chovat jako Ardina, ale s notnou
davkou cynismu a tézkymi Zivotnimi zkuSenostmi, nebo se jedna o n€koho, kdo sice je
hlavni postavou ptib&hu, ale jeho akce nejsou heroické. Dokonce jim mizeme opovrhovat.

Takové ptibehy téz udrzi divakovu pozornost, ovSem diky touze vidét antihrdiniv pad.

Hrdinové mohou byt jak socialni, tak samotarsti. VE&tSina westernti ma samotéaiského
hrdinu, ktery se pfiplete na Cas do civilizace, ale samota si jej po skonCeni zapletky opét
zavola. Opakem jsou socidlni Ardinoveé, kteti jsou soucasti néjaké skupiny. Na ¢as se od ni

oddéli, ale po uzavieni prib&éhu se radi vrati zpét.

Existuje také specificky typ hrdiny, ktery se v prub&hu pfibéhu viibec nezméni. Jeho
ulohou je slouzit jako katalyzator, aby se ostatni postavy okolo n€ho proménily. Je to jen

jedna z mnoha vyjimek z pravidla vyvoje hrdiny, ale ukazuje se byt funkéni.

Archetyp hrdiny mize byt souasti ostatnich archetypti. Naptiklad mentor, ktery
vede hrdinu, ale v ptibéhu se pro n¢ho obétuje, nebo sprymar, ktery si vypéstuje hrdinovy
kvality v ramci svého vyvoje. Tak jako ostatni archetypy v sobé mohou mit néco z hrdiny,
muze hrdina néco pochytit od nich, pfipadné se sloucit s dal§im archetypem v jedné postavée.
Jednim z ptikladu je hrdina-Sprymar, ktery je ptitomen vétSinou v komedialnim zanru a srsi
humorem. Piestoze se archetypy v ptibéhu vzdy vztahuji k Ardinovi, mize si hrdina obcas

nasadit masku jiného archetypu ve vztahu k dal§im postavam.
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1.2 Mentor (Mentor)

Tento archetyp obvykle doprovazi hrdinu a popostréi jej v kliCovych situacich.
Jednou takovou chvili mize byt podle Campbella (2004, s. 63) napiiklad moment, kdy
hrdina vyrazi za dobrodruzstvim, a mentor, ve starych ptibézich obvykle v podobé moudré

stafenky ¢i starce, mu napovi a poradi, aby pro n¢ho cesta nebyla tak naro¢na.

S tim souvisi jedna ze zakladnich funkci mentora — uceni. Jak pise Vogler (2007,
s. 39), pfedavani zkuSenosti a poucenych nahledt na svét je klicové pro hrdinovu motivaci.
Patii sem 1 davani dart, které maji hrdinovi pomoci na jeho cesté. Toto miize byt uzce
spojené s piedstavovanim novych véci a faktd, které budou dilezité dale v pribéhu, at’ uz se
jednéd o expozici véci, které hrdina dostane, ¢i o mysSlenky, které Casem nabydou na
vyznamu. Jednou z dalSich funkci mentora je zastupovat svédomi hrdiny a komentovat jeho

jednani jako jakysi moralni kompas.

Mentor muze byt opét ochotny i neochotny. Muze se také jednat o zlého mentora,
ktery misto rady Ardinovi zalZe a posle ho do nebezpeci. Dalsi variantou je mentor v roli
strazce prahu (viz kapitola 1.3). Ten hrdinovi radi, ale kdyZ se schyluje k rozhodnuti, pokusi

se ho odradit.

Mentor je vétSinou plné vyvinuty charakter s uzavienym piib&hem, ale existuji
vyjimky. Postava mentora miiZze byt zdroven na své vlastni cesté, kterd jej vede k proméné

a uzavieni piib&hu. Prave role mentora mu ma pomoci tento proces dokoncit.

Roli mentora mohou v riznych ¢astech ptib¢hu piebirat jiné postavy (Vogler, 2007,
s. 40-46). Existuji varianty, kdy mé hrdina mezi dal$imi postavami spoustu mentorii, nebo
naopak ani jednoho. Nejcastéji nemaji Zadného mentora zkuSeni samotéfi, ktefi maji
tzv. vnitiniho mentora sami v sobé, napiiklad ve form¢ nevyicenych pravidel, kterych se

drzi (Vogler, 2007, s. 47).

1.3 Strazce prahu (Threshold Guardian)

Strazci prahu jsou postavy, které stoji mezi hrdinou a jeho cilem, brani mu v cestg.
Nejednd se o hlavniho antagonistu, nybrz o jeho nohsledy ¢i nezavislé postavy, nemusi se
vSak nutné jednat o neptatele. Funkci strdzcii prahu mohou v urcitych chvilich plnit Gplné

vSechny postavy zapadajici do ostatnich archetypd.
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Jejich primarni dramatickou funkei je tvofit hrdiniim prekazky a zkousky. Casto jde
o tupé neptatele, které hrdina porazi a posune se tak v pribéhu dal. Jsou vSak i mnohem
komplikovanéjsi strazci prahu, kteti se po pocatecni zkousce proméni v mentora Ci spojence
(viz kapitola 1.6). Je tikolem hrdiny, aby situaci zhodnotil a nasel zptsob, jakym setkéani
s nepiijemnou piekazkou otocit ve svij prospéch. Naptiklad ziskat spojence, informaci ¢i

nastroj, ktery mu pomize dale v dobrodruzstvi (Vogler, 2007, s. 49-50).

Vogler (2007, s. 51) zminuje, Ze funkci strdzce prahu nemusi nutné plnit postava.

Muize jit o hmotnou véc, prekazku nebo tieba Spatné pocasi.

1.4 Posel (Herald)

Tento archetyp s sebou pfinasi pozvanku na cestu za dobrodruzstvim. V ptibéhu se
objevuje zpravidla ndhle (Campbell, 2004, s. 47). Upozoriuje na bliZici se zmenu, nabizi
pribéh, jehoz soucasti se hrdina muze stat. VEtSinou hrdina nad touto nabidkou vaha

a nejprve odmita. Drzi se svého svéta, ktery je znamy a bezpecny.

Posel miize mit mnoho riznych podob, naptiklad ¢loveka, ktery zdda hrdinu o pomoc
nebo mu nabizi praci a ma neutralni nebo kladné umysly. MiiZze to ale byt 1 postava se

Spatnymi umysly, dokonce ve sluzbach stinu — hlavniho nepfitele (viz kapitola 1.5).

Nabidka nemusi byt pivodné adresovana piimo Ardinovi, mize smétovat k nékomu
jinému nebo celé skupiné lidi. Dilezité je, Ze jde o pfedznamenani néceho velkého, co se

blizi (Vogler, 2007, s. 55-57).

1.5 Stin (Shadow)

Z hlediska psychologie stin symbolizuje negativni energii, vSe Spatné ve svété
1 v lidech samotnych. Je ztélesnénim naSich temnych stranek, které se v piibézich objevuji
ve formé zédporné postavy. Stin je hlavnim antagonistou, nejveétsim protivnikem na hrdinove

ceste.

Tento archetyp mize byt kombinovén s ostatnimi a pfidavat tak svému charakteru
hloubku. Zpravidla mentor miize nosit masku s#/nu, piisobit jako antagonista, ale skutecny
stin zatim ¢iha n¢kde ve skrytu. Meénic¢ se muze ukazat jako stin, ktery vodil hrdinu za nos.
Dokonce 1 Sprymar (viz kapitola 1.7) nebo posel jsou funkéni v kombinaci s archetypem
stinu. Stejn¢ tak antagonista bojujici se cti za sviij cil se mtize ke konci ptibéhu zménit, ocistit

a projevit vlastnosti hrdiny.
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Stin nemusi mit jen Spatné vlastnosti. Jeho charakter 1ze polidstit naptiklad tak, ze
odhalime jeho slabinu ¢i lidskou stranku. Miize se zdat zly a bezohledny ve vztahu
k hrdinovi, zatim se ale napft. stara jako milujici rodi¢ o své blizké. Takova odhaleni vedou
ke zmén¢ vnimani antagonisty. Hrdiniiv ptistup k feSeni konfliktu se stinem tim dostava
upln¢ jinou vahu.

Jako mnoho dalS$ich, i stin mtize uto€it zvenci jako samostatnd postava, anebo piimo
z nitra hrdiny. V takovych pfipadech se jedna o Casti charakteru, s nimiz se Ardina musi

vyportadat, nez ptibeh skonci (Vogler, 2007, s. 65-69).

1.6 Spojenec (Ally)

Hrdina nemutze zvladnout celou cestu sdm. Potfebuje nékoho, kdo mu pomiize. Zde
nastupuje archetyp spojence, ktery nemusi byt jen jeden. Nékteti hrdinové maji celou partu

¢i armadu spojencii.

Jsou i ptibehy, které se vénuji vztahu hrdiny a spojence do hloubky. V tomto vztahu
se odhaluje mnohem vice aspektd hrdiny a hrdina sam se pro divaka stdva zajimavéjSim.
Z hlediska spisovatele mohou nastat situace, kdy hrdina piestava byt zajimavy pravé
z diivodu, Ze sledujeme ptibéh jeho o€ima a rozumime mu. V takovych ptipadech byva tiloha
pozorovatele piibéhu pfenechana prave archetypu spojence a jejich role se vyméni. Linda
Aronson (2014, s. 66-67) nazyva postavu, kterou je tfeba sledovat zvenci, aby zlstala

zajimava, antagonistou-radcem.

Spojenec je v ptibéhu nositelem mnoha funkci. Jednou z nich je expozice.
V konverzaci s Ardinou dochézi k vytéeni uziteCnych informaci, které jsou k porozuméni
ptibéhu a posouvani déje kli¢ové. Dale mohou spojenci slouZit jako part’dci, pomocnici,
nositelé humoru. Kromé téchto jednodussich funkci spojenci predev§im polidstuji hrdinu.
Na svém vztahu s Ardinou odhaluji jeho nitro, jeho charakter a ptidavaji mu dalsi vrstvy.

Tento archetyp muze mit vice forem. Klasicky spojenec je postava ¢lovéka nebo
1 zvifete. Lze ale najit 1 pfibéhy s mnohem abstraktn&j$imi spojenci, naptiklad ve formé

postav zesnulych a promlouvajicich k Ardinovi ze zahrobi apod. (Vogler, 2007, s. 71-75).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

1.7 Spryma¥ (Trickster)

Je velmi oblibenym archetypem, jehoz hlavni funkci je stahovat piib¢h zpét na zem.
Vétsinou se jedna o sarkastické a vtipné postavy, které upozoriiuji na absurditu situace
humorem nebo nabizeji jinou perspektivu. Jsou tak nositeli velmi dilezitého odlehceni

(Vogler, 2007, s. 77).

Sprymari jsou vynalézavi a schopni. Vétsinou v situacich sporu ptechytradi
protivnika (Campbell, 2004, s. 83 a 230). V piibézich se muze jednat o komické part’aky,
ale neni to pravidlem. To, Ze se na svét divaji jinyma o¢ima nez hrdina, bohaté staéi. Casto
je jejich pohled na piibéh prizemnéjsi a 1épe odrazi myslenky divakid. Proto se sprymar

neziidka stava velmi vyraznou a oblibenou postavou.

Zvlastnim ptipadem je Sprymar jako hlavni postava, typicky u zdnru komedie. Pfib&h
v takovém pripad¢ sledujeme z perspektivy sprymare-hrdiny, tedy klasického sprymare, jak
je popsan vyse, ktery je ovsem hlavnim aktérem ptibeéhu (Vogler, 2007, s. 77-79).

1.8 Méni¢ (Shapeshifter)

Menic je postavou, ktera se z pohledu Ardiny méni. Hrdina si zpocatku vytvoii na
meénice nazor, aby se pak ukdzalo, Ze vSe je uplné jinak. MiZe byt v ocich hrdiny

nepiedvidatelny. Se zménou vnasi do piibehu napéti a pochybnosti.

Podobné jako sprymar, i meénic slouzi ke zpochybnovani hrdinova jednani a pfinaseni
nového nahledu na moralitu ptibéhu. Kdyz hrdina nakonec pochopi pravou povahu meénice,
muze se poucit z jeho nazorl a vyjit ze situace silnéjsi.

Klasickym typem ménice je charakter osudové zeny, femme fatale, ktery je typicky
pro detektivni Zanr, zejména noir. MlZe jit i o obracenou situaci, kde mame osudového
muze; vzdy plati, Ze se jedna o sexudlni protéjSek hrdiny. Mimo tyto typy muze jit o spoustu
dalSich, které maji masku jiného archetypu, jiz v klicové chvili sejmou a odhali, Ze celou

dobu slouzili stinu (Vogler, 2007, s. 59-63).
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2 PARADIGMA DRAMATICKE STAVBY

Ptibéh, potazmo film vétSinou funguje na zaklad¢ struktury, v nizZ se postavy v ramci
svych archetypl pohybuji. Uzité paradigma, tedy ,,model, ptiklad, pojmové schéma* (Field,
2007, s. 17), mize mit rizné variace, nicméné pro ucely této prace postaci predstavit
zakladni paradigma struktury filmu o tfech dé&jstvich (aktech), jak ji popisuje Syd Field
(2007).

Cely film se da podle Fielda jednoduSe rozclenit na zacatek, prostfedek a konec.
Stejné tak kazdé jednotlivé déjstvi lze rozdélit na tyto mensi ¢asti. D&jstvi prvni neboli
expozice slouzi predevsim k seznameni s prostiedim a postavami, které ho obyvaji a se
kterymi se hrdina bude v pribchu piibchu setkdvat. Na konci prvniho déjstvi, trvajiciho
zpravidla ¢tvrtinu filmu, pfichazi na scénu prvni bod obratu. Tim Field rozumi ,,jakoukoliv
udalost, epizodu ¢i piihodu, kterd se do déje ,zahakne* a posune ho jinym smérem® (Field,

2007, s. 21).

Druhé dégjstvi se jinak nazyva konfrontaci. Jedna se o cast filmu rozkladajici se
pfiblizné€ na poloviné stopaze. Hrdina ptekonava jednu piekazku za druhou na cesté za svym
cilem. Pfiblizné v poloving filmu muze nastat mensi bod obratu, tzv. midpoint, ktery
nejcastéji byva veétsi udalosti, jez pomaha udrzet ptibéh v chodu a pfispiva rastu napéti
a zmén¢ prostiedi. Na konci druhého déjstvi se nachazi druhy bod obratu, ktery posune

udaélosti ptibéhu smeérem k zavéru (Field, 2007, s. 19).

D¢gjstvi treti, jinak také rozuzleni, zaujima posledni Ctvrtinu filmu. Zabyva se
rozieSenim piibchu, ktery se uzavird a chyli k zavéru. Samotnd povaha konce zaleZi na
konkrétnim ptikladu. Ve tfetim aktu se jiZ zpravidla neobjevuji nové postavy ani informace,
ptibéh pouze dohrava smérem k vyvrcholeni (klimaxu) s témi dosavadnimi (Field, 2007,

s. 20).
Struktura o tfech déjstvich je ve filmu hojné pouzivana. Pii zkoumani archetypt toho
lze vyuzit pro zjistovani, ve kterych aktech se jaké archetypy zpravidla objevuji a jaké

funkce zde plni.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA ARCHETYPU VE FILMU PESTI VE TME

Jaroslav Soukup (nar. 1946), rezisér a scénarista, se zejména v pocatcich své kariéry
soustiedil na zdnrovou tvorbu. Jednim z jeho zajimavych tviir€ich pocinti je sportovni drama
Pésti ve tm¢ z roku 1986. Hlavnim hrdinou filmu je cesky boxer Vilda Jakub inspirovany

skute¢nou postavou boxera Vildy Jakse, ktery zil v letech 1910 az 1943 (NFA, 2018).

Pise se rok 1936. Ptib&h za¢ina v Berling na boxerském zapase. Cech Vilda Jakub
bojuje proti Némci Kurtu Schallerovi. Nad zapasem vladne atmosféra predvalecného
fasismu. Vilda ma v souboji navrch. Nez vSak miize zvitézit, Jakubiiv manazer Krakowski

vhodi do ringu ru¢nik a tim z nepochopitelnych divodu vzda zéapas.

vvvvvv

Ptitelkyné Blanka se k nému pfili§ neznd a on musi v priibéhu ptib&hu bojovat o jeji ptizen
s doktorem Vichou. Zaroven je Vildovi nabidnuta postavou Fiedlera dal$i Sance na zapas
s Kurtem. Zahrani¢ni média totiz zpochybnila neutralitu berlinského zapasu a Némci
potfebuji Kurta jako Sampiona Evropy, jako ideologicky symbol neporazitelnosti

v predvalecné atmosfére.

Vilda nabidku pfijima a s pomoci kouce ,,Dédka” a boxera Tommyho usilovné
trénuje na blizici se souboj. Béhem ptiprav se gestapo snazi riiznymi prostfedky zatidit
Jakubovu prohru. Objevuje se krasna herecka Ema Gabrielova, kterd hrdinu svede a snazi se
jej rozptylit od tréninku. Vildu také nékolikrat navstivi Schultz, ktery ho chce uplatit, aby
zapas dopadl ve prospéch Schallera. Jako dalsi vedlejsi ptibeh se objevuje Vildiv stary

kamarad Fous, jehoZ propustili z vézeni a ktery se boji kontaktovat svou starou lasku.

Vilda ustoji vSechny ptekazky a odhodlané vstupuje do zapasu. Vitézi nad Kurtem,
kterému nyni déld manaZera Vildiv byvaly manaZer, Krakowski. Ten posléze vysvétli
Vildovi své motivace. Zradil jej na zacatku, aby faSisté propustili jeho bratra
z koncentra¢niho tabora v Dachau. Gestapo si nenecha prohru libit a zinscenuje sebevrazdu
Emy Gabrielové. Zni¢eny Vilda se nakonec dava dohromady s Blankou, kterda mu da

ptednost pfed doktorem Vichou.
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Seznam postav (abecedné):
Blanka — zdravotni sestra, Vildova nestala pfitelkyné
,,Dédek* — trenér boxu
Ema Gabrielova — herecka, milenka Vildy
Fiedler — manazer boxu
Fous — byvaly zlo¢inec, Vildiv kamarad
Herrman, Dr. — Zid na utéku pted gestapem
Hostinsky
Kurt Schaller — némecky boxer
Krakowski — manazer boxu
Schultz — nohsled gestapa
Tommy — boxer, Vildiv sparingpartner
Vicha, MUDr. — doktor v nemocnici, piitel Blanky

Vilda Jakub — hlavni postava, Cesky boxer

3.1 Vilda Jakub (Hrdina)

Vilda Jakub v podani Marka Vasuta je protagonistou filmu Pésti ve tm¢. Jednoznacné

se jedna o archetyp hrdiny, jehoz cestu divak v pribéhu celého ptibéhu sleduje.

Charakter Vildy spliiuje vSechny dramatické funkce hrdiny, jak je popisuje
Christopher Vogler (2007, s. 30-34). Tato postava je fyzicky zdatna a vytrvala.
Z charakterovych vlastnosti dominuje jeji moralni nezlomnost, schopnost piekonavat
prekazky. Jakub Vilda ma také nedostatky, jeho nezlomnost hrani¢i s tvrdohlavosti
a uminénosti. Snadno se urazi a v takovych ptipadech propada alkoholu a hytfivému zivotu.
Jeho nazor na svét je velmi naivni a vSe fesi silou. Divék se dokédze s hrdinou identifikovat,
a to jednak diky jeho zdpornym i kladnym vlastnostem, ale také diky antagonistim, kterym
¢eli. Jeho ptib&h vypravi o nespravedlnosti a da se tedy predpokladat, Ze s takovym tématem

a charakterem se divak snadno ztotozni.
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Vilda je aktivni postavou — sdm se rozhoduje a Celi prekdzkam, jak ptichazeji. Obcas
mu sice nékdo podd pomocnou ruku, ale v koneéném dusledku je rozhodnuti na ném.
V priabéhu piibehu se postava Vildy proménuje. Piestane byt floutkem, ktery nema co ztratit
arozhoduje se snadno a kategoricky. Behem d¢je se dvakrat pouci. Jednou v oblasti
midpointu, kdy se probere a navrati se ze Spatné cesty, kam ho zavedli neptatelé. Podruhé
v klimaxu filmu, kdy c¢eli nasledkim svych ¢inti a rozhodnuti, kdyz najde télo své
zavrazdéné milenky. Jeho proménu dokazuje rozhodnuti ziistat a neutéci pied skutecnou
hrozbou rozpinajiciho se Némecka. Kdyby volbu emigrovat dostal na zacatku, rozhodl by se
odjet, protoze byl tzce zaméfen na sebe a svlj sport a nevénoval pozornost SirSim

souvislostem.

Obrazek 1. Hrdina Vilda Jakub

vvvvvv

s. 29). Vilda se bezpochyby néceho vzda, aby dosahl svého. Padne rozhodnuti nepodvolit se

natlaku ze strany Némct a celit tak nasledkim.
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3.2 Déjstvi prvni (Expozice)

3.2.1 Nacistické Némecko (Stin), Kurt Schaller (Strazce prahu)

Uz v uvodni scéné, kdy Vilda Jakub boxuje v Berling, je v rdmci pfedznamenani
definovén s#/n. Hlavni silou, kterd tlaci na naSeho hrdinu ze vSech stran, je vSudypfitomny
nacismus tficatych let. VétSina postav, které jednaji v zdjmu nacismu, patii k archetypu

strazce prahu.

Stin jakozto vzrustajici nehmotna hrozba je zranitelny pouze neptimo. Ve filmu neni
klasi¢téj$i vyobrazeni hmotného, fyzického protivnika, ktery stoji hArdinovi v cesté, nez
némecky boxer Kurt Schaller. Pravé porazka Kurta je vitézstvim nad stinem, protoze

poukazuje na to, ze stin neni nepfemozitelny.

Sam o sobé je Schaller v ivodu velmi slaby a dostava od hrdiny nakladacku. Ale stin

ma mnoho pfisluhovact, kteti spéchaji na pomoc.

Obrazek 2. Triumf stinu nad hrdinou

3.2.2 Krakowski (Ménic)

Manazer Krakowski neni strazcem prahu, jak by se mohlo na prvni pohled zdat.

Jedna se o archetyp ménice, ktery ve vysledku nabizi jiny nahled na moralitu Ardiny.
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V pocatecni tazi ptibehu vsak nosi masku strdzce prahu, ktery slouzi stinu a zabrani
jeho prohie vhozenim ruéniku do ringu. Hrdina Vilda tak prohrava uz ve teti minuté filmu.

Krakowski z piib¢hu na ¢as mizi, protoze Vilda opousti Berlin a vraci se domti.

3.2.3 Ema Gabrielova (Ménic)

Ema Gabrielova je klasicky menic, ktery je vSak v této fazi ptibéhu pouze exponovan

svou pritomnosti na boxerském zépase.

3.2.4 Blanka (StraZzce prahu, Ménic¢ / Hrdina)

Jednou z Vildovych hlavnich vlastnosti je zbrklost. Diky ni nepfikladd vahu
zastraSovani ze strany stinu, naopak pro n¢j predstavuje hrozbu. Vildova mladicka
nerozvaznost se vSak ukazuje byt ptit¢zi v milostném zivoté. Blanka je postavou nastavujici
hrdinovi zrcadlo. Reaguje na jeho zmény a také se méni podle nich. Sama se nachéazi na

rozcesti. Vaha mezi Vildou, ktery je nestaly a nedava zadnou jistotu, a doktorem Vichou.

Jakym je Blanka archetypem zalezi na uhlu pohledu. Vzhledem k Vildovi se jedna
o meénice, ktery je nevypocitatelny a balancuje na hrané rozhodnuti mezi dvéma muzi.
Zaroven v nekterych situacich funguje jako strdzce prahu, ktery Jakubovi piekazi, nebot je

pfedmétem jeho obtiZné naplnitelné touhy.

Obrazek 3. Vilda s Blankou
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Blancin piibéh je paralelni k tomu Vildovu, i kdyZ nema takovy prostor. Ve svém
vlastnim ptibéhu je Blanka hrdinou, prochazi proménou. Hrdinou je také vzhledem
k charakterim dr. Herrmana a MUDr. Vichy — tyto postavy vici ni ptisobi jako ménici,

spojenci, Ci strazci prahu.
3.2.5 Hospodsky (Spojenec)
Vycepni je v roli podporujicitho spojence. Odhani svého zakaznika, ktery hrdinu
obvinuje z korupce. VEti v hrdinu a uz jen svym piistupem jej podporuje.
3.2.6 ,Dédek“ (Strazce prahu)

Vilda se poprvé od zacatku filmu setkava s koucem ,,Dédkem* a hned se dostavaji
do kiizku. Na feSeni tohoto konfliktu je demonstrovana pocate¢ni Vildova nevyspélost.

Hrdina urazen¢ opousti télocvi¢nu s umyslem skoncit s boxem.

A€ ma ,,Dédek* dobré imysly, tato konfrontace je piekdzkou, se kterou se hrdina

musi vyporadat, a tak kou¢ napliuje archetyp strazce prahu.

3.2.7 Blanka (Strazce prahu, Ménic)

Vilda chce vyuZit svého rozhodnuti, Ze necha boxu. Navs§tévuje Blanku v nemocnici
s tim, Ze uZ jim Vildlv sport nestoji v cesté ke spokojenému vztahu. Blanka ho ale odbude,
ze nechce byt ditvodem, pro¢ nechal boxu, a Ze pfi€ina jejich rozepie je Uplné jina. Vilda si
to vyklada jako prohru proti MUDr. Vichovi, avSak jesté neprochdzi proménou, kterd je

nezbytna k tomu, aby Blanku ziskal.

3.2.8 MUDr. Vicha (Strazce prahu / Ménic)

Doktor Vicha je ve vztahu k Blance hrdinovym protikladem. Zatimco Vilda je mlady
a nerozvazny a pro vztah nestaly a nespolehlivy, doktor je naopak dospély a zajistény, avSak

Zenaty a neochotny se rozvést. Blanku vyuziva.

Vicha je vzhledem k hrdinovi strazcem prahu, vzhledem k Blance ménic.
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3.2.9 Dr. Herrman (M¢énic)

Cast Blanéina piib&hu odehravajici se bez Vildovy ptitomnosti odhaluje jinou rovinu
souboje se stinem. Blanka déla laskavost pro doktora Vichu tim, ze ukryva dr. Herrmana,
Zida &ekajiciho na pas. Protoze viak divakovi nejsou znamé viechny detaily, musi se na
charakter Herrmana divat z pohledu Vildy, takze jej vnima jako meénice. Divakovo vnimani

této postavy se bude s Vildovym pohledem ménit.

3.2.10 Fiedler (Posel)

Hrdina, ktery je na dné, dostdva ve dvacaté minuté filmu pftilezitost k druhému
pokusu souboje s Kurtem od postavy Fiedlera. Tato postava plni funkci nabidky

dobrodruzstvi a patii k ni tedy archetyp posla.

Vilda v rozhovoru pochybuje, ale sdm se fadi mezi ochotné hrdiny, ktefi
dobrodruzstvi vyhledavaji a nepotfebuji se nechat ptili§ tlacit ani pfesvédcovat (Vogler,
2007, s. 110). Zadné velké odmitani se tedy neodehraje, ale pied ochotné Ardiny jsou

postaveny jiné piekazky.

Obrazek 4. Posel nabizi hrdinovi cestu
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3.2.11 ,,Dédek* (Srazce prahu, Mentor, Spojenec), Tommy (SraZce prahu)

Vilda jde za ,,Dédkem® s touhou vrétit se zpét do formy. Trenér ale v tomto setkani
zastava archetyp strdazce prahu, protoze hrdinovi ptipomina, Ze se chova nezodpovédné,
a zrazuje ho tak od jeho cile. Dédek také poukazuje na Tommyho, jehoz charakter je nyni
také v archetypalnim vyobrazeni specifického typu strazce prahu. Ukazuje hrdinovi

skute¢nost, jak vypada selhani na cesté, po které Vilda kraci.

Vilda odstupuje od svého cile, kdyz se kou¢ ze strazce prahu obrati do archetypu
mentora a vrati hrdinu zpét na spravnou cestu. Tim nastava prvni bod obratu ve filmu.

»Dedek* dale plni roli spojence, kdyz Jakubovi pomaha s tréninkem.

Obrazek 5. Hrdina trénuje po boku spojence
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3.3 Déjstvi druhé (Konfrontace)

3.3.1 Schultz (Strazce prahu)

Ve druhém aktu se Vilda se stfetne s prvnim strazcem prahu, ktery je vyslan stinem
a ma opét stejny cil: zastavit hrdinu pred dosazenim vitézstvi. Schultz nabizi Vildovi penize,

aby boxoval tak, jak mu feknou. Nezlomny Ardina tuto nabidku nepfijima.

3.3.2 ,Dédek*, Tommy (Spojenci)

Kou¢ jako spravny spojenec pomahd hrdinovi tak, ze verbuje dalSiho spojence,

Obrazek 6. Tommy: strazce prahu ¢i spojenec?
3.3.3 Fous (Spryma¥), Vilda (Hrdina / Mentor)

Vildiiv kamarad Fous, kterého Cerstvé propustili z vézeni, je archetypem sprymare,
1 kdyz neplni funkci pfinaSeni humoru do situace. Ukaze hrdinovi jinou perspektivu na jeho
vztah s Blankou skrze sviij vlastni. Vilda je vrZen do situace, kdy se musi postavit do role

mentora vzhledem k Fousovi a divat se na problém z druhé strany.
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3.3.4 Ema Gabrielova (Ménic)

Poprvé od zacatku filmu se objevuje postava Emy Gabrielové jako typické
vyobrazeni archetypu ménice — femme fatale (Vogler, 2007, s. 61). Pokousi hrdinu a snazi
se ho dostat na scesti jinym zpiisobem nez strdzci prahu — svede ho a snazi se jej odvést od

jeho cile.

Obrazek 7. Postava Emy Gabrielové jako klasicky menic

3.3.5 Hostinsky a spol. (Spojenci)

Spojenci komentujici déj pfipomenou hrdinovi to, co je pro ného opravdu dillezité.

3.3.6 Dr. Herrman (Ménic), Blanka (Méni¢ / Hrdina), MUDr. Vicha (StraZce prahu
/ Ménic)
Vilda se tedy opét snazi o Blanku, ale misto ni nachazi v jejim byté¢ dr. Herrmana.

Jedna se o jejich prvni setkani a Vilda si o tom vlastné nic nemysli. Rozhodne se jit do kina,

aby ukratil Cas.

V kin¢ v8ak spatii Blanku s Vichou. Pro Vildu to znamena obrovské zklamani a pad.
Uchyluje se k piti alkoholu. V Blan¢iné pfibehu se jedna o projev rozhodnuti dat prednost
Vichovi pted Vildou.
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3.3.7 Tommy (Spojenec)

S ptrichodem midpointu se Vilda vzdava vseho, na ¢em pracoval, protoze jeho
milostny vztah nevychazi. Vtom pfichdzi na scénu spojenec Tommy, ktery se postavi
hrdinovi do cesty. Prob¢hne souboj, po jehoz ukonceni si Ardina uvédomuje malichernost

svych problémil a nesmyslnost svého nedavného pocinani.

3.3.8 Kurt, gestapo (StraZci prahu), Krakowski, Ema Gabrielova (Ménici)

Ve druhé poloviné druhého aktu se prezentuji nepratelé a odhaluji své skute¢né
motivace. Zatimco si hrdina uzivd nov¢é nabitou energii a vrha se naplno do tréninku,
odhodlén znicit stin, nepiatelé se srocuji. Kurtova navenek nevinné prezentace pred novinafi

probéhne pod dozorem gestapa, a tedy pfimym dohledem stinu.

Ema a Krakowski, dva ménici, planuji, jak pfemluvit Vildu, aby prohrél, a tak plni
1 funkce strazcii prahu. Tato scéna u bazénu poprvé piimo odhaluje postavu Emy jako

nepfitele.

Obrazek 8. Setkani dvou meénicu

Po dal$im Vildové tréninku se znovu objevuje Ema, kterd se snazi hrdinu svést
z cesty. Hrdina se neda, ale poté se opét dava s Emou dohromady. Priority ménice nejsou

upln€ jednoznacné.
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3.3.9 Blanka (Ménic)

Kdyz se hrdina dozvi o dr. Herrmanovi z novin, zachovéa se moralné a jde varovat
Blanku. Zarovei se snazi o jeji ptizen, pozve ji na kdvu. Je odmitnut. Kdyz poté zjisti, ze je
u Blanky v byté Vicha, nejedna jako na zacatku. Motiv situace se opakuje, ale proména

hrdiny je uz v této chvili patrna. Zachova se vyspéleji a odejde.

3.3.10 Ema Gabrielova (Ménic)

Po poslednich hrdinovych ptipravach na souboj se divakiim ukazuje tlak ze strany
stinu na meénice a odhaluje jejich motivace. Diky této scéné divak jesté vice sympatizuje
s Emou, protoze jeji strach z nepftitele ukazuje, jaky je jeji skutecny zajem. Stava se z ni

mnohem mén¢ zdhadna a pro divaka sympatictéjsi postava.

3.3.11 Hostinsky (Spojenec), Fous (Spryma¥), Vilda (Hrdina / Mentor)

Hostinsky drzi Vildovi palce a pteje mu hodné $tésti. Hrdina narazi znovu na Fouse,
ktery je v depresi, protoze neudélal, co mu Vilda ptedtim radil. Hrdina se opét stavi do role

mentora a pomuze svému priteli na jeho cesté za Stéstim.
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3.3.12 Kurt (StraZce prahu), Ema Gabrielova (Ménic)

Kurt se bavi s Emou o gestapu. Ema, které nyni divak rozumi, se snazi pfijit na to,
zda v tom ma Kurt prsty. Ema v této fazi ptedstavuje odhaleného menice. Stale vSak nezname

konec jejiho ptib&hu.

3.3.13 Schultz (Strazce prahu)

Vilda se naposledy setkava s nepfitelem Schultzem na schodech u svého bytu.
Tentokrat jsou mu natvrdo nabidnuty penize a je mu vyhrozovano. Hrdinova reakce se ale

neméni. Shodi Schultze ze schodl a ukon¢i tim jakoukoliv dalsi konverzaci.

3.3.14 Kurt, Krakowski, Fiedler, Blanka

Setkani den pred zapasem predstavuje divadlo, kde se vSe zda byt v potradku
a pozitivni. VSechny masky jsou nasazeny a schyluje se k zavéru, archetypy zlstavaji
vzhledem k hrdinovi neménné. Hrdina se vydava v predvecer zapasu do Lucerny, kde si
obhlizi terén. Projevuji se fyzické dopady hrdinova tréninku i rozhodnuti a pfedznamenavaji

dalsi obéti, které musel ucinit a jesté ucini, nez jeho ptib¢h dojde do konce.

Blanka nachdzi listek na zapas a je tak znovu postavena pied rozhodnuti.

3.3.15 Tommy, ,,Dédek* (Spojenci)

Vilda dostava zpétnou vazbu od svych spojencii a mentorii na rozhodnuti, které ucinil

s Schultzem. Pfipominaji zavaznost takové volby.

3.3.16 Ema Gabrielova (Ménic)

24

ma pied sebou odhaleného meénice, viechny motivace jsou nyni ziejmé. Dochazi ke stretu
postoji obou postav. Ema se snazi rozhodnout se bezpecné, uvédomuje si rizika
neuposlechnuti tlaku ze strany nacistti. Hrdina vSak oponuje a drzi se svého imyslu nenechat

se zastrasit. Jeho rozhodnuti je findlni a tuto scénu tak 1ze povazovat za druhy bod obratu.
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3.4 Déjstvi tireti (Rozuzleni)

3.4.1 Kurt (Strazce prahu), Nacistické Némecko (Stin)

Dochazi k souboji se samotnym stinem. Hrdina bojuje s jeho ztélesnénim, Kurtem,

a nadgje na vitézstvi jsou mizivé. Film zaroven sleduje jesté dvé dalsi linky.

Obrazek 10. Stiet strazce prahu Kurta s hrdinou

3.4.2 Blanka (Hrdina), MUDr. Vicha (Ménic)

Blanka zapas posloucha v radiu ze svého bytu, kde je s Vichou. Situace ukazuje
nezménény charakter Vichy. Vilda v porovnani s nim proSel vyvojem a je mnohem

vyspélejsi. Tato scéna je proto pro Blanku jako Ardinu kliova pro rozhodnuti mezi nimi.

3.4.3 Ema Gabrielova (Ménic), Nacistické Némecko (Stin)

Emu v téZe chvili odchyti muz, ktery tvrdi, Ze ji hrozi nebezpeci a musi s nim odjet

do Svycarska.
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3.4.4 Krakowski (Méni¢), Fous (Sprymar), Vilda (Hrdina / Mentor)
Vilda v tézkém zapase nakonec vitézi nad Kurtem.

Dochazi k odhaleni druhého meénice, Krakowského, ktery Vildovi vysvétli své
motivace. Usmifi se a jejich cesty se rozejdou, ale Vilda odchazi ponaucen a jeho rozhodnuti

prameni opét z toho, kym se za cely piibéh stal.

Na oslavé Vilda sleduje spokojeného Fouse, kterému byl dobrym mentorem a dovedl

jej ke konci jeho ptibéhu.

3.4.5 Ema, Blanka (M¢nici), Vilda (Hrdina)

Dv¢ déjové linky Emy a Blanky se uzaviraji po Vildové zapase. Hrdina sice vitézi
nad stinem, ale ten v odvetu udeti tam, kde to Ardina nec¢eka a kde je nejslabsi a bezmocny.
Ema Gabrielova je nalezena mrtva. Vypada to jako sebevrazda, ale je vice nezZ zfejmé, Ze Slo

o vrazdu.

Obrazek 11. Hrdina prosel proménou

Blanka na Ardinu ¢eka na schodech u jeho bytu tak, jako on ¢ekal na zac¢atku na ni,
akruh se uzavird. Vilda dokoncuje cestu piibeéhem, v jehoz pribéhu prosel vyvojem

charakteru a naplnil tak svou dramatickou potiebu.
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Film je zakoncen faktickym titulkem odkazujicim na skute¢nou osobnost Vildy
Jakse, ktera byla ptedobrazem hlavniho Ardiny snimku. Divék se dozvida, ze Vilda po
udalostech zobrazenych ve filmu zemitel v roce 1943 jako letec RAF. Tim je potvrzen vyvoj

hrdiny v ramci piedkladaného ptibéhu a jeho piesah do dalSiho Zivota.
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ZAVER

V ramci analyzy v praktické Casti byly naplnény cile stanovené v iivodu této prace.
Vyslo najevo, ze v kazdé postaveé ¢eského filmu Pésti ve tmé lze rozpoznat alespon jeden
z archetyptl, jak je popisuje Christopher Vogler, protoze v ptibéhu plni jeho typické funkce.
Nemusi se jednat o stale stejny archetyp v pribéhu celého ptibéhu. Napiiklad postava
Tommyho, sparingpartnera hlavniho hrdiny, plni v ramci filmu funkce dvou rGznych
archetypli: nejprve velmi specifické varianty strdzce prahu, ktera se objevuje zpravidla
v ptibézich s ochotnymi Ardiny jako ztélesnéné varovani pfed moznym selhdnim, a pozd¢ji

spojence, jenz aktivn¢ pomaha hrdinovi dosahnout jeho cile.

Z analyzy filmu vyplynulo, Ze postavy v pfibéhu nemusi plnit funkce archetypti pouze
ve vztahu k hlavni postavé, ale 1 k sobé navzdjem. Zajimavym piikladem tohoto jevu je
postava Blanky, kterd a¢ se vztahuje k hlavnimu hrdinovi jako menic ¢i strazce prahu, ma
v ramci filmu vlastni mikroptib&h, v némz je hrdinou a ostatni postavy vici ni napliuji napf.
funkce archetypu ménic. Obdobné hrdina ptibehu, v tomto ptipad€ Vilda Jakub, v uréitém

okamziku zastava roli mentora vici jiné postavé, zde charakteru kamarada Fouse.

Jak je z odstavci vysSe patrné, zkoumané archetypy jsou natolik flexibilni
a univerzalni, zZe se daji piekvapivé a efektivné kombinovat dohromady. V ramci analyzy
snimku Pésti ve tmé& bylo odhaleno nékolik zajimavych kombinaci archetypti, které vSak ve

filmu uc¢inkuji velmi funkénim zplsobem.
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