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    Deklarovaným a v úvode zadefinovaným cieľom diplomovej práce Bc.A. Ester Turečkovej je v teoretickej časti  práce analyzovať problematiku životného prostredia ale  tiež kultúrneho prostredia  a kultúrneho dedičstva a pokus prezentovať súčasné tendencie návratu, či opätovného objavovania  starých remeselných techník v rámci tvorby dizajnu. V rámci praktickej časti diplomovej práce chce vytvoriť kolekciu, inšpiráciou ktorej sú tradičné remeselné techniky a spôsoby výroby v nových  súvislostiach s akcentom na autorský prínos do produktu. 
   V prvej teoretickej kapitole s názvom Environment sa autorka práce predovšetkým opiera o odbornú literatúru a v rámci tém, resp.  podkapitol „Krajina“ a „Lokálne tradície“ sa snaží problematiku životného prostredia dať do kontextu s kultúrnou identitou a tiež  s lokálnymi tradíciami, lokálnou ľudovou kultúrou a v závere upozorňuje na fakt, že v súčasnosti je návrat k tradičným hodnotám jednou zo silných tendencií v rámci súčasného dizajnu a umenia. Domnievam sa, že toto prepojenie, tento kontext - ako teoretické východisko a zároveň inšpiračný zdroj – sa autorke podarilo naplniť veľmi dobre.
   Druhá kapitola s názvom „Udržateľný rozvoj a dizajn“ mapuje cez konkrétne hnutia, iniciatívy, platformy, značky a módnych dizajnérom implementáciu myšlienky ochrany životného prostredia a trvalo udržateľného rozvoja do tvorby dizajnu, predovšetkým módneho dizajnu. Túto skôr výskumnú ako teoretickú kapitolu zvládla autorka rovnako veľmi dobre a výber konkrétnych príkladov bol relevantný v súvislosti s témou. 
   V tretej kapitole pod názvom „Kultúrne prostredie“ sa autorka v úvode pokúsila charakterizovať kultúrne prostredie, kultúrne dedičstvo a v nasledujúcich podkapitolách  mapuje  historický vývoj spojenia tradičných remesiel a dizajnu cez dizajnérske koncepty a hnutia Arts and Crafts, Bauhaus a tiež Krásnej izby a Ústredia ľudovej umeleckej  výroby (ÚLUV), ktoré na území Československa udržiavalo  a podporovalo autentickú tvorbu vychádzajúcu z ľudovej materiálnej kultúry. V podkapitole „Moderné remeslo“ autorka zdokumentovala niektoré teoretické východiská pre zadefinovanie postavenia remesla v súčasnosti a zároveň uvádza niektoré hnutia ale aj niektoré značky, ktorých tvorba dokumentuje spojenie, prelínanie tradičných remeselných techník, postupov so súčasným dizajnom. V poslednej podkapitole „Remeslo a kultúrna udržateľnosť“ sa opiera aj o rešpektovanú prognostičku v oblasti módneho a interiérového dizajnu Lidewij Edelkoort a odvoláva sa na jej koncepciu, ktorá – citujem - „ podporuje spolupráci designérů s lokálními řemeslnickými komunitami a dílnami a zdůrazňuje význam folkloru pro budoucnost“. Nedá mi, aby som pripomenula, že v tomto kontexte asi došlo v druhej časti vety k chybnému prekladu, resp. nepochopeniu pojmu folklór, pod ktorým rozumieme, citujem „...  súbor kultúrnych javov, ktoré sa realizujú formami ústnej, hernej, tanečnej, dramatickej a hudobnospevnej komunikácie“, teda ide o tradičnú duchovnú kultúru, nuž a remeslá, o ktorých je v tomto prípade reč, “... patria do tradičnej hmotnej (materiálnej) kultúry, ktorú tvoria artefakty a technologické postupy zdedené alebo prebraté od predchádzajúcich generácií...“. (https://profil.kultury.sk/sk/tradicna-hmotna-kultura/). Bez ohľadu na toto terminologické pochybenie pozitívne oceňujem autorkinu snahu zmapovať veľmi silnú súčasnú tendenciu, ktorá vyzýva dizajnérov k implementácii tradičných remeselných techník do procesu tvorby dizajnu. 
   V štvrtej kapitole Materiály autorka veľmi stručne mapuje materiály, ktoré člení do podkapitol „Useň“ a „Textil“  a uvádza aj príklady firiem, ktoré hľadajú spôsob recyklácie použitých materiálov, resp. podieľajú sa na vývoji nových materiálov. 
     V úvode k druhej praktickej časti diplomovej práce  BcA. Ester Turečková uvádza, že jej ambíciou pri tvorbe kolekcie „Reframed“  bolo „...aktualizovať tradičné výrobné postupy  v kombinácii so súčasnými technológiami“, s dôrazom na detail, remeselné spracovanie a vysoký podiel ručnej práce.  Proces tvorby jej kolekcie, ako píše, sprevádzalo rešeršovanie tradičných techník v priamom kontakte s remeselníkmi a odborníkmi, bez ktorých by táto práca mohla len ťažko vzniknúť. Veľmi pozitívne oceňujem tento prístup, ktorý veľmi jasne zdokumentovala aj v rámci svojej diplomovej práce, v jej praktickej časti. Svoju zaujatosť remeslom a ručnou prácou dokázala transformovať aj do kolekcie, v rámci ktorej si zvolila veľmi náročný technologický postup výroby obuvi z jedného kusu materiálu. Vývoj jednotlivých modelov kolekcie zdokumentovala v práci na veľmi dobrej úrovni.  
   Štruktúra diplomovej práce BcA. Ester Turečkovej rešpektuje zvolenú tému a  poskytuje dostatočne  široký exkurz do odbornej literatúry ako aj prehľad o súčasných tendenciach v rámci tvorby módneho dizajnu a dizajnu obuvi. Jej kolekcia Reframed je veľmi výnimočným a vydareným pokusom prieniku tradičného remeselného tvarovania a výroby obuvi a doplnkov a veľmi čistého minimalistického dizajnu s dotykom asymetrie.    
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