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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zaméfuje na prvky uzlu a kruhu v odévni tvorbé a jejich vyznamu v
symbolice, jez je spojuje. Prvni polovina teoretické Casti se zaméfuje na uzel jako prvek
pouzivany v odévu a femeslnych technikdch se zaméfenim na macramé. Mapuje vyvoj
uzlu v historii, jeho prakticky a dekorativni pouziti a zkouma uplatnéni uzli a macramé

v tvorb¢ soucasnych navrhai.

Druhé polovina teoretické prace se vénuje kruhu a jeho vyuziti ve stifihu odévu v prubéhu
historie i v kolekcich soucasnych tvircl, jejichz pfistupy jsou riiznorodé s pouzitim

tradiCnich i1 netradi¢nich materialti a postupd.

Praktickd ¢ast cerpd zpoznatkli ziskanych zteoretické casti a uplatiluje je ve

vysledné odévni kolekei.

Kli¢ova slova: Macramé, drhéani, uzel, kruh, symbolika, textilni technika, aranzovani,

dé¢jiny odivani.

ABSTRACT

This bachelor thesis examines knot and circle elements in fashion creation and their
symbolic meaning, that connects them. The first half of theoretical part focuses on the knot
as an element used in fashion and craft techniques focusing on macramé technique. It
explores evolution of knot in history, its practical and decorative application and examines

use of knots and macramé in creation of contemporary designers.

The second half of theoretical part is dedicated to the circle and its use in clothing pattern
in history and in collections of contemporary designers with different approach and use of

conventional and unconventional materials.

Practical part draws on knowledge from theoretical part and apllies it in the final fashion

collection.

Keywords: Macramé, knot, circle, symbolism, textile technique, draping, history of

clothing.
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UvVOD

Hlavnim cilem bakalaiské prace je Cerpani poznatkl z teoretické Casti a propojeni uzlu a
kruhu, které spojuje jejich symbolicky vyznam, pfedevSim uzavieni, ochrana a spojeni.
Informace ziskané z reSer$i danych témat v teoretické ¢asti jsou vyuzity v praktické ¢asti
k vytvotreni odévu, jehoz cilem je poskytnout nositeli pocit komfortu, bezpec¢i a harmonie.
V tomto pojeti je odév skotfdpkou nebo lasturou pro nase télo i citlivou dusi. Myslenku
podporuje také neutralni barevnost v piirodnich tonech vychazejicich z barevné palety

lastur.

Cesta k nalezeni tématu bakalaiské prace zacala u analyzy piedchozi tvorby a reflektovani
vlastnich zajmii i prozivani. Vzhledem k blizkému vztahu k femeslnym technikdm a
potfebé faddu a systému byla zvolena technika macramé, tedy drhani, kterda je
charakteristickd vyuzitim nékolika zékladnich uzli v pravidelnych kombinacich. Uzel,
tedy stavebni prvek techniky ma mimo praktickou funkci i symbolicky vyznam, a to jiz od
staroveku, v riznych kulturdch se 1isi. Vyznam uzlu je obdobny s vyznamem kruhu, proto
jsem se rozhodla spojit tyto motivy a vytvafet macramé do tvaru kruhu, palkruhu a
¢tvrtkruhu, coz je pro techniku netypicky pristup, jelikoz se vétSinou uzluje do
pravouhlych ¢i diagonalnich tvart. Pro podpoieni myslenky vychazi z kruhu a jeho ¢asti 1
stithy dalSich odévii, ke kterym bylo potifeba zvolit pfistup kombinace aranzovani a
klasického konstruovaného stfihu. Vzhledem k nadladé a konceptu kolekce byly jasnou

volbou ptirodni materialy v jemné pastelové barevnosti.

Vysledna kolekce zpéti modeli sestdva zriiznych odévnich druht, jez spojuje stiih

vychazejici z kruhu a jeho ¢asti, drhané prvky i monochromni barevnost materiald.
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I. TEORETICKA CAST
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1 UZEL

1.1 Symbolika

Uzel, provaz i kruznice(prsten) symbolizuji vzajemné vazby mezi osobami nebo predméty.
V negativnim slova smyslu znamenaji omezeni a uvéznéni(svazani), v pozitivnim jednotu

a zasveceni. Uzel miize byt také vytvoren k ochrané. (Fontana, 1994, s.75)

Nekone¢ny uzel z keltského, ¢inského a hindského uméni je symbolem kontinuity,
véénosti  a dlouhovékosti. Byva zakomponovan do svatebniho odévu nebo
Sperkil. (Fontana, 1994, s.75) Obrazné vyjadieni “uvazat uzel” také znamend vzit se, tedy

manzelsky svazek, pouto. (Bruce-Mitford, 1996, s.105)

1.2 Vznik a rany vyvoj uzli

1.2.1 Pravék

Jiz od pocatku veki, kdy pravéky ¢lovek potteboval vyrobit primitivni nastroj nebo svazat
dva kousky materidlu, potfeboval k t€émto ucelim uzly. Materidlem mu byla rostlinna
vldkna 1 zivocisné materidly (Warner, Bednarik, 1996, s.3). Nit a jeji spojeni nebo
provazani uzly hralo vyznamnou roli v raném technickém vyvoji néstrojii. Vzhledem k
pouzitym materidlim o prvnim uzlovani mizeme jen spekulovat a cCerpat z vizudlnich
historickych dokladd, jelikoZ pfirodni materidly podléhaji rozkladu. Z obdobi pravéku a
starov€éku je zachovano velmi malo pfimych diikazi existence uzlovani, avSak nékteré
nalezy naznacuji, ze byly jakymsi zplsobem pouzity k upevnéni/spojeni/vazani (Warner,

Bednarik, 1996, s.4).

Jednoduchych uzli a jejich kombinaci uZival pravéky clovek pfedev§sim k praktickym
ucelim, tedy pro vyrobu nastrojii, zbrani a stavbu primitivnich pfistieSkd ¢i plavidel.
(Warner, Bednarik, 1996, s.9-10) Stranou vSak nezlstal ani dekorativni aspekt, lidé zdobili

své télo a Sat kamennymi koralky a zuby zvitat. (Warner, Bednarik, 1996, s.11)

1.2.2 Starovéky Egypt

Predtim, nez se staroveky cloveék naucil vyrabét predméty denni potieby a obydli z

o 24

rostlinnd vlakna. Hrnéifstvi pfedchazi koSikafstvi z rostlinnych material. Vzhledem k
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trvanlivosti téchto materialii vSak nemame Uplny piehled o vyvoji té€chto femesel, jelikoz v
pribéhu véka se zachovaly spiSe nadoby hlinéné z pozdéjsiho obdobi. (Wendrich, 1996,
s.43)

Vyznam uzli ve starovéké egyptské kulture byl jak cisté prakticky, tak i symbolicky,
uzivany napiiklad ve spojeni s nabozenstvim. Informace o vyuziti uzlovacich technik
ziskdvame z vyobrazeni na malbach, v reliéfech ale také v textech a pfimych

archeologickych dokladech. (Wendrich, 1996, s.44)

Kromé¢ rostlinnych materidli pouzivali Egyptané také vldkna Zzivocisného ptivodu,
napiiklad kvalitni ptize se vyrabéla ze srsti kozy. (Wendrich, 1996, s.54)

Stejné jako v pravéku, byly uzly pouzivany piedevsim k praktickym ucelim, tedy ve
stavebnictvi, k vyrob& provazi, rybaiskych siti a praktickym ucelim. Vzacné najdeme i

dekorativni pfedméty, naptiklad vénce z rostlinnych materialti. (Wendrich, 1996, s.63-64)

Obrazek 1 Nakres vénce z palmového listu (nalezen v Qasr Ibrim)

S uzlovanim také souvisi technika splétani (plaiting= proplétani ne¢kolika pramenti mezi
sebou, podobné¢ jako se plete cop). Timto zptisobem byly zhotoveny naptiklad tasky z listl
datlové palmy, kosiky, rohoZe, ale i pytlicky na komodity ¢i sandale (Wendrich, 1996,
$.59-63).

V kontextu se symbolikou a magickym vyznamem je zobrazovana ambulan¢ni spojka (reef
knot), ktera je zobrazovana napiiklad jako znak spojeni Horniho a Dolniho Egypta bohy
pod nadvladu faraona (Wendrich, 1996, s.65). Tento uzel ma ovSem vyznam 1 v egyptské
mytologii. Dle legendy bohyné Isis svazala roziezané t€lo boha Osirise uzly a tim jej

vratila k Zivotu. V nébozenstvi Egyptant je velice podstatnd myslenka posmrtného zivota,
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proto provadéji mumifikaci zemielého a télo by mélo byt neporuseno, k posileni této
myslenky se pouzivaji uzly, jako symbol znovuspojeni Osirisova téla. Amulety nesouci
tento magicky vyznam byly nalezeny v Tutanchamonové hrobce, ulozené podél pazi

vladce (Wendrich, 1996, s.65-66).

1.2.3 Starovéké Recko a Rim

Rekové a Rimani méli ve zvla$tni oblibé ambulanéni spojku (reef knot) kvili jeji elegantni
symetrii. Tento uzel byl znakem spojeni, byl Casto pouzivdn u svatebnich obfadi.

(Compton, 2013, s.13)

Dal$im vyznamnym uzlem v historii, a pfedev$im v bajich je gordicky uzel, ke kterému se
poji ptibch.

Gordias byl chudy rolnik, jednou mu na pluh sedl orel, vydal se tedy do mésta, aby mu
véstec vylozil, jaky ma tento jev vyznam. Nevédél vSak, ze kral Fygrie neddvno zemfel a
bylo predpovézeno, ze dal$im kralem se stane ten, kdo pfijede do mésta pluhem
s nevéstou. U bran mésta se setkal s prorokyni, kterd trvala na tom, aby Gordias pfinesl
obéti Diovi a jela do mésta s nim. Mé&Stané, jakmile uvidéli Gordia s mladou Zenou
pluh v Diové chramu a vytvofil na ném spletity uzel, ktery nikdo nemohl rozvazat. Véstec
pfedpovédél, ze kdo rozvaze uzel, stane se kralem celé Asie. S uzlem si poradil az
Alexandr Veliky, ktery ho pfesekl mecem. (Graves, 1955, s. 167) Od té¢ doby se vyraz
rozetnout gordicky uzel pouziva jako metafora feSeni slozitého problému jednoduchym a

rozhodnym zptisobem. (Cesky rozhlas, 2014)

Rekové mimo jiné pouzivali uzly v 1éGitelstvi (napf. na zlomeniny) a v chirurgii.
(Ackermannova, 1978, s.7) Oribasius, l1ékaf starovékého Recka, vydal ve 4. stoleti pted
nasim letopoctem publikaci popisujici 18 uzlG uZivanych v chirurgii. (Compton, 2013,

5.12)
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Obrazek 2 Ambulanéni spojka
1.2.4 Cina

Uzlovani je uméleckym prostfedkem znamym na tzemi Ciny uz od starovéku, prvni
literarni zminka o uzlu je datovana kolem roku 100 naseho letopoétu. Z Ciny postupem
¢asu toto umeéni piejalo i Japonsko (hanamusubi) a Korea (maedup), avSak ptizpasobili si

techniku dle svého vkusu a estetického citéni. (Chen, 2007, s.13)

Mimo praktického vyuziti byla vénovana také znacné pozornost dekorativnim uzliim, které
byly uplatiovany v odévu, doplncich i pfedmétech kazdodenni potieby napfi¢ raznymi

vrstvami spolecnosti. (Chen, 2007, s.14)

Za dynastie Quing (1644-1911) dosahlo dekorativni uzlovani vrcholu popularity,
osamostatnilo se a bylo povySeno na uméni. Stalo se také urcitou formou komunikace,

nositelem dobrych ptani, pozehnani i vyjadienim sympatii. (Chen, 2007, s.21)

Po néekolik desetileti bylo uméni zapomenuto a k jeho velkému navratu doslo kolem 70. let
20.stoleti diky Narodnimu paldcovému muzeu na Tchaj-wanu a vyzkumu Lydie Chen,

autorky publikaci mapujici ¢inské uzlovaci techniky. (Chen, 2007, s.22)

Ve starovékych dobach byl uzel i1 prosttedkem zaznamendvani informaci (podobné jako

Kipu v kultufe Inkil), zminiuje to naptiklad Kniha promén. (Chen, 2007, s.32)

NejstarSim zobrazenym uzlem v ¢inském uméni je tzv. double coin knot (uzel dvou
minci/josefinsky), ktery se pozdéji stavad symbolem lasky a manzelského svazku. (Chen,

2007, 5.35-36)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

Obrazek 3 Josefinsky uzel

V odévu je uzli uzivano s piepasanim odévu stuzkou, na niz mohly byt vazany prvky
nesouci pozitivni vyznam, naptiklad tzv. Buddha knot. (Chen, 2007, s.50-51) Knoflikovy

uzel, jak je patrné z nazvu, byl pouZzivan k zapinani odévu.

Obrazek 4 Buddha knot

Obrazek 5 Knoflikovy uzel
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Cinské uzly jsou charakteristické svou elegantni dekorativnosti a 3D efektem, ale zaroven
pevnosti a symetrii. VéEtSinou mohou byt vytvoieny za pomoci pouze jednoho kusu
provazku. Jednotlivé prvky Ize kombinovat do komplikovanych ornamentalnich obrazct.
(Chen, 2007, s.58-59) Oproti zdpadnim technikdm, které jsou jednodussi, vyzaduje ¢inské

uzlovani vice zru¢nosti a dovednosti. (Chen, 2007, s. 65-66)

1.2.5 Inkové

Mnoho informaci o kultufe Inkti neméme, jelikoz byla civilizace znicena dobyvateli.
Informace tedy cerpame z dobové literatury a archeologickych nalezii. Inkové obyvali

uzemi dnes$niho Peru a ¢asti okolnich statti v obdobi piiblizné v letech 1400-1560.

Inkové neméli pismo ani podobny prostiedek zaznamenavani informaci, avSak méli
rozvinuty byrokraticky systém, jehoZ zaznamy vedli Ucty v systému kipu (quipu), jez je

tvoten uzly. (Christensen, 1996, s.71-74)

K vyrobé kipu slouzila pfedevsim barvena vlna a bavlna. Zakladem je siln&jsi pfize, na
kterou jsou povéSeny piize slabsi se zdznamy, tedy s uzly, a to smé€rem nahoru i dold. Nité
navéSené¢ smérem nahoru mohou byt souctem hodnot na zaznamech znékolika niti
zavéSenych doli. Systém je desitkovy, pouziva tedy shluky od jednoho do deviti uzli.

Ciselné pozice (desitky, stovky atd.) jsou oddéleny mezerou. (Christensen, 1996, s.75-78)

V kipu jsou podstatné barvy a jejich kombinace i umisténi, v§e ma sviij vyznam. (Ascher,

s.38)

Systém byl, dle kronik, pouZivan primarn€ k zaznamenani statistickych udaji o
obyvatelich a jejich majetku. Kromé c¢iselnych udaji pravdépodobné slouzil k zapisu
udalosti a zakontl, neni ale jasné, jak tyto zdznamy funguji a jakym zplsobem je Cist.

(Christensen, 1996, s.79-81)
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Fig. 6. Example of Numbers and Sum Recording

Obrazek 6 Ukazka systému kipu

Obrazek 7 Ukézka hotového kipu

1.3 Uzel v odévu

Odivani nabizi dal§i moznost vyuziti uzlové techniky k dekorativnim estetickym uceltim,
vzhledem k charakteru materiall a jejich sklonu k rozkladu se ale zachovalo velmi malo
pfimych dokladd. Jednim z nich jsou pfedméty z hrobli dvou mladistvych a jednoho
dospélého ve mésté Sungir v Rusku, kde byly nalezeny koralky ze slonoviny a liS¢i zuby s
otvorem na provle€eni nité. Tyto dekorativni prvky byly pravdépodobné naSity na odev
pohibenych. (Warner, Bednarik, 1996, s.11) Pfedméty s otvorem na provleceni provazku ¢i
nité se hojné vyskytuji na izemi Evropy i mimo ni (ndlezy v Némecku, Bulharsku, Francii,
Rusku, Austrélii). Jedné se o ucelové i dekorativni predméty, nejcastéji jsou to koralky ¢i
zuby zvitat. (Warner, Bednarik, 1996, s.11) Jedine¢nym objevem bylo také télo tzv. “Ice
Man” z Tyrolska (stafi cca 5400 let), jez se vyjimecné dobie zachovalo v prabchu tisicileti
predevSim diky zamrznuti a neptistupu vzduchu. “Ice Man” byl oblecen do primitivniho

kozeného Sitého odévu a na nohou mé¢l obuv z rostlinnych vlaken s koZenymi Sitirkami.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

Byl vybaven také zbranémi, kozenym toulcem a Sipy s peficky, sekeru s médénym ostiim
zpevnénou kozenymi feminky i1 pazourkovou dykou s dievénou rukojeti. (van der Kleij,

1996, 5.33-34)

Ve starovékém odévu byly uzly uzivany primarné k zavazani ¢i prepasani odévu, napi.
zavazéani plasté pres rameno. Figurdlni reliéfy ¢i sosky z Mezopotamie zobrazuji odév
zakoncéeny trasnémi (Kybalova, 1998, s.27), stejné zdobeni mél i odév Chettitii z oblasti
Malé Asie. (Kybalova, 1998, s.157). Vyssi knézi z Asyrie a Babylonu oblékali kaftanovy
odév s tfdsnémi na Ctyfech rozich, na pamatku Jehovy (Kohler,1963, s.69). Svrchni odév
zdobeny tfasnémi byl v této kultufe nosen i vysoce postavenymi uUfedniky (Kohler,1963,
s.71). V egyptském odévu se uzly pouzivaly k zavazani napt. bederni rousky (Sendejet)
v pase (Kybalova, 1998, s.40) nebo k uvazani rousky na hlavé faraona (nemes), vzadu byla

svazana do uzlu a nékdy zapletena do copu (Kybalova, 1998, s.46).

Pro anticky odév je charakteristicky tzv. Hérakleiv uzel, jez se pouzival na Spercich a
jinych dopliticich odévu (Kybalova, 1998, s.107). Zakladnim odévem Reki byl chiton,
ktery se mohl aranzovat na jedno nebo ob¢€ ramena, a to 1 za pomoci uzli (Kybalova, 1998,
5.83). Rimska toga mohla byt nosena na nékolik zpiisobii, jednim z nich bylo tzv. gabinské
opasani, kdy se cip tégy obtoc¢il kolem trupu a zauzlil, takto se oblékala napf. na
nabozenské svatky. (Kybalova, 1998, s. 123) Zidovské Zeny dopliiovaly svilj odév zavojem

s ttasnémi, kterym zahalovaly hlavy. (Kybalova, 1998, s.163)

Ve sttedovéku bylo uzivano uzli pfedevs$im k praktickym ucelim, napiiklad k ptivazani
vacku, ptipadné zbrani na pas, vzhledem k tomu, Ze tehdy lidé neznali kapsy (Kybalova,

1998, 5.200). Pfivazovaly se také nohavice ke kabatci.

K vyuziti uzli jako dekorativniho prvku dochazi v baroku, v muzském odévu se objevuji
Satky (cravate), vazané veptredu nebo omotané provazkem s tfasnémi, tyto dopliky muzi
nosi jiz od 40. let 17.stoleti (Kohler,1963, s.314). V baroku se vyrazné rozviji vazanky
v muzském odévu, vyviji se celd fada zpiisobt jejich aranzovani a vazani (Kybalova, 1996,
s.77). V tomto obdobi jsou také velmi popularni stuzky, které¢ bohaté zdobi odévy damské 1
panské. Ke konci 18. stoleti muzi nosi vdzanku i1 né€kolikrat omotanou kolem krku a
vepfedu uvazanou na masli, pozdé¢ji jsou také vyztuzovany a nahrazeny vazankami s jiz
vytvotfenou masli zapinané vzadu. (Kohler,1963, s.413-414) Véazanky a kravaty v panském

Satniku pietrvaly do dnesni doby.
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2 UCELOVE A DEKORATIVNI VYUZITI UZLU

Praktické vyuziti uzla

Jak plyne z ptedchozich kapitol, v pribéhu veékl byly uzly pouzivany k praktickym i

dekorativnim ucelum.

Inkové v Peru pouzivali techniku k ,,zapisu“ udaji a jejich pfedavani (Ackermannova,

1978, 5.7), vytvotili si vlastni uzlové pismo.

V ndmotnictvi mely nékteré uzly symbolicky vyznam, véfili, ze diky nim lze spoutat vitr a
zajistit si tak bezpecnou plavbu nebo rozvazanim uzlu vypustit vitr. (Compton, 2013. s.14)
Primarné jsou ale uzly ndmotniky vyuzivany k praktickym tcelim jako je véazani siti ¢i
upevnéni plachet. S nejvétsi pravdépodobnosti pravé diky namotnikiim nedoslo k zaniku
uméni drhani, jelikoz dlouhou dobu piezivalo pravé na lodich. Vznikly i dalsi typy uzli
spjaté s uréitym vyuzitim, o kterém hovoii i jejich nazev. , Rada profesi vytvorila
specifické druhy uzlii. Zname napr. uzel namornicky, chirurgicky, tkalcovsky, rybarsky a
mnoho dalsich. “ (SKARLANTOVA, Jana a Marie VECHOVA. Textilni vytvarné techniky.
Plzen: Fraus, 2005, s. 125. ISBN 80-7238-319-1.)

Pro textilni a odévni tvorbu jsou ale spiSe typické dekorativni techniky uzlovani,

pfedevSim macrameé.

2.1 Macramé

Piedchozi kapitoly se zabyvaly historii uzlu samotného, tedy stavebnim prvkem macramé.
Nasledujici kapitola je zaméfena piimo na techniku a jeji historii, pfedpokladany vznik a
rozsiteni do Evropy, kde zaznamenala n€kolik vzestupi a padi, byla zapominana a znovu
se objevovala v odévu 1 bytovém textilu. Nejveétsi rozmach zazilo drhani ke konci 60. a
pocatkem 70.let, dalo by se fict renesanci textilnich technik obecné. A¢ ma macramé velky
potencidl, jeho vyroba je pomé&mé nendrocné a nevyzaduje specialni nastroje ¢i vybaveni,
oproti jinym textilnim femeslim je jaksi v pozadi, mozZna i kvlli tomu, Ze je v poslednich
letech povazovano spiSe za hobby. N&kdejsi kurator textilniho ateliéru Chicagského
uméleckého institutu se vyjadtil takto: ,, Macrame is a beautiful and old art form, but it is
being cheapened by "How-To' books.” (TURNER, John Christopher a P. C. van de
GRIEND, ed. History and science of knots. Singapore: World Scientific Publishing
Company, 1996, s. 344. ISBN 9810224699.)
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2.1.1 Pocatky a vyvoj ve svété

Uzlovani hralo dtlezitou roli nejen v technickém vyvoji a praktickém vyuziti, ale také bylo
estetickou dekorativni technikou. Lze ptedpokladat, ze jiz v davnych dobach dopliky jako
opasky a naramky, které¢ byly uzlované nebo spletené, nemély pouze prakticky ucel, ale
také byly ozdobou lidského téla a odévu. Jak jiz bylo fe¢eno vyse, prvni neptimé doklady o
pouziti uzli mame z obdobi pfiblizn¢ pred 350 000 lety, nejstarsi doklad o technice
macramé je vSak datovan na obdobi ptiblizné 3500 let pfe naSim letopoctem, jedna se o
fragment tkané sité ze starovékého Egypta. Reliéf z Asyrie je datovan 850 let pfed nasim
letopoctem, zobrazuje vojaka v tunice, jejiz okraje jsou zdobeny drhanymi tfasnémi, stejné

tak postroj vojakova koné¢. (Carter, 1996, s.335)

Technika macramé, jak ji zndme dnes, byla poprvé vidéna u arabskych tkalct, kteti po
sejmuti tkaniny ze stavu zapravovali nité osnovy a utku zauzlovanim a vytvofenim tfasni.
(Carter, 1996, s.335) Z tohoto divodu je Stiedni Vychod povazovan za kolébku tohoto
umeéni, které se postupem casu dostalo do Evropy. Samotny nazev-macramé s nejvetsi
pravdépodobnosti vychdzi z arabského migramah, které je Casto pouZzivano v souvislosti
s tkanim. Slovem migram (ochrana), se oznacuji Satky na hlavu, které mély tfasné.

V Turecku vyraz makrama oznacuje ru¢nik nebo ubrousek s tfasnémi. (Carter, 1996, s.336)

Do Evropy se tato technika dostala s invazi Maurt do Spanélska, odkud se rozsifila do

Francie, kde se tésila velké popularité ve 14. stoleti.

Jeptisky ve Francii a Spanélsku, které ovladaly mnoho textilnich technik se brzy naugily
také umeéni drhani a z jemnych piizi vytvarely precizni drhané krajky, které mizeme vidét
na dobovych cirkevnich vyjevech. Drhani neboli macramé tedy je i krajkéatskou technikou,
zjemné pfize 1ze umnymi kombinacemi uzlli vytvofit geometrické ornamenty, rozdilné

struktury 1 zajimavé barevné efekty. (Carter, 1996, s.336)

Po nékolik staleti byla technika drhani zapomenuta a poté znovuobjevena béhem kiiZovych
vyprav na Sttednim Vychodé mezi 11. A 13. stoletim. Neni jasné, kdo pfesné ptejal tuto
techniku, zda zeny, které¢ doprovazely Ktizéky na jejich cestach nebo namotnici, ktefi poté
vyuzivali drhani na palubach lodi. Toto femeslo se vSak od té doby nejvice ujalo prave
v namornictvi, kde plnilo spisSe prakticky neZzli dekorativni ucel. Znovu se mu také zacaly
veénovat jeptisky, vytvarely jemné drhané krajky, které se diky pomérné jednoduché vyrobé
staly popularnimi. Technika byla vyuzivana k dekoraci odévu, krajky se vyrdbély z

nebéleného Inu, ale 1 z tak luxusnich materialii jako je hedvabi.
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V renesanci se touto technikou zdobily okraje odévl i domaci textil (napf. prostirdni).
V italstiné se nazyvala punto a gruppo (uzlovana krajka). Byla rozSifena mezi vSechny
spolecenské vrstvy, 1 rolnici si ji zdobili okraje Satku, které se oblékaly pies hlavu. (Carter,

1996, 5.336-337)

Dalsi zminka o macramé se objevuje v Anglii, na kralovsky dvir se udajné dostalo diky
kralovné Marii Stuartovné, manzelce Viléma III. Oranzského. Vypravi se, ze méla v oblibé

krajku a sama se rada vénovala jeji vyrob¢ (Carter, 1996, s.337).

Znovu se uzlovani na anglickém dvofe objevilo za Krale Jititho IIl. a jeho manzelky
Sarloty, jeZ se vénovala tomuto uméni. Vzhledem k tomu, e §lechta vzdy udavala trendy,
nasledovali ji vtom i poddani a obvykle se vénovali drhani, kdyz neméli dostatecné

mnozstvi svétla na vySivani a jiné textilni techniky (Carter, 1996, s.337).

Nejvétsi popularity nabylo macramé v souvislosti s moteplavectvim. Neni jisté, kdy a kde
moteplavci tuto dovednost ziskali, ale diky nim se dostala i do Ameriky, kde ziskala nazev
Mexicka krajka. V Severni Americe ale uz byla znama a Indiani ji vyuzivali v textilu

(Carter, 1996, s.338).

Po néjakou dobu drhani ptezivalo pouze v rukou moteplavcil, na pevniné znovu prakticky
upadlo v zapomnéni. Pro ndmotniky to byla moZnost ptivydélku pfi jejich nizkém platu,
ale také zptisob, jak se zabavit pti dlouhych plavbach. K dispozici méli odpadové Casti lan
nebo platna, proto se Casto vénovali vyrob€ dekoraci pro své potieby z téchto (jedinych pro
né¢ dostupnych) materidli. Pozdé&ji c¢lenové britského 1 amerického namoinictva
pokracovali v rozvoji techniky macramé na lodich a vyrabéli i stylové interiérové a odévni
dopliiky (prostirani, stinitka na lampy, kabelky, opasky), jez byly tou dobou na pevning
pomérné zadané. V této dobé bylo macramé oznacovano jako uméni namoiniki (Carter,

1996, 5.338-339).

K dal§imu znovuzrozeni macramé doslo v 19.stoleti, kdy také ziskalo svilij souc¢asny nazev
v Italii. Vt¢ dob€ se slovem macramé oznacovaly ruéné tkané rucniky s tfdsnémi na
koncich, které byly typické pro mésto Janov. Z Italie se technika znovu rozsifila po Evropé
a znovu nabyla velké popularity v Anglii. Viktoridnska doba byla charakteristickd bohatym
zdobenim a vyuzitim riznych rucnich praci vcetné drhani. (Carter, 1996, s.339) Oproti
precizni bohaté vySivce, jez byla v té dobé oblibend, macramé nevyzadovalo takovou

pfesnost a mnoho svétla. Techniku si osvojily hlavné damy, jez v t¢€ dob€ samoziejme
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nepracovaly, a zatimco sluzebnictvo délalo ndro¢néjsi prace jako $iti, vénovaly se ruénim

pracim jako bylo drhani tfasni a krajek k ozdobé domadciho textilu.

Obrazek 8 Ukazky macramé z 18. a 19. stoleti, Victoria and Albert museum

Za prvni svétové valky v Turing vznikla tzv. Cavandoli technika charakteristickd pouzitim
dvou barev niti, jednu pro pozadi a druhou pro vzor, vysledkem byla husté uzlovana pevna
stuzka pfipominajici tkanou. (Carter, 1996, s.343)

)

Z obdobi druhé svétové valky pochazi drhand Silirka na rameno (shoulder lanyard), ktera

je 1 nyni soucasti britské vojenské uniformy. (Carter, 1996, s.343)

Velky navrat k textilnim technikdm nastal v 60. a 70. letech, jako protest proti masové
vyrobé spojeny s hnutim hippies. Hippies opovrhovali tradi¢ni spole¢nosti a jejimi
hodnotami a hledali inspiraci v cizich kulturach, a to i v odévu a tradi¢nich textilnich

technikach. (Nii, 2004, s.131)
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Obrazek 9 Ukazka odévil z knihy Practical Macramé z r. 1971

Lidé znovu zacali vénovat ru¢ni vyrob¢ tkanin, batikovani, praci s kiizi a jinym technikam.
K névratu macramé tentokrat doslo v USA, kde také zacaly byt vydavany Casopisy a knihy
na toto téma. (Carter, 1996, s.343-344) Stalo se znovu populdrnim i diky nendro¢né vyrobé
k niz je potieba pouze znalost nékolika zakladnich uzli, ptize a misto, kam piizi zavésit,
nevyzaduje tedy zZadné sloZzité a ndkladné vybaveni k vyrobé. Technika je vhodna pro déti i
dospélé, kazdy si ji dokaze ptizplsobit dle své zru€nosti a znalosti, také se stdva konickem
pro muze i zeny napii¢ generacemi. V New Yorku byly oblibené obchody s ru¢né
vyrabénymi produkty, mezi které pattily naptiklad drhané dopliiky, tasky, Satky i celé
odévy. Popularni byly mimo jiné i vSelijaké interiérové dopliiky, napiiklad zavésy na
kvétinace, prostirani, tfdsné, houpaci site, lapace sni. (Buck, 2017) Ale vznikaly i véci tak
bizarni, jako naptiklad drhany vanoc¢ni strom, o kterém byl vydan i ¢lanek v New York
Times (Hammel, 1976, s.28) ¢i zvlastni trend drhanych sov. (Knott, 2018) Umélci

pouzivali uzlovani k vyrobé uméleckych pfedméti, tieba zavésnych objektl na zed'.

2.1.2 Na naSem uzemi

Na tzemi zapadni Evropy bylo ¢asté zaciStovani niti na tkaniné svazanim do tfasni a
trapctl, jak mizeme pozorovat na dobovych vyobrazenich, kuptikladu na odévu gotickych

madon.

Pisemné doklady z naseho zemi mluvi o drhéni jiz v 15.stoleti, a to na dvoie Vaclava IV.,
ktery mél svého tzv. drastnika, tedy osobu specializovanou na vyrobu stfapcti (Staiikova,

2007, s.39). Timto zptisobem se uzivalo drhani po nékolik staleti, primarn¢ tedy slouzilo
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jako prakticky a zaroven zdobny prvek na okrajich odévt i doméciho textilu. Jednalo se

jak o pomérné jednoduse vazané stfapce i o krajky s komplikovanym vzorem.

V lidovém odévu z obdobi kolem 18.stoleti se drhané trfasn¢ objevuji predevSim na
okrajich zenskych satki, o par stoleti pozdéji se ale objevuji i v panském odévu: ,,Jeste na
zacatku 20.stoleti nosili v§ichni muzi na Horndcku traslavice, pracovni kalhoty z hrubého
konopného platna, které byly na dolnim okraji zakonceny jednoduchymi trasnémi
z osnovnich niti. Tri ¢i ¢tyri osnovni nité se svazovaly jednoduchym uzlem dohromady co
nejtésnéji k okraji tkaniny. “ (STANKOVA, Jitka. Tradicni textilni techniky. Praha: Grada,
2008, s. 39. ISBN 978-80-247-6429-0.)

Technika se ujala také v sousednim Slovensku, kde se uzivala k vyrobé ozdobnych lemi

s bohatymi geometrickymi desény. (Stankkova, 2007, s.39)

V 19.stoleti se macramé stalo popularnim také ve méstech, kde bylo vyucovédno jako
soucast zenskych praci, drhani vSak museli ovladat i tehdejSi provaznici. Objevuji se i
prvni vytisky o technice samotné. Byla vyuzivana k ozdob¢ ucelovych predmétd i
odévnich doplika a krajek, ale 1 na kofiské naprsniky. K vyrobé se pouzivaly rostlinné i
zivociSné materidly, napiiklad i1 komské zZin€ (pfedevSim v Madarsku) a v nékterych

oblastech (napt. Anglie) 1 lidské vlasy. (Staitkkova, 2007, s.39-40)

Technika drhéni byla rozsifena 1 béhem secese, spiSe v odévnich nebo bytovych dopliicich.

JiZ tehdy byly vytvafeny navody na vyrobu drhanych dekoraci odévu 1 interiéru.

Americky ,,boom* navratu k ruénim pracim se dotkl i Evropy a nasSeho uzemi, kde také
sklizel velkou popularitu v obdobi kolem 70. let. Autorka publikace Od uzliku k tapisérii o
dané technice piSe nasledujici: ,,Dnes se stala drhana technika opét velmi popularni.
Renesance rucnich praci je velkou prilezitosti pro kazdého, kdo touzi po vlastnim
vytvarném projevu a osobitém ztvarnéni vhodného materidlu. ...Pomineme-li, jak vysoko
Jjsou vkusné rucni prace cenény, nabizi se nam velka moznost uplatnit a vytiibit sviij vkus i
estetické citéni, najit uspokojeni v zajimavé oddechové cinnosti.” (ACKERMANNOVA,
Marie. Od uzliku k tapisérii. Praha: Mlada fronta, 1978, s.7. ISBN 23-062-78.)

2.2 Zakladni uzly v macramé a specifika techniky

V drhéni rozliSujeme 2 druhy niti, nosné a pracovni (nebo také vodici a vazaci),
pracovni/vazaci nité se provazuji kolem nosnych/vodicich, proto se zkracuji. Pfi po€itani

spotfeby niti musime vzit v potaz, Ze uzlovanim se nité vyrazné zkracuji a pocitat az se
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Ctyfnasobnym zkracenim, ale u komplikovanych uzli mize jit o zkraceni az osminasobné.
Pro zpestteni vzoru i struktury mizeme také vplétat napt. koralky nebo dievéné soucasti

(jak bylo popularni v 70.letech).

Prace se zakonCuje protazenim niti do rubu, svazanim niti do tfasni, navleCenim koralki
nebo zavazanim uzliku na koncich. (Staitkkova, 2007, s. 48)

Jednoduchy (smyckovy) uzel je pevny a zdroven nejjednodussi, k jeho vytvoreni staci
jedna piize. Lze jej pouzit k zakonceni prace. (Ackermannova, 1978, s.9)

Vroubkovy (nebo také rypsovy) uzel je vytvoren dvéma smyckami kolem nosné nité. Je

pomérné pevny a lze jej vazat v riznych smérech i mnoha kombinacich. (Ackermannova,

1978, 5.11)

Toceny uzel je polovina plochého uzlu. VétSinou vaze do tfady, ktera se obtaci kolem

nosnych niti. (Ackermannova, 1978, s.18)

Plochy uzel je tvofen v prvni casti toCenym uzlem a ve druhé casti jeho zrcadlové

obracenou kopii. VétSinou se vaze kolem vodicich niti.

1
A
a
A

b

B
b ;il c
B(@i E;! Eﬁ]
d
c

Obrazek 10 Zakladni uzly: jednoduchy, vroubkovy, toceny, plochy
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3 UZELYV SOUCASNEM ODEVU

Kapitola zkouma vyuziti uzla, predevsim macramé v soucasné tvorbé navrhara, kde plni
predevsim estetickou dekorativni funkci nez ptiivodné praktickou. Tvorba se 1i8i vyuzitymi
materidly 1 velikosti jednotlivych prvkd, od jemné drhané krajky a odévh tésné
ptiléhajicich k télu ptes vyuziti v detailu k abstraktnéj$Sim objektim, které spiSe plisobi

jako textilni socha.

3.1 Tatiana Baibabaeva

Névrhatka pivodem zKazachstanu vytvafi na zakazku velmi Zenské odévy
tvofené macramé krajkou z jemnych bavinénych ptizi pomoci komplikovanych kombinaci
uzli. Pracuje spiSe v neutrdlnich ténech, kde vynikd precizni prace s pifizi a bohata

struktura materialu. Jeden kousek je vyrabén 4-6 tydnd.

Ve své tvorbé rozviji znalosti technik hackovani a drhéni, které zna z détstvi, zabyva se

také tématem udrZitelnosti. Za svou tvorbu ziskala ocenéni Caroliny Herrery. (Borrelli-

Persson, 2018)

Obrazek 11 Tatiana Baibabaeva-odévy z macramé krajky

3.2 Balmain

Macramé spolu s dal§imi mistrné zpracovanymi tradi¢nimi textilnimi technikami se
v kolekcich Balmain (pod vedenim Oliviera Rousteinga) objevuje pravidelné ve formé siti

¢1 detailn€ vypracovanych Satii, sukni i zivlatkd obepinajicich télo, kde se zda, ze uzly a
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vzory z nich samy plynou po Zenském téle. Drhané odévy mivaji také vpletené krystaly a

koralky nebo jsou zhotovené z efektnich ptizi.

Kolekce Spring 2016 ready-to-wear byla ladénd do nude a neutralnich toént s barevnymi
akcenty-modrou, zelenou, oranzovou. Olivier Rousteing umné kombinuje macramé,
pleteni i volanky, hraje si prustiihy a prisvity. Pfiléhavé siluety podtrhuji zenské tvary.

vvvvv

Nesmrtelna ¢ernobild kombinace s mensim mnozstvim barevnych prvka (modra, ¢ervena,
zlutd) je doplnéna macramé z kozenych paskli ve spojeni s kovovymi prvky, jez jsou

usporddany do pravidelnych pruhi zakoncenych trasnémi dodavajici odévim zivost a

pohyb.

Obrazek 12 Balmain spring 2016 ready-to-wear
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Obrazek 13 Balmain spring 2018 ready-to-wear

3.3 Proenza Schouler

Fall 2018 ready-to-wear je urcitym navratem ke stylu 70. let, d4& se mluvit o nové
interpretaci hippie stylu, kterou v kolekci uplatnilo designérské duo Jack McCollough a
Lazaro Hernandez. Odkazuji k tomu techniky a pfistupy pouzité v kolekci, jeZ jsou pro styl
70.let charakteristické, tedy batika, patchwork, macramé a jiné. Vysledkem je eklekticky
styl inspirovany cestovatelkou, jez jezdi po svété a sbira predméty z odliSnych kultur.
(Mower, 2018) Macramé se uplatiiuje v kabelkach, celych odévech 1 doplicich

s dievénymi koralky, jejichz tfdsné spadaji volné k noham.
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Obrazek 14 Proenza Schouler Fall 2018 ready-to-wear
3.4 Ports 1961

Kreativni feditelka znacky, Natasa Cagalj, v kolekcich Casto uplatiiuje textilni techniku,
pro jarni sezonu 2019 si vybrala macramé. (Chioma Nnadi, 2018) Uzly byly pouzity
v ¢astech odévi, doplncich i jako vyrazny samostatny prvek z provazu (naptiklad v detailu

stazeni), Casto ve spojeni s dievénymi koralky. Uzlované struktury dopliuji ¢istotu forem.

Obrazek 15 Ports 1961 Spring 2019 ready-to-wear
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3.5 Dion Lee

Névrhatova tvorba je pomérné mladd, svou znacku zalozil v roce 2018, ale uz za tuto
kratkou dobu se stal GspéSnym. Odév stavi architektonickym zpiisobem, zaroven vsak se

vztahem k télu, lehkou provokativnosti i zajimavymi detaily.

V kolekce spring 2018 ready-to-wear jsou geometrické formy zjemnéné piirodnimi
motivy. Inspiraci byla predstava New Yorku jako mésta s tropickym klimatem diisledkem
globalniho oteplovani. (Yotka, 2020) V dané kolekci navrhaf mimo jiné pracuje s detaily
macram¢ funkénim i dekorativnim zplsobem. Uzly se objevuji na popruzich, jsou

efektnim zacisténim okraji, stahuji kalhoty v pase a je jimi tvofena i obuv.

/i

Obrazek 16 Dion Lee Spring 2018 ready-to-wear (detaily)

3.6 Off White

Virgilu Ablohovi byl inspiraci pad meteoru a zaroven vyjadieni Zzenské sily.
Minimalistické siluety jsou doplnény detaily odkazujici na sportovni a pracovni odév.
Pristiihy v odévu a otvory v dopliicich z pravidelné vzorovaného macramé evokuji krater

po padu meteoru a skvéle pracuji s ¢istotou forem. (Diderich, 2019)
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Obrazek 17 Off White Spring 2020 ready-to-wear
3.7 Eleanor Amoroso

Britské designérka zaméfujici se na rucni techniky se ve své kolekci spring/summer v roce
2012 sousttedila na ptreneseni drhani do moderni formy. (Not Just a Label, 2012) Kolekce
byla ladéna do bilé a Cerné, struktury plisobi hutné a pevné&, vytvari dojem sochaiského dila
svym stafenim a vzajemnym proplétanim nabyvaji organickych tvarti. Odévy jsou

zakonceny tfasnémi, které volné splyvaji dolti a pii pohybu jsou velmi efektni.

Kolekce autumn/winter 2012 také pracuje s pruhy, vtomto piipadé¢ vSak rovnymi,
zakoncenymi kratSimi i delSimi tfdsnémi, které oZivaji pohybem nositelky. Autorka do
struktur vplétad kovové koralky, které ozvlastiuji cernobilou barevnost. Struktury drhané
z vétstho mnozstvi pfizi seskupenych do ,,trsi“ davaji vyniknout uzliim a zaroven jsou
v dolnich krajich volné spustény, ¢imzZ tvoii jakysi zdvoj zahalujici 1 odkryvajici télo

zaroven.
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Obrazek 18 Eleanor Amoroso AW 2012

Obrazek 19 Eleanor Amoroso SS 2012

3.8 Jantine van Peski

Studovala v Antverpach, jeji magisterskd kolekce WIRES 10.0 vroce 2011 byla
inspirovana textilni tvorbou 70.let a Kate MccGwire (britskd socharka tvofici z pefi).
Hlavnim cilem kolekce bylo spojit femeslo a Cisty minimalisticky design. (Not Just a
Label, 2011) Autorka pouzila jeden typ uzlu, jehoz zédkladem je provaz, kolem kterého je
zauzlovana pfize, toto spojeni vytvaii jasny 3D efekt a umoznuje akcentovat pozadované

linie. Barevnosti kolekce je bohata, od neutralni bézové a hluboké ¢erné po rudou a tmaveé
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modrou, jednotlivé objekty jsou vSak vétSinou jednobarevné, diky ¢emuz je podpotena

struktura.

Obrazek 20 Jantine van Peski-WIRES 10.0
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4 KRUH

Stejn¢ jako uzel, ma i kruh rizny vyznam v odliSnych kulturadch, obecné lze fici, ze
symetrické oblé tvary byvaji povazovany za harmonické a uklidiiujici. Kruhy a kruznice
byvaji také spojovany vesmirnymi télesy, Sluncem a Mésicem. (Fontana, 1994, s.53) Srpek
mesice couva nebo dorlstd, méni se, nabyva, dokud nedosdhne uplitku (celistvosti) nebo
ubyva, az z oblohy UpIné zmizi, je tedy znamenim zmény ve svété. (Fontana, 1994,
$.56,121) Vyznam zmén a znovuzrozeni je uzce spojen s kruhem i v starovékych kulturach

¢i buddhismu. (Fontana, 1994, s.56) (Bruce-Mitford, 1996, s.108)

Posvatna geometrie (sacred geometry) vnima tvary filozoficky, jako podnét pro naSe
podvédomi, ve kterém vyvolava urcité dojmy a emoce. V historii se kruh objevuje jako
symbol muzského bozstvi, svatozaf nad hlavami and€li a svatych. Symbolizuje
nekonec¢no, dokonalost, celistvost a vé¢nost, byva také pouzivan jako znak boha. (Fontana,

1994, 5.54)

Mandaly a Jantry typické pro indickou a tibetskou kulturu se skladaji vétSinou ze
zakladnich geometrickych tvari: trojuhelniki, ¢tvercti a kruhti. Jsou jakymsi vyobrazenim
vesmiru a slouzi k hluboké meditaci, v prubéhu které se ¢lovék pomysin¢ pohybuje do

centra mandaly, kde nachéazi poznani. (Bruce-Mitford, 1996, s.104)

4.1 Vyuziti kruhu ve stfihu odévu

Pro ziskani zajimavych forem a detaili 1ze zacit s jednoduchymi geometrickymi tvary a

poté je zakomponovat do stithu nebo stavét odév na jejich bazi. (Fischer, 2009, s.130-131)

Tomoko Nakamichi, autorka knih Pattern magic a profesorka na Tokyo Bunka Fashion
College, pracuje s klasickym konstruovanym stfihem, ktery modeluje a vklada do né&j
geometrické tvary a obrazce, diky kterym dosahuje zajimavych tvarovych vysledkd a
detaili. Mimo jiné¢ experimentuje i s formou kruhu a kruhovych vyseci, predevsim

v druhém a tfetim dilu publikaci.
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Obrazek 21 Modelace, Pattern magic 2

Obrazek 22 Modelace, Pattern magic: Stretch fabrics

4.2 AranZovany odév

Vzhledem ke kruhovému tvaru se nabizi pro dosazeni zajimavéjSich vysledkl spiSe

varianta aranZzovani nez prace s klasickym konstruovanym stiihem.
AranZovani je pfistup, pii kterém od¢v a jeho soucasti vznikaji na postavé ¢i krej¢ovské
pann¢é. Forma odévu tedy vznika procesem skladani a aranzovani, mizeme tedy objevit

nové necekané tvary.
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Nejvyznamnéj$imi predstavitelkami tohoto pfistupu jsou Madeleine Vionnet (ve

20.letech), a Madame Alix Gres (v 30.letech) (Fischer, 2009, s.121)

Metodou draping, tedy aranzovani Ize tvofit jak ptiléhavé, tak i volné odévy. Material by
mél byt svou splyvavosti, gramazi a texturou co nejpodobnéjsi finadlnimu materidlu, ze
kterého bude vyrobek zhotoven. VétSinou se pro tyto ucely pouziva bilé platno(kaliko),
muselin, zerzej ¢i cenové dostupnéjsi analogy téchto materidli. (Fischer, 2009, s.123)
Diulezité je také polohovani, napt. Sikmé polohovani zajistuje lepsi splyvavost forem,
zatimco umisténi po osnove se pouziva pii praci s priléhavymi odévy. Polohovani po utku
umoznuje o trochu vétsi pruznost a je vhodné, pokud potfebujeme vétsi §ifi, neZ nam
dovoluje skutecna §ife materidlu. (Fischer, 2009, s.124) Na prototypu je také dulezité
zaznamenavani zdkladnich ptimek lidského téla pro snadnéjsi orientaci, tedy zadni a ptedni
stted, hrudni, pasovou a sedovou piimku, pfipadné¢ dalSi pomocné linie nebo znacky.

(Fischer, 2009, s.125)
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5 KRUH V HISTORII ODEVU

Kruh v odévu se v pribéhu historie objevoval spis§ u aranzovanych odévl, napiiklad jiz ve
starovékém Egypté se nosil plast’ prehozeny pies ramena, m¢l uzavieny kruhovy tvar
s otvorem uprostied na hlavu nebo mohl byt zapinany vzadu ¢i upevnény sponou
(Ko6hler,1963, s.55-56-60). Obdobny odév nosili i Syfané, jejich plast mél otvor blize
k jedné strané a aranzoval se asymetricky se zapindnim na sponu (Kohler,1963, s.66-67).
Dékové oblékali ptilkolovy plast’ zdobeny tfasnémi v dolnim kraji (Kohler,1963, s.86-87).
Pro damsky minojsky odév je typicky zivitek s kuzelovité se rozSifujici sukni, tedy
vychazejici z kruhového tvaru (Kybalova, 1998, s. 68-69). I ve starovékém Recku nosily
zeny kruhovy plast nazyvany eukyklon (Kybalova, 1998, s.93). Znakem svobodnych
Rimanti byla toga, rozmémy kus latky elipsovitého & puilkolového tvaru aranzovany

mnoha zplsoby na téle nositele (Kybalova, 1998, s.122-123).

V pribéhu sttedoveéku i novoveéku se nosi plasté vychazejici z kruhu a jeho ¢asti, které se
rizné aranzuji na téle, mohou byt i z luxusnich materiald (hedvébi, samet, taft). Stfihové
jsou feSeny jako piulkruh/ kruh/ tfi Ctvrtiny kruhu, mohou byt doplnény limcem nebo
kapuci. (Kybalova, 2001 s. 98-102) Plasté tohoto typu také slouzily jako cestovni ¢i jako

ochrana pted nepiiznivym pocasim.

i | 1 T 1 T
VT i K S i ]
-

—a

plasté pelicon: 1. pladt, A. stfed zahybu, B. prastfihy pro ruce, 2, kapé

Obrazek 23 Stiih plaste
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V 16. stoleti z kruhového tvaru vychazi také suknice k panskému doubletu.

£.30 Jerkin’ of cloth. 1% x 2 ells

Obrazek 24 Pansky kabatek s kruhovou suknici

Ptehoz kruhového tvaru je doplnén kapuci, vyssi vrstvy ho nosi kratsi, zatimco stiedni
ttida v délce ke kotnikim (Ko6hler,1963, s.234-235). V tomto obdobi se také nosi kolova
pokryvka hlavy-baret (Ko6hler,1963, s.236). Pro némecky odév 16.stoleti je typicky tzv.

goller, ktery zakryval ramena a $iji, nosil se k zivitklim s hlubokym vystiihem. Byval

priblizn¢ kruhového tvaru, zhotoveny z luxusnich materiali (Kohler,1963, s.253-254).

Obrazek 25 Damsky goller

Obdobné typy svrchnich odévli zaznamendvame jeSté v 19.stoleti (Kdhler,1963, s.444-
447), ale postupné se od kolovych plastd ustupuje ve prospéch svrchnich odévil
konstruk¢éné feSenych, kruh a jeho ¢asti ve stithu odévu pretrvava spise u sukni, pouziva se

také k vytvoreni voland, které se sttihaji spirdlovité pro vznik mékkého ziaseni.

V soucasnosti lze kruh a jiné geometrické tvary v odévu uzivat nejriznéjSimi zpusoby,

napiiklad k vytvotfeni zajimavych inovativnich detaild ¢i v novych stfihovych metodach,
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napiiklad subtraction cutting (z celého kusu materidlu jsou vystfihovany otvory, poté je

aranzovan na téle).

Obrazek 26 Subtraction cutting
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6 KRUHYV SOUCASNEM ODEVU

Kapitola zkouma vyuziti kruhu v konstruovaném i aranZzovaném odévu v tvorbé navrhaita
pracujicich s odliSnymi pfistupy i technologickymi postupy. Pfehled zahrnuje jak tvorbu od

tradi¢nich materialt a siluet k inovativnim pfistuptim k odivani i novym textiliim.

6.1 Pierre Cardin

"The clothing I prefer is the one I create for a life that does not yet exist, the world of
tomorrow."”  (Fashion. Pierre  Cardin [online]. [cit. 2021-03-26]. Dostupné z:

https://pierrecardin.com/Fashion-c128-en)

Jeho minimalisticky pfistup k odévu byl v souladu s ptichodem prét-a-porter na trh, nezli
haute couture 50.let. V roce 1964 predstavil Space Age kolekci, ve které byly uplatnény
nové materialy a jednoduché geometrické tvary. Pfedznamenal také trend unisex odévu,

jez se stal populdrnim v 60.letech. (Nii, 2004, s.130)

K odévu casto pfistupoval sochafskym zpisobem a pouzival ve stithu zdkladni

geometrické tvary. (Spilker, Takeda, 2007, 5.207)

Kruh je nedilnou soucasti Cardinovy tvorby, objevuje pravidelné v dopliicich, detailech a

stithu odévu ve spojeni s tradicnimi 1 novymi materialy.

Obrazek 27 Pierre Cardin (1969, 1992, 2008)

6.2 Issey Miyake

v

Spolu s Rei Kawakubo a Yohji Yamamoto patii mezi nejvyznamnéjsi japonské navrhare,

jez znacné ovlivnili svétovou modu svym estetickym citénim. (Nii, 2004, s.132)
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V 80.letech predstavili své umélecké citéni, oproti zapadnimu pfistupu se vénovalo také
asymetrii, aranzovani i dekonstrukci a tvofili odévy jez byly i v rozporu se siluetou téla

(Spilker, Takeda, 2007, s.35)
Miyake zkouma vztah mezi odévem a télem (Spilker, Takeda, 2007, s.210)
Poprvé svou tvorbu predved] v New Yorku v roce 1971 a poté o dva roky pozdé&ji v Pafizi.

Miyakeho zdjem o moderni technologie vyroby a pleteni v uzaviené Siii (tedy do
uzavieného ,,tunelu®) vedl ke vzniku konceptu A-POC neboli ,,A Piece of Cloth®“. (The
Kyoto Costume Institute,2004, s.178). Tunelova pletenina je vytvofena pomoci
programovaného stroje, ktery v potfebnych mistech vytvari perforace do tvaru odévnich
souCasti a po upleteni si zdkaznik muze vystifihnout pozadovany odév (fidi se
perforovanymi okraji), jehoz okraje se nebudou rozplétat ani tiepit. (Spilker, Takeda, 2007,
s.40-41)

Vyvinul také inovativni metodu plisovani, kterd spoCiva v naplisovani materidlu po
nastiihani a uSiti odévu, pracovni postup je tedy oproti klasickému obraceny. Timto
pfistupem ziskal odév, ve némz je organicky spojen material, funkce i forma. (Nii, 2004,
s.132) Odév se dokaze ptizplsobit riznym postavam a zaroven plsobi jako kubistické dilo,

které je vSak v souladu s télem nositele. (Spilker, 2007, s.18)

»Pleated wave“-komplet s plisovanim do konvexnich a konkavnich tvart (Spilker, Takeda,

2007, 5.93)

Casto se inspiruje zakladnimi geometrickymi tvary, 2D plisované formy ziskavaji zivot a
3D sochatskou formu aZ na lidské postavé a ptizplsobuji se ji pomoci umné umisténym
prastfihtim. (Spilker, Takeda, 2007, s.133) Pracuje i skruhovymi vyztuzemi, které
umoznuji zajimavé efekty pii pohybu. (Spilker, Takeda, 2007, s.162)
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Obrazek 28 Issey Miyake 1991

Obrazek 30 Issey Miyake fall 2021 ready-to-wear
6.3 Balenciaga

Paleta podzimni kolekce 2013, jeZ vznikala pod vedenim Alexandra Wanga, se sklada
pouze z bilé a cerné, veSkera pozornost je tak vénovana formam a ¢istym liniim. Siluety se

drzi u téla, vétSinou zvyraznuji pas a zenské tvary. Stiihy vychéazi ze zékladnich
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geometrickych tvart (trojuhelnik, kruh, ¢tverec), jez jsou podpofeny umné rozmisténymi

sklady, diky kterym vystupuji do prostoru. (The Cutting Class, 2013)

Obrazek 31 Balenciaga Fall 2013 ready-to-wear
6.4 Junya Watanabe

Vystudoval Bunka Fashion Colllege v Tokyu a zpoc¢atku pracoval pro Commes de Gargons
jako konstruktér a ndvrhar pletenin a panského odévu. V pribéhu prace si zalozil vlastni

znacku. Zajima se o praci s novymi materialy. (Spilker, Takeda, 2007, s.211)

Jarni kolekce zroku 2015 kombinuje pestré barvy s geometrickymi tvary, predevsim
kruhy, jez pisobi graficky. Plastové pokryvky hlavy jako by vypadly z obdobi space age.
A¢ pracuje s plochymi geometrickymi tvary, na téle dostdvaji 3D fomu. (Nowfashion,
2015) S kruhem pracuje v riznych velikostech 1 materidlech (plast, kaze), v gradaci,

prolinani a vytvareni novych vzoru.

Pro podzimni kolekei 2016 je hlavnim materialem neopren, oproti vyse zminéné kolekci je
barevnost omezena na tfi barvy: Sedou, Cervenou a Cernou. Watanabe nepiestava byt
fascinovan matematikou a geometrii. S formami pracuje v Cisté ploSe 1 strukturdch

podobnych origami. (Mower, 2016)
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Obrazek 33 Junya Watanabe Fall 2016 ready-to-wear

6.5 Sun Woo

Néavrhat pracuje s konstrukcemi obdobnymi pop up (samorozklddacim) stantim, které se
v odévech objevuji ve formé kruznic. Konstrukce dovoluje vytvofit odévy skladné a

kompaktni, kter¢ 1ze rozlozit do prostoru. (Not Just a Label)
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Obrazek 34 Sun Woo 2020 In Between
6.6 Anrealage

V podzimni kolekci 2020 Kunihiko Morinaga pracoval s moduly geometrickych tvari jako
se stavebnici. Jednotlivé ¢asti odévll je mozné oddélit a vzdjemné nakombinovat dle
vlastnich pfedstav, i nositel se tedy svym zplsobem ucastni kreativniho procesu. (The

Cutting Class, 2020)
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Obrazek 35 Anrealage Fall 2020 ready-to-wear
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Obrazek 36 Anrealage Fall 2020 (moduly)
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II. PRAKTICKA CAST
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., Teprve tam, kde vytvarnik vezme do svych citlivych rukou, do svych prstiu, textilni chlupy
¢i vlakna, zacne je spradat a tieba i velmi primitivné sam barvit, zacne-li je kombinovat,
splétat, rizné krizZit, zacne-li tusit jejich zakonitosti, zjevi se mu krasa a sila jejich vlastni
vyrazove schopnosti, ocitne se ve sfére jejich pusobeni, v jejich vilastnim sveéte. Tam zacina
vilastni, samostatnd, na nicem jiném nezavisla textilni vytvarna prdace. Tam teprve dochazi
k nevyhnutelnému kratkému spojeni mezi predstavivosti umélce a textilnimi hmotami, které
vrcholi realizaci konecného tvaru.“ (KYBAL, Antonin. O textilnim vytvarném projevu.

Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1973, s.5, ISBN 14-331-73.)
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7 MOODBOARD

Zpocatku bylo naro¢né vizudlné vyjadiit pocit a naladu kolekce, jelikoz je velmi osobni,
nepodfizujici se n¢jaké vstupni vizudlni inspiraci.

Nalada kolekce se v prubéhu tvorby zménila, z ptivodni, vyjadiujici spiSe pevnost a tvrdost
se vyvinula leh¢i, kterd je bliz§i mné€ i vzniklym modelim. M¢kka obla linie odévu splyva
kolem téla a vytvaii n€znou ochrannou vrstvu, do které se nositelka mlze ukryt a pocitit
klid a pohodli. Jemn4 lastura poskytuje bezpeci, tikryt pfed vné&j$im svétem, je symbolem

harmonie a vnitiniho klidu.
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Obrazek 37 Moodboard
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8 MATERIALY A BAREVNOST

Uz od pocatku byla barevna $kala sméfovana spiSe k monochromu, aby vynikly struktury

drhanych detaild a Cisté formy modela.

Vysledné barevnost kolekce je spojena s celkovou koncepci, jak je popsano v predchozi
kapitole, odév je zamyslen jako skotapka/musle, a proto si bere néco z jejich barevnosti.
Jde ptedevs§im o pfirodni odstiny (smetanova, bézova, nahnédla, svétle rizova). Zvolené
tkaniny a pleteniny jsou pfirodni, pfedev§im rostlinného ptvodu, hlavné bio bavlna, len,
viskoza, tencel. Dva objemné modely vzniklé technikou drhani jsou zhotoveny ze
syntetické nezkroucené prize imitujici ptirodni vinény Cesanec ve svétle bézovém odstinu,
synteticka pfize byla zvolena hlavné pro svou lehkost a nizs§i cenovou ndkladnost oproti
pfirodni vIné. Inspirace lasturami se promitd nejen v barevnosti celé kolekce, ale 1

v tvaroslovi drhanych kabatki.

Obrazek 38 Barevna inspirace

Obrazek 39 Vzorky tkanin a pletenin



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

51

Obrazek 40 Piize
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9 POSTUPPRACE

Vzhledem k inspiraci a motivii, ze kterych prace vychazi (zdkladem stiiht je kruh a jeho
¢asti), bylo logické zacit spiSe od zkouSek a aranzovani na krejCovské panné, a ne od
kresebnych navrhl. Zpocatku jsem aranzovala mensi ptlkola z papiru, poté bylo potieba
dily zvétsit a prenést do materialu blizSimu tkaniné, pro tyto ucely skvéle poslouzila
netkana textilie sttedni graméze. Timto zptisobem vznikly zakladni formy, které byly dale
upravovany dle potfeby a estetického citéni. Po mnoha experimentech jsem méla predstavu
o tom, jak s kruhem a jeho ¢astmi pracovat na postave, z téchto poznatkll jsem vychézela
pro dalsi modely a dle potieby je kombinovala s klasickymi stihy (pouze v detailech).
Vzhledem k tomu, Ze jsem vychazela z kruhu, vznikly vétsi zbytky materialu, které jsem

pouzila na zpracovani detailti nebo na dal$i modely.

Sité modely, vzhledem k jemnosti a splyvavosti nékterych materialil, bylo tieba vyztuZit

v mistech, ktera jsou stfizena Sikmo, aby nedoslo k deformaci v pribéhu zpracovani.

Experimentovani s technikou drhéni bylo o néco komplikované;jsi, zpocatku bylo hlavnim
ukolem najit optimdlni material, ktery by byl vhodny a odpovidal naladé¢ kolekce. Bylo
také nezbytné vyzkousSet velké mnozstvi uzli pro nalezeni kyzeného efektu a pevnosti.
Vyslednym materidlem je imitace vinéného ¢esance svétle bézového odstinu. Byly pouzity
dva typy uzld, dvojity plochy a rypsovy uzel, ptedev§im pro jejich estetické vlastnosti a
pevnost, dalsi typy uzli (knoflikovy, uzlinka, uzel dobrych skutkll) byly pouzity

v detailech Sitych odévi jako estetické i funkéni prvky.

Obrazek 41 Prvni zkousky z papiru
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Obrazek 42 Zkousky z netkané textilie

A

Obrazek 43 Zkousky z netkané textilie 2
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Obrazek 44 Zkousky z netkané textilie 3

Obrazek 45 Kaliko z tkaniny

Obrazek 46 Zkouska drhani z vyplnénych upletovych dutin
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Obrazek 48 Aplikace vzoru
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Obrazek 49 Detail kalhot-zkouska

Obrazek 50 Detail zapindni-zkouSka
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Obrazek 52 Drhani-lic a rub



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

58

Obrazek 53 Drhani-rukav
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10 SILUETY

Ptesto, Ze proces vzniku jednotlivych odévii byl metodou aranzovéni, upravami a
modelacemi vznikly rizné odévni druhy: sukné, kalhoty, Saty, topy. Padnuti odéva je
polopftiléhavé nebo volné, silueta je mekka a splyvava. Kabatky vytvorené drhdnim imituji
organickou strukturu lastur nebo mohou také ptipominat pavucinu. Celkové je kolekce

pojata v organickych oblych tvarech, které ptisobi pro télo pfirozené.

Obrazek 54 Pichled siluet
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11 TECHNICKE NAKRESY

Technicky nakres zobrazuje piehled kolekce a jednotlivych soucésti s detaily prositi,
zapinani a drhanymi detaily.
Technicky nakres drhani byl vytvotfen pro lepsi pfehled a orientaci pfi tvotreni jednotlivych

dild. Jsou zaznamendny vSechny fady uzlovani a naznacené typy uzll (rypsovy, dvojity

plochy).
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Obrazek 55 Ptehled technickych nakresi
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Obrazek 56 Technicky nakres-macramé
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12 KOLEKCE

12.1 Prehled

Rozd¢leni jednotlivych soucasti podle kategorii basic, core, image.

0
3

LS
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Obrazek 57 Prvotni prehled

Obrazek 58 Finalni piehled
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12.2 Model 1

Tvofen Ziviitkem volného stithu a kalhotami s dvojitym sedovym dilem. Zivitek je
zpracovan dvojitym hibetovym $vem, okraje jsou zacCiStény dvojitym obrubovacim Svem.
Svové zalozky dild stiizenych kosmo/do oblouku byly podlepeny vyztuznou vlozkou, aby
se zamezilo vytazeni a deformaci.

Kalhoty jsou seSity jednoduchym hibetovym S§vem, zapinaji se na zdrhovadlo v ZD stfedu,
v bocich maji drhany detail ze $itirek stejného materidlu. Okraje jsou dvakrat podehnuté a
progité. Svové zalozky jsou vyztuZeny jako u topu, v §ikmo a do oblouku stfiZenych
castech.

Obrazek 59 Technicky nékres-top

Obrazek 60 Technicky nékres-kalhoty

12.3 Model 2

Drhany kabat ze siln€j$i syntetické piize je zpracovan rypsovym a dvojitym plochym
uzlem.
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Saty volného stiihu maji rukavy stfizené se sedlem PD a ZD v jednom dilu. Dily jsou
spojeny dvojitym hibetovym Svem a dvojitym piepldtovanym Svem, koncové zilozky a
prakrénik jsou dvakrat podehnuté a prosité. Na rukavech PD i ZD a v pase PD i ZD jsou
odsity 1-1,5 mm Siroké samky, v pase PD 1 ZD jsou zhotoveny odSevky. Vzhledem
k jemnosti materidlu byly Svové zalozky dilu stfizenych do oblouku/Sikmo podlepeny
vyztuznou vlozkou, aby nedoslo k vytazeni.

Obrazek 62 Technicky nakres-macramé kabat dlouhy
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Obrazek 63 Technicky nakres-Saty
12.4 Model 3

Polopftiléhavy zivitek kimonového stfihu s dlouhymi rukdvy a stojackem se zapind na
knoflikové uzly a poutka a je doplnén paskem. Je seSit v bocich jednoduchym hibetovym
Svem, prUramky jsou zpracované dvojitym hibetovym Svem, okraje jsou zaciStény
dvojitym podehnutim a prositim. Do kraje rukdvi je vSita pruzenka.

Kalhoty volného stfihu maji Svové kapsy na PD a jsou zapindny na skryté zdrhovadlo
v prednim stfedu, stahuji se v pase pomoci $itrky ze stejného materialu. V bocich jsou
seSity jednoduchym hibetovym Svem, pasovy kraj je zpracovan podsadkou, Sev sedla je
hibetovy, dvakrat podehnuty a prosity, dolni okraj je dvakrat podehnuty a prosity.

' p—

Obrazek 64 Technicky nékres-kimonovy top
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Obrazek 65 Technicky nékres-kalhoty 2

12.5 Model 4

Drhany kabatek je vyroben ze silnéjSi syntetické pfize rypsovym uzlem a dvojitym
plochym uzlem.

Sukné volného stfihu je zapinana na knoflikové uzly a poutka zhotovené ze stejného
materidlu, bo¢ni Svy jsou zpracovany dvojitym hibetovym Svem, koncové zalozky
dvojitym obrubovacim, pasovy okraj je zac¢istén podsadkou.

Obrazek 66 Technicky nakres-macramé kabatek-ptivodni
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Obrazek 67 Technicky nakres-macramé kabatek

Obrazek 68 Technicky nékres-sukné

12.6 Model 5

Upletové $aty volného stiihu s kapuci maji kapsy v &lenicich §vech. V PD jsou do lice
zhotoveny 4 odsevky, ve stiedu ZD je zhotoven protizahyb. Bocni $vy jsou hibetové se
Svovymi kapsami v PD, priiramky jsou zpracovany dvojitym hibetovym Svem, okraje jsou
dvakrat podehnuté a prosité. Kapuce je stahovana na $itirku zakon¢enou uzlinkou.
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Obrazek 69 Technicky nakres-upletové Saty
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III. PROJEKTOVA CAST
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13 LOOKBOOK
Fotogratka: Marie Zdréhalova
Modelky: Hana Prokopova, Karolina Sehnalova

MUA: Stanislav Palat
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14 FOTODOKUMENTACE
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ZAVER
Cilem bakalafské prace bylo inovativni zpracovani tradi¢ni femesIné techniky, vzhledem

k jeji historii a symbolice uzlu (jako prvku macramé) a zaroven vyuzit kruh a jeho casti

v konstrukci odévu.

Zkoumanim techniky drhani v odévni tvorbé v prubéhu historie az po soucasnost jsem
ziskala mnoho poznatki v této oblasti, které jsem vyuzila v praktické ¢asti pro celé odévy
nebo estetick¢é a funkéni prvky. Jsem si ale jistd, Ze technika nabizi spoustu dalSich
moznosti vyuziti, naptiklad i v netradi¢nich materialech ¢i ve spojeni s tkanim. Urcité by
se tedy dalo s experimenty pokracovat a navazovat v nasledujici tvorbé a rozsifovat tak své

znalosti.

Experimenty s kruhem jako formotvornym prvkem odévu jsem se naucila nahliZzet na
konstrukei jinym zptsobem, zjistila jsem, ze i ze zakladniho geometrického tvaru lze
vytvofit nositelny a zaroven inovativné pojaty odév, pokud vime, jak s jednotlivymi dily
pracovat. Tento pfistup dle mého nézoru nabizi mnoho moznosti a zajist¢ by s nim bylo

mozné dal pracovat a dat vzniknout novym formam.

Zpocatku bylo komplikované rozhodnout se, jak drhani pojmout vzhledem k jeho tradi¢ni
formé¢, zda jit klasickou cestou nebo proti vSem jejim pravidlim. Poté nasledovalo dlouhé
rozhodovani o vybéru materidlu, ktery by dal nejlépe vyniknout danému konceptu a
podpofil tak symbolicky vyznam. V neposledni fadé jsem bojovala i s propojenim obou

¢asti, tedy uzlu a kruhu, aby byly v harmonii a celé kolekce davala smysl.

Pii praktickém vypracovani jednotlivych modeli jsem musela mirné ustoupit od
klasického zpracovani odévu, tedy pfizplsobit technologii vzhledem k neobvyklému

stithu. Stejné tak 1 u drhanych modelt jsem ptizpisobila technologii zvolené pfizi a formé.

AcC jsem se musela potykat s hned n€kolika komplikacemi, byla pro mé prace na tomto
projektu zajimava a pfinosnd, co se ty¢e novych znalosti a rozSifeni predstavy o
moznostech pfistupl, odlisSnych od klasického konstruovaného odévu i aplikace textilni

techniky do odévu.
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