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Abstrakt

Zvukové atmosféry zastavaji jeden z hlavnich pilifa filmové zvukové dramaturgie. 1
kdyz pfti jejich nahravani a aplikovani hraje velkou roli subjektivni tsudek samotného tviirce
(mistra zvuku), disertacni prace si klade za cil najit objektivni zaklady definice ,,atmosféry
vhodné pro filmové vyuziti“. Analyzovanim vybranych teorii akustické ekologie a zkuSenosti
odbornikti z praxe se prace snazi definovat vlastnosti, které by ,,dobra“ filmova atmosféra méla
mit, nebot’ tato kritéria hraji klicovou roli jiz pfi samotném procesu nahravani. Soucasti diser-
tace je terénni zaznam atmosfér, ktery zastupuje roli praktického vystupu. Také vSak predsta-
vuje cenny zdroj informaci rozsitfujici teoreticky zéklad prace. Zavérecna ¢ast prace je véno-
vana otazce, jakymi zptsoby na sebe mohou vzdjemné ptsobit atmosféry a dozvuk mluveného

slova, kterd je provétovana na konkrétnich vymodelovanych ptipadech.

Abstract

Ambiances are one of the main pillars of film sound dramaturgy. Even if the subjective
judgment of the creator (sound master) plays a big role in their recording and application, the
the thesis aims to find objective foundation for the definition of ,,ambiance suitable for film
use®.

By analyzing selected theories of acoustic ecology and experience of specialists from the
field, the work tries to define qualities that a ,,good* film ambiance should have because these
criteria play a key role in the recording process itself. Part of this doctoral thesis is field
recording of ambiances which represents the practical output of this thesis. However, it also
represents a valuable source of information expanding the theoretical basis of the work. The

final part of the thesis is devoted to the question of how ambiances and reverberation of the

spoken word can mutually affect each other, which is examined on specific model cases.
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UvoD

Zvukové atmosféry jsou nedilnou soucasti naSeho bézného zivota, obklopuji nas prak-
ticky vSude a neustale na nas néjakym zptisobem piisobi. Pomahaji nam napft. orientovat se
v prostiedi, predvidat nebezpeci, dokazou uklidnit mysl a mnohé dalsi. I kdyz jsme si v nasi
zépadni civilizaci Casto zvykli zvukové atmosféry percepcné odsouvat na druhou kolej,
z mnoha divodd, které jsou Casto spojeny s zivotnim stylem a prostfedim, ve kterém se pohy-
bujeme. Nase védomi je stale vnimé a zpracovava. At uz aktivné ¢i pasivné, vnimané procesy
zvukovych atmosfér maji nezanedbatelny dopad na lidskou mysl. Téchto jevii si v§ima a pra-
cuje s nimi mnoho oborl od lékatskych ptes environmentélni po umélecké. Tato prace se bude
zabyvat zvukovymi atmosférami pievdzné z pohledu zvukového mistra v kontextu audiovizu-
alni tvorby.

Stejné jako zvukové atmosféry puisobi na ¢lovéka v redlném svété, mohou pisobit i
v tom filmovém. V béZnych situacich zvukovi mistii za pomoci atmosfér dotvaii prostiedi scén
tak, aby se divak sndze zorientoval v prostoru a Iépe se vcitil do d€je a prostredi filmu. Filmovy
svét vSak dava v tomto sméru dal$i mozZnosti, a to za pomoci atmosfér, ovliviiovat ¢i vyvolavat
v divakovi pocity. VSe se vSak déje nejen diky aktualnimu vjemu pii projekci, ale 1 na zakladé
ptedchozich Zivotnich zkuSenosti, se kterymi divéak na film jiz pfisSel. To v praxi znamena napf.,
7e na zaklad¢ realné zkuSenosti z navstévy velké trznice je divak schopny za pomoci zvukovych
atmosfér urcit, Ze se scéna filmu odehrava na velkém trzisti, aniz by byl v zabéru vidét celek
scény, nybrz pouze jeden stanek.

Jako mistr zvuku zabyvajici se postprodukénimi pracemi, vnimam zvukové atmosféry
jako dulezitou a velmi kreativni soucést své prace. VétSinu Casu je vybiram, umist'uji a upravuji
na zaklad¢ vlastniho pocitu, ktery by se dle mého ¢i reZijniho zdméru mél nasledné odrazit v
divakovi. Subjektivita, ktera mize dat dilu specificky charakter, na druhou stranu muize byt
kamenem urazu, pokud nezasahne cilového divdka. Tato myslenka mé dovedla k patrani po
tom, jaké zvukové informace v atmosférach na divdka mohou obecné piisobit a jak toho lze
vyuzit od samotného zachycovani. Tj. procesu hledani lokalit, nahravani v terénu, az po jejich
zpracovani v postprodukci a naslednému pouziti. Soucasti této prace bude charakteristika jed-
notlivych slozek, ze kterych se zvukové atmosféry sklddaji a piipadova studie zabyvajici se
jakym zptisobem muiZze terén ovliviiovat zvukové prostfedi. V neposledni fad¢ pak zkoumani
proménlivosti zvukového prosttedi zvolenych mist na zédkladé denni doby a ro¢nich obdobi,
vychdzejici z nasbiranych dat z terénu. V ramci zkoumani se chci také opftit o poznatky z oboru

akustické ekologie a propojit je se zkusenostmi a poznatky dalSich mistrii zvuku z filmového
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odvétvi. Otazka, kterd z toho vSeho vyplyva a na kterou se prace bude snazit odpovédeét, je,
,,Jaké kvalitativni vlastnosti pfispivaji k tomu, aby zvukova atmosféra byla vhodna pro filmové
vyuziti?*

Vzhledem k zaméteni prace na filmovou zvukovou slozku bych rad v druhé ¢asti prace
navazal na poznatky ze své diplomové prace a vyuzil nahrany i archivni material pro analyzu
vzajemného plisobeni atmosfér s prostorovymi upravami mluveného slova se zaméfenim na
maskovani frekven¢niho spektra.

Hlavnim cilem praktické ¢asti této prace je vytvotit banku zvukovych atmosfér vhodnou
pro filmové uziti ve vystupnim zvukovém formatu 5.0. K bance bude také zpracovan katalog
podavajici uptesiujici informace ke kazdé z uvedenych atmosfér. Material ziskany v ramci te-
rénniho nahravani bude nasledné¢ vyuzit pro dalsi vystupy teoretické prace o moznostech post-
produkce zvukovych atmosfér a jejich vzdjemnému plisobeni s prostorovymi upravami dialogt.

Vysledny produkt této disertacni prace by tak, dle mého ndzoru, mél pfispét nejen k te-
oretickému rozsifeni pohledu na problematiku atmosfér ve filmovém prostiedi, ale také jako

zdroj zvukovych nahrévek, které mohou nadéale podporovat vznik audiovizualnich dél.



1 CILE A METODY DISERTACNI PRACE

1.1 Otazky

Otazky, které tato prace klade, cili predev§im na odvétvi zvukové slozky filmové tvorby.
Ptestoze se na danou problematiku lze divat z vice stran, prace zkouma zminéné otazky z po-

hledu zvukového mistra.
Otazky:

- Definice filmové zvukové atmosféry — Jaké vlastnosti prispivaji k tomu, aby zvukova atmo-

sféra byla vhodna pro filmové vyuziti?
- Jaké ptedpoklady nam mohou usnadnit nahravani filmovych atmosfér v terénu?

- Jakym zptsobem na sebe pilisobi prostorové upravy mluveného slova a zvukové atmosféry?

1.2 Cile

I kdyZ je téma této disertacni prace cileno smérem k fikénimu svétu filmové tvorby (tim
jest mysleno, Ze jakykoli film mizeme brat jako fikei, kterd ackoli miiZze zrcadlit realitu, ode-
hrava se stale mimo ni — ,,na platn¢*), potfebuje zaklady i1 v tom redlném. V ramci tvodni ¢asti
je tedy cilem této prace uvést ctenafe do kontextu teorie zvukového prostiedi, ze kterého zvu-
kové atmosféry Cerpame. Obor akustické ekologie v tomto sméru dava cenné informace o tom,
jak 1ze pohliZet na danou problematiku z pohledu jedince jako pozorovatele, ale také jako ak-
tivniho UcCastnika zvukové sféry. Alespon zakladni pochopeni percepce posluchace, potazmo
filmoveho divéka, je totiz klicovym prvkem k pfeneseni tvlircova zdméru na obecenstvo. Stu-
dium akustické ekologie se zaobira Sirokou paletou témat spojenych se vztahem cloveéka
ke zvukovému prostfedi. VéEtSina z nich je vSak zamétena spiSe smérem k environmentalnimu
zkoumani, coz je smér, ktery pifimo nesouvisi s celkovym cilem této prace. Smyslem
uvodni ¢asti tedy neni snaha je vSechny dopodrobna reflektovat, nybrz vybrat nékolik zéklad-
nich pfistupt, které se v kontextu lidské percepce daji propojit s ndslednym zkouménim funkce

zvukovych atmosfér a jejich vyuziti ve filmovém prostiedi.

Tématem dalsi Casti teoretické prace jsou zvukové atmosféry ve sféfe audiovizualni
tvorby. Cilem prace je zahrnout do této Casti teorii filmovych atmosfér od samotného procesu

jejich nahravani obohacenou o vlastni zkuSenosti, analyzu atmosfér, jejich postprodukéni zpra-



covani, charakteristiku kli¢ovych prvka jejich sloZeni, az po samotnou aplikaci v audiovizual-
nim dile. Soucasti by méla byt také ptipadova studie plisobeni terénu na zvukové prostiedi a
analyza promén zvukovych atmosfér v ramci ¢asovych intervalt denni doby a ro¢nich obdobi
zvolenych mist. Ktera bude mimo jiné ¢erpat z vlastniho materialu nahraného v terénu. Vy-
slednym produktem by méla byt kapitola shrnujici a definujici problematiku filmovych zvuko-
vych atmosfér v souvislosti s aktualnimi technologickymi trendy a analyzou opfenou o material
a poznatky z terénniho nahravani. Cilem této ¢asti je pokusit se najit odpovéd’ na otazku ,Jaké
jevy ¢i okolnosti mohou ovliviiovat kvalitu filmové zvukové atmosféry?* Tato problematika by
méla mit pfesah do oblasti vyuky zvukové skladby, kde miiZze studentim pomoci v rozsifeni
zakladni teorie, lep§imu porozuméni procesti odehravajicich se ve zvukové sféie a zkvalitnéni

jejich vysledkt pii nahravani zvukovych atmosfér.

Nedilnou soucdsti této prace je v ramci praktického vystupu vytvofit banku atmosfér
vhodnou pro filmové vyuziti. Tato databaze se bude skladat z vicekanalovych atmosfér (5.0),
které v ramci doktorského studia nahravam v riznych lokalitach Ceské republiky. Soudasti této
databaze pak bude i katalog s informacemi uvadéjici podrobnéj$i idaje o vzniku a obsahu kazdé
z atmosfér pro snadnéjsi vyhledavani a aplikovani, ale také podklad pro moznosti jejich dal§iho
zkoumani. Hlavnim pfinosem této databaze pak bude jeji volna pfistupnost pro dalsi vyuZiti

studenty Univerzity Toméase Bati, piipadné dalSim zdjemctm.

Posledni ¢ast této disertacni prace bude vénovana zkouméani vzajemného plisobeni zvu-
kovych atmosfér s prostorovymi upravami dialogu. Cilem této ¢asti je zkoumat na zaklade prak-
tickych experimentl vliv frekven¢niho spektra zvukovych atmosfér na dozvukovou informaci
mluveného slova ve filmovém prostfedi. Soucasné také na postprodukéné vytvorenych mode-
lovych situacich hledat odpovédi na to, jakym zplisobem lze tohoto jevu v postprodukei vyuzit.
Smyslem toho zkoumani je zasadit vySe zminé€nou teorii do redlné praxe a demonstrovat, jaky
muze mit dopad vybér a tprava zvukovych atmosfér na jedno z odvétvi zvukové postprodukce,

které miva také za ukol dévat informaci o okolnim prostfedi neboli dozvuk mluveného slova.

1.3 Metody

Teorie z oblasti akustické ekologie je velmi rozsahlym tématem, které je obsazné rozebi-
rano ve velké spousté publikaci napt. od B. Truaxe, R. M. Schaffera, B. Krause a dalSich. Jed-

nim z &eskych odbornikli zabyvajici se touto oblasti je i Tomas Rihacek, ktery problematiku
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zvukového prostiedi zasazuje do kontextu Ceské republiky. V ramci zaméfeni mého terénniho
nahravani atmosfér na stejnou oblast je tedy pro tuto praci jeho dilo velmi pfinosnym zdrojem
informaci. Na otazky, které jsou polozeny v této disertacni praci, vSak odvétvi akustické eko-
logie odpovida spiSe okrajové. Neznamena to vsak, ze by uvedeni do problematiky zvukového
prostiedi z pohledu zminéného oboru bylo bezpfedmétné. Dllezitou otazkou odrazejici se 1 v
zaméteni této prace, kterou se akusticka ekologie zabyva, je zvukova percepce jedince. V tvodu
prace se pokusim nastinit nékolik pohledti od vyznamnych teoretikdl, se kterymi ¢loveék pfistu-
puje ke zvukovému prostiedi kolem sebe. Tyto pohledy zdrovenn mohou slouzit jako teoreticky
zaklad pii uvazovani nad vyuzitelnosti konkrétni zvukové atmosféry pro tvorbu filmového pro-

storu.

Proces ziskavani zvukovych atmosfér v terénu je zdkladnim ptedpokladem k tomu, aby ve
vysledku mohla vzniknout zvukova nahravka, kterou lze aplikovat v audiovizudlnim dile. Tech-
niky snimdni, které jsem zvolil, pfina$i moznost reprodukovat nahrané atmosféry ve forméatu
5.0. Samoziejmosti je také stereo ¢i mono kompatibilita, kterou lze vytvofrit separovanim kon-
krétnich kanald. Na zaklad€ tivah o poméru kvality a dostupnosti jsem v ramci tohoto disertac-
niho projektu zvolil jako hlavni snimaci metodu ,,Double M/S* s mikrofony Schoeps CCM 4 a
CCM 8. Dale pak pro srovnavani mikrofony AKG C567E na mikrofonni konstrukei ,,Polyhym-
nia Pentagon® a Sennheiser Ambeo VR pro metodu ,,Ambisonic*. Kviili velké rozdilnosti zvu-
kové¢ kvality jednotlivych mikrofont jsem naznal, Ze nema smysl v danych podminkéch prova-
dét poslechové srovnavaci testy, nebot’ by zvolenym mikrofonnim technikdm nebyly nastaveny
rovné podminkys, tj. zastoupeni stejnymi mikrofonnimi kapslemi. Zvolené techniky vSak budou
srovnavany v ramci kapitoly o postprodukei, kde se pokusim srovnat piistupy a moznosti na-

stroju pro praci s vybranymi technikami.

Terénni nahravani praktické casti této prace se skladd ze dvou casti, na jejichz konci je
surovy material pfipraveny na postprodukci. Prvni ¢asti je vytipovavani a vyhledavani lokalit,
jejichz zvukové vlastnosti odpovidaji poZzadavkim pro néasledné filmové vyuziti s ohledem na
jejich obsah. Dilezitym faktorem je 1 zvoleni €asu, kdy jsou podminky pro vznik pozadované
atmosféry co nejvice ptihodné. Dal$im krokem je umisténi rekordéru s mikrofony na zvolenou
lokalitu a nahravani dostatecné dlouhého ¢asového tseku zvukového prostredi. Délka nahrané
zvukové stopy byla zvolena v priméru na patnact az dvacet minut z diivodu vétsi variability pti
vystiihavani nezadoucich zvukii. Vysledny casovy format pak budou tfiminutové atmosféry.

Soucasti terénniho nahravani je vraceni se na zvolené lokality v riiznych ¢asovych intervalech

10



pro nasledné analyzovani a porovnavani promén v asovém horizontu. Ke kazdé nahrané at-
mosféfe jsou zaznamenavany udaje o jejich vzniku, tj. ndzev lokality, stru¢ny popis obsahu

atmosféry, datum, Cas, teplota vzduchu a zemépisné souradnice.

Ackoli mizeme povazovat jakoukoli zvukovou atmosféru za jedinecnou, lze na zaklad¢
jistych podobnosti ¢i shodnych element odvodit konkrétni prvky, které jim davaji specificky
charakter prostredi ¢i situace. Tyto charakteristické prvky pak lze tfidit do riznych kategorii,
kterym se v této praci pokusim dat rdmec biofonie (zvuky pfirodnich organismi), geofonie
(zvuky z nezivych ptirodnich zdroji) a antropofonie (zvuky zptisobené lidmi ¢i jejich innosti).
Za pomoci vybranych ptikladl se pokusim podrobné&ji analyzovat a zaznamenat kli¢ové zvu-
kové elementy, které mohou udavat vyuzitelnost atmosfér pti budovani zvukového prostiedi ve
filmu. K analyze zvukovych slozek bude pouzita jak poslechova analyza, tak graficka spektralni
analyza, kterd dokaze upozornit na zvuky, které sluchovy orgdn miize snadno pieslechnout.

Zaroven také prehlednéji zobrazuje hustotu a intenzitu jednotlivych rucha.

V ramci snahy o definovani toho, co charakterizuje filmovou zvukovou atmosféru, hodlam
vyuzit kromé¢ literarnich zdrojii a vlastnich zkusSenosti také rozhovory s dal§imi mistry zvuku,
kteti s atmosférami v rdmci své prace operuji. Jejich vypovédi mi pomohou ujednotit, pfipadné

diverzifikovat odpoveéd’ na otazku definice kvalitni filmové zvukové atmosféry.

ProtoZe jsou zvukoveé atmosféry samostatnou kategorii zvukové slozky filmu, vzdjemné by
se mé€ly dopliovat i s ostatnimi sloZzkami zvukové dramaturgie. Aby kazda slozka, at’ uZ hudba,
ruchy, dialogy ¢i samotné atmosféry méla své misto, kde plni svoji funkci, je zapotiebi pomoci
vhodného vybéru, mixaze a korekcei vytvotit komplexni zaklad kazdé z nich, aby navzajem fun-
govaly jako celek (pokud tviirce nema jiny zamér). Mluvené slovo byva ve filmech velmi vy-
raznym nositelem informaci, které posouvaji d€j kuptedu. Obsah slov vSak neni jedinym ele-
mentem, ktery nam néco sdéluje. KdyZ vynechdme moznosti hereckého projevu, kterymi herec
skrze svlij hlas mize k divakovi dostat informace, napf. o jeho nédlad€, handicapech apod., dia-
logy ndm mohou pfedat dal$i informaci, a to pfedstavu o velikosti a charakteru prostoru, ve
kterém se scéna odehrava, za pomoci svého dozvuku. Obdobnou informaci o prostiedi taktez
pfedavaji zvukové atmosféry. Pokud vSak pracujeme s obéma slozkami naraz, Casto se stava,
ze se navzajem frekvenné maskuji a prosazeni jedné jde na ukor druhé. Na zakladé vytvote-
nych modelovych situaci (jedouciho auta, vestibulu kancelaiské budovy a kavarny) se pokusim

porovnat vliv maskovaciho efektu na dozvuk muzského a zenského hlasu s atmosférami tvoti-

11



cimi modelové zvukové prostiedi filmové scény. Ke zkoumani bude pouzita poslechova ana-
lyza a grafické spektralni vizualizace. Material, ktery bude pro tyto ucely vyuzit se bude skladat

s archivnich atmosfér a hlast profesionalnich hercti.
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2 TEORIE FILMOVE ZVUKOVE ATMOSFERY

Ackoli je otazka definice atmosféry vhodna pro filmové vyuziti jednou z hlavnich otazek
této disertacni prace, velmi obtizné na ni nalezneme jednoznacnou odpovéedét. Pokud bychom
se totiz pokusili rozhodovat o jakékoli nahravce atmosféry, zda se obecné do filmu hodi ¢i ne,
nemuzeme vyloucit moznost, ze a¢ bude sebevice nevhodna, vzdy ji s né¢jakym zdmeérem do
audiovizualniho dila teoreticky lze pouzit. Z toho vyplyva, Ze jakékoli atmosféra tedy mtize byt

filmova. Je vSak potieba brat v tvahu i pohled z vicero stran nez jen tento predpoklad.

Z jiné strany mizeme atmosféru posuzovat na zéklad¢ jeji kvantitativni vyuzitelnosti.
Tzn., pokud mame jiz nahranou atmosféru v databézi, jak ¢asto se nam hodi, abychom ji v praxi
do filmu pouzili. V tomto ptipadé hovoiime o tzv. univerzalnosti, kterd zajiStuje atmosféie
Sirsi uplatnéni. Na konkrétnim piikladu lze problematiku univerzalnosti demonstrovat napft. na
atmosféfe cukrarny. Pti postprodukénim vytvareni prostiedi méalo obsazené restaurace ¢i ka-
varny velmi ¢asto potfebujeme atmosféru bavicich se lidi, ptipadné cinkajicich pfibord. VéEtsi-
nou v pfiméfené hustoté, aby okolni konverzace v atmosféie nenarusSovaly dialog hlavnich po-
stav, vSak stale vytvarely prostfedi podniku, ve kterém neni liduprazdno. Tuto atmosféru mu-
zeme samoziejmé nahrat ptimo v néjaké restauraci ¢i kavarnég, neziidka se vSak stava, ze v ta-
kovych zatizenich hraje hudba, ktera by nahravku atmosféry znehodnotila, a neni moZznost tuto
hudbu na par minut vypnout. Oproti tomu v cukrarndch se casto miZzeme setkat s prostfedim,
kde hudba nehraje a diky mensimu mnozstvi mist k sezeni jsou 1 konverzace zékaznikti decent-
néjsi. Pokud nas v dané situaci piili§ neobtézuji chladici zatfizeni, kterym se povétSinou nevy-
hneme ani v restauracich a kavarnach, mame Sanci nahrat v cukrarné pomérné univerzalni at-
mosféru, kterd se da pouzit pfi vytvareni prostfedi restauraci, kavaren, jidelen, a diky své po-
tenciondlni ,,Hi-Fi* kvalit¢ mize usnadniovat praci pfi vrstveni vice atmosfér ptes sebe. Pro-
stfedi cukrarny na druhou stranu mtize skytat jina rizika, kterd mohou sniZit univerzalnost at-
mosféry. Napf. toto misto byva velmi ¢asto navstévovano détmi, které 1ze posléze v nahravce
velmi snadno identifikovat. Takovou atmosféru pak obtizn¢ aplikujeme napi. do prostiedi ve-
cerni restaurace, kde malé déti povétSinou neocekdvame. DalSim vyraznym piikladem sniZo-
vani univerzalnosti mohou byt napt. letadla, auta, ¢i vitr v nahravce. Tyto zdroje zvuku nas
v prostiedi, kde Zijeme, doprovazeji prakticky neustéle. Jsou jiz tak vSedni, ze je na§ mozek
odklani na druhou kolej tak, ze je prakticky nevnimame. Pfesto, ze nam jiz nepiijde zvIastni

v hlubokém lese slyset prolétajici letadlo (pokud ho viibec zaregistrujeme), mize ve filmovém
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prostiedi takové letadlo v hlubokém lese nabyt uplné¢ novy vyznam a odvést divakovu pozor-
nost nechténym smérem. Proto je pfirozené¢ hodnotnéjsi atmosféra lesa bez dopravniho znecis-
téni, kterou pravdépodobné vyuzijeme ve vice situacich. Stejné tak atmosféra bez znamek mo-
derni civilizace najde $irsi uplatnéni i v historickych filmech. Vitr je Castym jevem, se kterym
se v prirod¢ 1 mésté¢ mizeme setkat v pribehu celého roku, a pokud neni moc silny, nevénujeme
mu po sluchové strance pfili§ pozornosti. V nahravce atmosféry v§ak mtize byt nepiijemnou
pfimeési, kterd napt. kvali Suméni listi zna¢n¢ snizi univerzalnost atmosféry. A ackoli by v ni
napf. ptactvo ¢i ostatni zvuky okolniho prostiedi mohly znit sebelip, do scény s viditelnym bez-
vétiim ji téZko aplikujeme.

DalSim nezadoucim faktorem snizujicim univerzalnost atmosféry mohou byt vyrazné
konkrétni zvuky. I kdyz ne vzdy musi byt na Skodu vyrazné zakaslani chodce na ulici, tento
ruch za¢ne byt problém v momenté€, kdy atmosféru za¢neme replikovat, abychom prodlouzili
jeji trvani ve scéné. Ono zakasSlani pak svym opakovanim muiZe zacit strhavat nezadouci pozor-
nost. V piipadé ojedinélého ruchu se da tento problém snadno vyfesit stfihem, miize ale nastat
situace, kdy se napf. v blizkosti mikrofonti zacnou bavit osoby tak, Ze jejich konverzaci v na-
hrévce zfetelné rozumime, coz miiZze byt v tomto piipadé rusivy element. ProtoZe soucasti kon-
verzace je 1 okolni ambient, ztiSenim konverzace zaroven zti§ime 1 nosnou atmosféru. Vystfi-
zeni konverzace také neni mozné, protoze pokryva vétSinu nahravky. V takovém piipadé 1ze
tedy fict, Ze dana konverzace celkoveé znehodnocuje atmosféru. Obtizné tuto konverzaci vyuzi-

jeme 1 jako samostatny nahodny rozhovor, protoze je zase znecisténa okolnimi ruchy.

Pokud se soustfedime na to, co by tedy mohlo byt klicovym prvkem pro obecnou univer-
zalnost atmosféry, vyraznym Ccinitelem miiZze byt v tomto ohledu elementarnost zvuk.
V gastronomii, pokud chceme mit plnou kontrolu nad tim, jak vysledné jidlo bude chutnat, op-
timalni zaklad jsou pro nas samotné ingredience. Kdyz jidlo budeme vafit jiz z prefabrikova-
nych ¢asti, nemame jiZ moznost tento zaklad tolik ovlivnit a pfizplsobit chuté svému zdméru.
Neékdy mohou byt prefabrikaty dobré a do jidla se hodi, jindy vSak nemusi vyhovovat v kom-
binaci napt. s jinymi surovinami. To je moment, kdy se nam vic hodi mit misto prefabrikova-
ného zakladu zakladni ingredience, které si namichdme podle svého. Obdobnym zptisobem mi-
zeme uvazovat o tvorb& zvukového prostredi ve filmu za pomoci atmosfér. ,,Pro mé je nejcen-

n¢jsi atmosféra (mnou nahrana) takova, ktera obsahuje vzdy jen jednu z ingredienci (vrstvu).
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ProtozZe je pak mohu libovolné kombinovat a tu atmosféru do filmu slozim ptfesn¢ podle toho,

co tam chci j4 nebo rezisér.*!

2.1 Vliv terénu na nahravani atmosfér

I kdyz patrani po idedlnim misté pro zaznamenani atmosféry byva ¢asto sazka do loterie,
samotnd piiprava muze usetfit nemalé mnozstvi Casu jen tim, Ze se pfedem vyhneme mistim,
kde bychom mohli narazit na zdroje potencionalné nezddoucich ruchti. Témi mohou byt napf.
silnice, Zeleznice, obydlené oblasti, tovarny, ,,vodni toky (Sum vody)* atd. v ptipad¢, Ze se sna-
zime nasnimat ryze ptirodni atmosféru. Pro atmosféry v civilizaci se v interiérovych i exterié-
rovych prostordach budeme snazit vyvarovat napt. hudbé, srozumitelnym dialogtim, hlasité
vzduchotechnice a dal§im vécem, které nezapadaji do kontextu toho, co chceme nahrat. Samo-
ziejmée na spoustu veci se lze pripravit t€zko, napt. lesni tézba dieva, letecky provoz, vyletnici
atd. V takovém piipad¢ je potieba zvazit, zdali mé cenu vyckat, dokud se situace nezméni, pfi-
padné nahrat dostateéné dlouhy usek, aby se z néj daly nezadouci ruchy vysttihat, nebo se pie-

sunout na jiné misto, kde je vétsi |, klid*.

Podstatnym faktorem ovlivitujicim sonosféru konkrétniho mista vSak miZze byt i mo-
delovani terénu. Napf. kopce €1 udoli dokdzou efektivné odstiiovat zvuky ze vzdalenéjSich
zdroju. Proto napt. v hornaté krajiné mame vétsi pravdépodobnost, Ze najdeme klidné misto i
za predpokladu, ze se v okoli vyskytuje frekventovana silnice. Na obrazku ¢.1 1ze vidét, jakym
zpiisobem zvInéni terénu mizZe ovliviilovat zvukové prostfedi konkrétniho mista. Kontipkova
louka je palou¢ek mezi lesy lezici kousek od obci Ricmanice a Kanice. Diky svému umisténi
v8ak nabizi za ptiznivych okolnosti relativné €isty pfirodni zvuk, neruSeny okolnimi obcemi,
nebot’ je umisténa nad nimi (obce jsou v udoli). To znamen4, ze vétSina hluku, co od nich smé¢-
fuje k louce je pohlcena strdnémi. Znatelna je pouze méné frekventovand silnice (Cervené

Sipky), ze které obcas zazni zvuk projizdéjiciho auta.

! Jan Paul
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Obr. 1: Tvar terénu v okoli Kontpkovy louky

Obr. 2: Koniipkova louka
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2.2 Promény v atmosférach

Soucasti disertacni prace je analyza nahranych atmosfér z vybranych mist v pravidel-
nych intervalech. Cilem tohoto zkoumani bylo zjistit, k jakym proméndm v sonosféfe téchto
prostredi v pritbéhu zvolenych ¢asovych rozestupt dochazi. Zaroven také demonstrovat na kon-
krétnich ptipadech, jak rozdilné vlastnosti mohou mit atmosféry ,,obdobného razu“ (ves-
nice/ptirodni prostfedi) v ndvaznosti na své umisténi. Pro tento ucel byly zvoleny tfi lokality.

Zahrada v obci Bilovice nad Svitavou, zahrada v Rohli Nedvézi a Kontipkova louka.

Zahrada Bilovice nad Svitavou

Zvukove prosttedi obce Bilovce nad Svitavou je stfetem dopravniho hluku ,,malomésta“
(vede zde dopravni komunikace propojujici Brno s okolnimi vesnicemi) obklopené pestrou pii-
rodou. Pro ucely zkoumani tedy vytvaii prusecik civilizace a ptirodniho prostfedi. Pro analyzu
bylo zvoleno pét Casovych usekl v piiblizné pétihodinovych intervalech v pribéhu jednoho
dne. Tento proces byl zopakovan c¢tytikrat (vzdy jeden den pro jedno ro¢ni obdobi) v mésicich
lednu, dubnu, Cervenci a listopadu. MnoZstvi zvolenych mésicti pro zkoumani bylo vybrané
s ohledem na jejich rozmanitost, ktera je odvozena od ¢asovych rozestupti. Tzn., Ze cilem bylo
zachytit a analyzovat typické zastupce vybranych dnti jednotlivych ro¢nich obdobi i s ptihléd-
nutim k osobnimu pozorovani, které probihalo mimo zvukovy zaznam. Na zakladé rozboru na-
hranych vzorki mizeme v tomto prostiedi definovat dvé majoritni kategorie zvuka, které se
v daném misté objevuji. Prvni z nich je lidska ¢innost. Jak jiZ bylo nastinéno, doprava v pte-
vazném zastoupeni osobnich aut zde bez ohledu na obdobi hraje vyznamnou roli. Méni se pak
piedevsim v zavislosti na denni dobé z minimalniho no¢niho provozu pies ranni (kolem Sesté
hodiny) a odpoledni (po tfeti hodin€) Spicku, az po vecerni zklidnéni. Pozorovani mimo zvu-
kovy zdznam potvrdilo, Ze béhem svatkii a vikendu, jak by se dalo oc¢ekavat, dopravni Sum
nebyva tak husty. Ranni Spicka také nastupuje ptiblizn€ o dvé hodiny pozdé€ji, nez je tomu
v pracovnim tydnu. Kde se projevily vyrazngjsi rozdily v rdmci roku, byla opakujici se aktivita
lidi v zahradéach, odpovidajici pfevazné sezonnim pracim. Napft. sekacky na travu na jatfe a
v 1ét€, motorové pily a cirkularky na podzim. V zimé& pak viceméné zahradkaisky klid. Jednim
z Casto objevujicich se zvuk, ktery mél obdobny vyskyt jako prace na zahradéch, byly soused-

ské konverzace, které velmi Casto probihaly v navaznosti na pfiznivé pocasi.

17



Obr. 3: Bilovice nad Svitavou ve ¢tyfech ro¢nich obdobich

Dalsi kategorii jsou zvuky prirodni. Jednim z charakteristickych prvkii ménicim se
v kazdém obdobi jsou druhy ptactva. Jak jiz bylo zminéno, jejich nejvétsi aktivitu 1ze zazname-
nat na jate, a to predevSim v rannich hodinach (t€sné€ pfed vychodem slunce). Co vSak bylo
méné ocekavané, byla znatelnéjsi aktivita ptactva v zimnim obdobi pfes den. Tomuto jevu zie-
jmé pfispiva obydlené prostiedi, které pres zimu nékterym ptaklim dava Gtocisté. Vyraznym
prvkem, ktery odliSoval chladné podzimni a zimni mésice od téch teplych, byla vecerni/no¢ni
aktivita cvrckii. DalS§im nepravidelné objevujicim se zvukem bez ohledu na denni dobu bylo psi
Stékani.

Systematické nahrdvani a pozorovani lokality obce Bilovce nad Svitavou nepfineslo
z hlediska promén v sonosféte v pribéhu dne a roku, vyjma vyrazné aktivity ptactva v zimnim
obdobi, zadné neocekavané zavéry. Z hlediska vyuzitelnosti zvuku zvoleného prostiedi do
filmu nabizi toto misto zajimavé podminky pfedev§im v dobé€ s nizkou dopravni aktivitou, tedy
v brzkych rannich hodinach a pozdnich vecernich, kdy se parkrat podafilo nahrat Cisté atmo-

sféry Hi-Fi trovné.
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Zahrada v Rohli Nedvézi

Zahrada v Rohli Nedvézi byla pro tuto piipadovou studii zvolena zamérn¢ do kontrastu
se zahradou v Bilovicich nad Svitavou. Ackoli se v obou ptipadech jedna o zahrady na vesnici,
jejich zvukové prostiedi je znané€ odlisSné svym geografickym umisténi a modelaci terénu.
Obec Rohle Nedvézi se nachazi ptiblizné tiicet kilometriim severné od mésta Olomouc. Je ob-
klopené zalesnénymi kopci a vzdalend od velkych mést a frekventovanych dopravnich komu-

nikaci, takze nabizi relativné klidné, hustou dopravou neznecisténé misto pro nahravani.

Stejné jako u pfedchozi lokality byl zvolen jeden den za kazdé ro¢ni obdobi s nahrav-
kami ptiblizné€ po pétihodinovych intervalech. V hodnoceni jsou taktéz brany data z pozorovani
mimo zvukové nahravky. Divodem zohlediiovani téchto dat je zachovani jisté objektivity. Pri-
marnim tkolem je totiz nahravat, pokud mozno, atmosféry vhodné pro filmové vyuziti. V pfi-
padég, Ze by se tedy v okoli vyskytovaly zvuky, které by tuto vhodnost snizovaly, napf. letadla,
soused¢ sekajici travu, pfili§ konkrétni dialogy atd., zdznam byva pustén v momenté, kdy ta-

kové zvuky ustanou. Na udaj o aktivit¢ mimo zdznam se vSak stale bere zietel.

Diky nizké dopravni hustoté v okoli je zvolené misto z tohoto hlediska zasaZzeno pouze
nahodné projizdé€jicimi auty v dali. Tato skutecnost vyplynula i z nahravek, z nichz vétSina za-
znamu 1 v pritbéhu dne byla bez aut. Z hlediska lidské ¢innosti se vSak o to vice projevovala

manualni prace spjata s udrzbou okoli domt a zpracovanim dieva (od jara do podzimu).

Zajimavou zvukovou sloZzkou obce Rohle Nedvézi je jeji charakteristicka pestra ven-
kovska fauna v podani driibeZe, krav, ovci, koz a psti zacinajici casné€ rano a koncici zdpadem
slunce. Jeji aktivitu 1ze v mensi mife zaznamenat i v zimnich mésicich. Ve ve€ernich a brzkych
nocnich hodinéach teplych mésicl Ize zaznamenat velice vyraznou aktivitu cvrcki, kterou se

diky okolnimu klidnému prostiedi podatilo zaznamenat ve velmi ¢isté podob¢.

Koniupkova louka

Lokalita Koniipkovy louky byla zvolena diky svému potencidlu ¢isté ptirodni atmosféry
oprosténé od civilizacnich zvuki, pokud pomineme obc¢asny letecky provoz a méné frekvento-
vanou silnici pobliz. Jeji umisténi v terénu nabizi podminky, které i v priibéhu dne poskytuji

dlouhé tseky ptirodnich atmosfér bez znamek lidské aktivity (vyjma prochéazejicich vyletnik).
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Pro nahravani byl zvolen odlisny postup, a to jeden tisek v rdmci posledniho tydne v mé-
sici duben v sedm hodin vecer. Tento usek byl nahrdvan na stejném misté v pribéhu tii let.
Cilem bylo zjistit, zda budou atmosféry v konkrétni ¢as po dobu tii let znit obdobné, nebo v nich

budou zasadni rozdily.

Ackoliv vysledek tohoto experimentu nelze brat jako komplexni analyzu, protoze by
k jejimu ditkladnému Setfeni bylo zapotiebi vice materidlu, i tak zavér ptinesl odpoveéd na zvo-
lenou otazku, ze atmosféra Konlipkovy louky neni ndhodna. Charakteristické zvukové ele-
menty onoho mista pravidelné opakuji a vytvareji jedine¢ny zvukovy obraz zminéného pro-
stfedi. Jednim z vyraznych ur€ujicich elementl je stabilni druh ptactva. Je potieba vSak brat
ohled i na limitujici prvek v podob¢ povétrnostnich podminek, ktery v kratkodobém méftitku

lze brat jako ndhodny a na celkové vyznéni atmosféry ma vyrazny dopad.

2.3 Vyvoj vlastni konstrukce Double M/S

Jednim z dil¢ich cild této prace je vyvoj a vyroba nekomeréni konstrukce, pro drzeni
mikrofonti syst¢ému Double MS. Hlavnim divodem k vyrobé néceho, co jiz existuje v nekolik
podobéch, je zejména ekonomicka stranka véci. Drzaky tohoto typu na trhu dosahuyji tisicovych
az desetitisicovych ¢astek. V praxi jde vSak stale jen o uchyceni mikrofonti v poZadované kon-
figuraci a sméru. Vyvinout vlastni nizkonakladovou konstrukeci tedy byl logicky krok, jak
v rdmci této disertacni prace zrealizovat nahravani atmosfér v Double M/S a pfitom uSetfit ne-
malé naklady za pofizeni drzaku, ktery nebylo mozné zaptjcit. Z konstrukéniho hlediska se
nejednd o naro¢ny utvar, nebot’ zéklad statického drzéku (bez protivétrné ochrany — zeppelinu)
1ze vytvoftit z jednoho kusu materialu. Zptisoby odpruzeni, které komer¢ni produkty nabizi, jsou
pro ucel nahrédvani atmosfér z jednoho mista nepodstatné, protoze postavenim drzaku na stativ
eliminujeme potencionalni otfesy. MoZnost vytvofit takovou konstrukci svépomoci tedy nabizi
optimalni variantu jak uSetfit penize, pfipadné nabidnout alternativu Sir§imu spektru uZivateld,

ktefi si hotovy model mohou v domécich podminkéch vyrobit.

Pro vyrobu konstrukce byla zvolena technologie 3D tisku diky nizkym nakladim na
material a celkovou snadnou realizaci. Pro tisk byl vybran material PLA, ktery nabizi pro tento
ucel ptiznivy pomér pevnosti a pruznosti. Vysledny model je urcen pro uchyceni mikrofonii

Schoeps CCM 4 a CCM 8.
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Prvni prototyp vychazi z modelu tii mikrofont nad sebou v konfiguraci osmickového
mikrofonu uprostfed a ledvinami nahote a dole. Pfi testovani této konstrukce byly nalezeny
slabiny predevsim v nedostate¢né tloust’ce materialu, ktery m¢l tendenci praskat. Nejvice na-

mahanym mistem byl dolni spoj u desti¢ky na Sroubek, ktery se béhem transportu ulomil.

Obr. 4: Prvni prototyp vyvijené konstrukce Double M/S

Druha verze byla vymodelovana s ohledem na vétsi pevnost. Proto byly oproti prvni
verzi celkové zesileny tloustky stén a zaklad montazni desticky. Zména nastala také u pozice
uchytli na mikrofony do trojihelnikového tvaru. Divodem takového rozmisténi je snizeni té-
zi8t&€ a zmenSeni rozmérii celé konstrukce. Ledvinové mikrofony jsou v této konfiguraci umis-
tény v horni ¢asti vedle sebe a osmi¢kovy pod nimi. Pevnost konstrukce podle ocekavani
vzrostla na pozadovanou uroven, v ndvaznosti na to vsak vznikl problém v tuhosti uchyta, ktera
znesnadnovala vsunuti mikrofonu. Tento problém méla za kol vyfesit tieti verze modelu na-

bizejici vice prostoru pro roztazeni tichytt.

Obr. 5 a 6: Druha a tieti verze modelu konstrukce Double M/S
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Ctvrta finélni verze modelu vychazi z navrhu teti konstrukce. Posouva tichyty mikro-
foni blize k sobé pro zmenseni rozmérii celé konstrukce a ptidava z jedné strany zaobleni
vnitinich hran pro snadn&jsi vsunuti mikrofont. Uchyt jednoho z ledvinovych mikrofont byl
pfedsunut pro snadnéjsi nastaveni mikrofonni kapsli do jedné roviny. Tento model se osvédcil

jako efektivni a dostate¢né€ houzZevnaty pro terénni nahravéni, proto byl oznacen za finalni.

Obr. 7: Finalni verze konstrukéniho modelu Double M/S
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3 VZAJEMNE PUSOBENI ATMOSFER NA DOZVUK MLUVENEHO
SLOVA

Jako kazda jina zvukova slozka, i dozvuk mluveného slova podléha maskovacim efektu.
Charakter a intenzita atmosféry maji velky podil na tom, kolik ,,umélého* dozvuku musime
pridat, aby se alespon ¢astecné prosadil. Princip zkoumani tedy spociva v aplikovani dozvuku
odpovidajicimu danému prostredi, na ¢isté nahranych dialozich ve tfech zvukovych prostie-
dich: auta, vestibulu kancelarské budovy a kavarny. Pfi¢emz pozornost je primarné soustie-
déna na to, jak frekvencni spektra atmosfér interferuji s dozvukem dialogi a jaky dopad to ma
na samotnou mixaz. Jako nastroje kvalitativniho zkoumdni byly zvoleny spektralni graficka
analyza, poslechova analyza a ekvalizér. Graficka spektralni analyza je uZite¢ny nastroj pro
vizualni zobrazeni zvukové stopy. V Casové ose v ni lze objektivné Cist jednotlivé zvukové
prvky a kontrolovat na jaké frekvencni hladin€ se pohybuji, ptipadné prekryvaji. Tézko z ni
vSak vycCteme estetickou rovinu prace mistra zvuku. Tzn. zdali mix4z odpovida celkové pied-
stavé o zvuku, ktery se v rdmci filmu vaze ke konkrétnim zabérim. Z toho diivodu byla zata-
zena do zkoumani 1 poslechova analyza, kterd ackoliv zaujima subjektivni pohled, je jedinym
zpusobem, jak doplnit informace, které se z grafu vycist nedaji. Nastaveni pomérti mezi atmo-
sférou, dialogem a dozvukem je pfi mixazi zaleZitosti individudlnich zaméria ¢i vkusu tvlrct.
Snaha tohoto zkoumani je vSak vytvofit na zéklad€ osobnich zkuSenosti stfedobod, ktery by

m¢él odpovidat béznym standardtim filmové tvorby.

Pro tcely této prace byli vybrany dva vzorky hlasu profesiondlnich hercti, nahrané ve stu-
diu, reprezentujici muzsky a Zzensky hlas o délce piiblizn& dvaceti vtetin. Zenské hlasy byvaji
vSeobecné frekvencné postavené vySe nez muzské. V piipad¢ zvolenych hlasi je spodni frek-
vencni hladina v rozestupu piiblizné 100 Hz viz. obr. 29 a obr. 30. Tato nizka hladina ma vliv
piedevsim na barvu samotného hlasu. Na zdklad¢ poslechového analyzy, kdy odstranime horni
frekvence pomoci doln¢ propustného filtru, srozumitelnost obsahu replik u zvoleného muz-
ského hlasu zacind ptiblizné na 500 Hz, zatimco u zenského kolem 600 Hz. Coz by mohlo vést
k rozdilnym vysledklim 1 pfi samotném maskovani nosné ¢asti dozvuku. Pocitova vzdalenost
dialogu od kamery byla zvolena na polocelek, ve kterém se oproti detailim mize dozvuk vice

projevit.
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Obr. 8: Detail vzorku muzského hlasu Obr. 9: Detail vzorku Zenského hlasu

Jako dozvukovy procesor byl zvolen konvolu¢ni reverb Waves IR-L a impulzy nahrané
v mistech odpovidajicim s akustickym parametriim simulovanych prostiedi. Tzn. napt., Ze im-
pulz auta pochazi z realného auta, ptipadn¢ impulz kavarny je z mistnosti velikostn¢ a materi-
aloveé odpovidajici modelovému prostiedi kavarny. Nastaveni reverbu bylo upraveno na za-
kladé poslechu tak, aby délka dozvuku odpovidala akustickym vlastnostem vykonstruovanych

prostiedi.

Modelové prostiedi byla cilené zvolena kvilli jejich odliSnosti. Jsou sloZena z jedné ¢i
vice realn¢ nahranych atmosfér, smichanych pro ucely tohoto zkoumani, ve formatu 2.0 tak,
aby odpovidala ptfedpokladiim pro vyuziti ve filmové scéné. Format 2.0 byl zamérné zvolen
kvili omezenéjsi variabilit¢ panoramovani, kdy se maskovani nemizeme ¢aste¢né vyhnout
umisténim dialogt s dozvukem do stfedového kanélu a atmosfér do bo¢nich kanald. V piipade,
kdy bychom vsak posilali dozvuk napft. ve formatu 5.1 do stran spolu s atmosférami, pravidla
maskovani by méla fungovat obdobnym principem jako u sterea. Zvolené prostiedi auta zastu-
puje kategorii atmosfér s kratkym dozvukem a diirazem na nizsi frekvence, prostiedi kavarny
ilustruje misto sttedniho dozvuku, kde se setkdvame s dalSimi lidskymi hlasy. Vestibul kance-
latské budovy reprezentuje klidnéj$i misto s dlouhym dozvukem, kde se setkadvame s konstant-

nim hu¢enim vzduchotechniky.
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3.1 Zavér zkoumani

Zkoumani vlivu atmosfér na dozvuk dialogu je zélezitosti, kterd se da tézko plné zaradit
do kolonky objektivniho méfeni. Ackoli ndm nékteré néstroje mohou objektivné napomoct,
hlavnim méftitkem je v tomto ohledu piedevsim sluch posluchace, ktery bude vzdy subjektivni.
Ptistup, ktery zde byl zvolen pro poslechovou analyzu a cely konstrukt modelovych prostiedi,
je zalozen na poslechu a praktickych zkusenostech jednoho ¢lovéka. Urcité by tedy nebylo na
Skodu v budoucnu posunout tento limit dale a ovétit vysledky tohoto zkoumani na dalSich mo-
delovych situacich za Gcasti dalSich posluchacii. Nasledujici body shrnuji zjisténi vychazejici

z celkového Setfeni:

- Princip maskovani mliZe pozitivnim zptiisobem piekryt dozvuk, zanechat vSak speci-
fickou barvu dialogu — maskovani 1ze tedy vyuzit jako jeden z nastrojii pro dobarvo-
vani hlasu.

- Charakteristické zvukové informace o prostoru se vyskytuji pfevazné ve stfednim a
niz§im frekven¢nim pasmu (0-2 kHz).

vvvvv

dialogti, nepiimo ho tedy maskovat.
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4 ZAVER

Zvukové¢ prostfedi je fenomén, na ktery lze pohlizet z mnoha uhli pohledi védnich
oborl. Pozornost této prace je zamétena na uhel pohledu filmového zvukového mistra, ktery se
zaobira problematikou zvukovych atmosfér nejen v moment¢ jejich vzniku (nahrani), ale i pti
samotném uplatnéni v audiovizudlnim dile. Ackoli se otazka kvality zvukové atmosféry vhodné
pro filmové vyuziti mize zdat spiSe jako subjektivni zalezitost, skrze shodna tvrzeni odbornik
z praxe jsem dosel k zavéru, Ze klicem ke kvalitativné ,,dobré* filmové atmosféte je do jisté
miry jeji elementarnost. Tzn. nahravky uzkého spektra zvukt (,,zakladnich stavebnich ka-
menu“), se kterymi se d& v postprodukci za pomoci vrstveni a mixaze efektivnéji pracovat.
Vitanou kvalitou je také kvalita atmosféry odpovidajici Schaferové kategorii ,,High-Fidelity*,
jejimz ekvivalentem by mohlo byt slovo ,,priizraéna®. Obecné tyto vlastnosti pak vedou k tzv.

univerzalnosti, kterd dava atmosféram Sir$i spektrum vyuziti.

Volba vhodného mista je jednim z kli¢ovych krok pti nahrani kvalitni atmosféry. Ne-
maly vliv ma v tomto sméru i modelace okolniho terénu. Na zaklad€¢ porovnavani zmén ve
zvukovych prostfedich v rdmci vybranych lokalit pfi terénnim nahravani jsem doSel k zavéru,
ze zvInéni terénu lze vyuZzivat pro efektivni odstinovani nezadoucich vzdalenych zvukovych
zdroju (napt. dopravniho hluku). Tato skutecnost ve vysledku miize pomahat pfi vytipovavani
optimalnich mist pro nahrdvani napt. atmosfér s minimem civilizacnich ruchti. Nemén¢ diilezita
je vSak i volba €asu, coz prokazala i ptipadova studie, ze které vyplynulo, zZe promény sonosféry
konkrétnich mist nemusi byt ovlivnéné pouze zménami v ramci povétrnostnich podminek a

prirodnich cykld. Ale i lidskou aktivitou, kterou Ize do jisté miry predvidat.

Prostorové upravy mluveného slova a atmosféry spolu nesou nékolik spole¢nych jme-
jakym zplisobem na sebe vzajemné pusobi, vede k zavérim, ze jednim z hlavnich Cinitelt vza-
jemného piisobeni, které mizeme oznacit jako maskovaci efekt, Ize efektivné vyuzit jako na-
stroj k dobarvovani hlasu, kdy nam mtize pomoci piekryt c¢ast nadbyte¢ného dozvuku, ale
v hlasu zachovat charakterové vlastnosti daného prostoru. Mimo maskovaci jev vSak v atmo-
sféte ptisobi dalsi prvky v podob¢ konkrétnich ruchti, které mohou smétovat divakovu pozor-

nost dalsi smérem.

Film je nastrojem, ktery dokaze vypravét ptibehy, ndstrojem, skrze ktery lze piendset
emoce, vzdélavat, bavit. Je ale také femeslem, které obnasi spolupraci mnoha lidi s nutnou davkou

tvarciho piistupu. Zvukovy mistr je jeden z téch, ktery se podili na celkovém vyznéni 1 samotnou
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praci s atmosférami. Smyslem této prace bylo zamyslet se na vyznamem zvukovych atmosfér jako
nad samostatnou plnohodnotnou slozkou zvukové dramaturgie. Jejimi vyznamy a fungovanim v
kontextu audiovizudlniho dila. Vétim, ze ramec védomosti, ktery jsem nabyl, ovéfoval a mohl pre-
zentovat touto praci, nezistane jen u me, ale pomuze dalsim zvukaiim, ¢i studentim zvukové
skladby k rozvoji znalosti ve svém oboru. Pfipadné poslouzi jako zdroj k rozsitfeni dané problema-

tiky.
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