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Abstrakt

Disertacni prace se zabyva procesem zafazovani animované tvorby do vyuky
vytvarnych oborti zakladnich uméleckych 8kol v Ceské republice. Na
animovanou tvorbu je zde nahlizeno jako na spojnici audiovizuélni a vytvarné
vychovy. Animovand tvorba je predstavena jako systém tviircich postupti slozeny
z mnoha dil¢ich aktivit, které mohou pfirozené doplnit vyukovy obsah zalozeny
na poznavani vytvarného jazyka.

WOVt

zékladnich uméleckych skol, reflektujici riznorodé zkusSenosti pedagogii se
zafazenim animované tvorby do vyuky. Zékladni vhled do situace zajistila
dotaznikova metoda, podrobnéjsi pohled poskytly polostrukturované rozhovory
s pedagogy areflexe frekventantli kurzu pro pedagogy vytvarnych oborl se
z4jmem o zafazeni animace do sve€ vyuky.

Abstract

The dissertation focuses on the process of inclusion of animation in visual art
department at elementary art school in the Czech Republic. Animation is seen
here as alink between the education of audiovisual and visual art education.
Animation is presented as a system of creative process composed of many partial
activities that can naturally complement the educational content based on the
study of art languages.

The centre of this work is based on research in classes of visual art on
elementary arts schools which reflect diverse experiences of teachers with
inclusion of animation into lessons. Primary insight into the situation is provided
by questionnaire survey, more detailed insight is provided by semi-structured
interview with teachers and reflection from participants of workshop prepared for
teachers of visual art classes with an interest in the inclusion of animation in their
classes.
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Uvod

Téma disertacni prace vnimam jako naléhavost integrace novych vyukovych
obsahti do praxe pedagogli vytvarnych oborii zdkladnich uméleckych Skol
v souladu s proménou soucasné vizualni kultury. Jako pedagog jsem pies své
tvlur¢i zkusenosti animatora na zacatku své profesni pedagogické praxe stala pred
nelehkou tlohou. Hledala jsem zptisob, jak za¢lenit animovanou tvorbu do vyuky.
Metodika vyuky vytvarnych oborti zakladnich uméleckych Skol se opirala
predevSim o vytvarné projekty, etudy a poznavani vytvarného fadu. Kontextu
pohyblivého obrazu ve vyuce se v té dob¢ nikdo systematicky nezabyval. Navic
technické zazemi bylo zcela nedostacujici. Dnes je situace odliSna. Rychly vyvoj
digitalnich technologii umoziuje pedagogim pracovat s novymi obsahy.
Metodika vyuky animované tvorby je vSak stale nedostupna. Odborna literatura
a rizné dal$i materidly o animované tvorbé popisuji zakladni vyrobni procesy,
nereflektuji vSak pottebu jejiho zatazeni do vyuky s ohledem na dil¢i roz¢lenéni
jednotlivych témat, ktera Ize metodicky uchopit riznymi zptsoby. Rozhodla jsem
se proto prozkoumat, co k zafazeni animované tvorby do vyuky piivedlo kolegy,
kteti vni vidi podobny potencial jako ja, jaké jsou jejich zkuSenosti
s uplatiovanim riznych metodickych postupii a co by jim ptipadné ve vyuce
pomohlo.

Opirala jsem se o principy vyzkumu pomoci zakotvené teorie. Text nekopiruje
jednotlivé kategorie otevieného kddovani, ale koncipovala jsem jej do Ctyf
riznych pohledli na problematiku. Tém vénuji jednotlivé kapitoly vyzkumu.
Sleduji linii procesu postupného pozndvani arozvijeni vyrazovych prvki
animované tvorby jako jeden ze zptlisobt, jak s ni Ize ve vyuce pracovat v souladu
s gradudlné pojatou vyukou.

Cile vyzkumu a vyzkumné otazky

Cilem prace je definovani vyrazovych prostiedkil animované tvorby, které 1ze
pouzit k rozsifeni vyuky vizualné¢ obrazné¢ho vyjadieni v souvislosti se zplisoby
vyuky na vytvarnych oborech zakladnich uméleckych Skol.

K dosazeni cile vyzkumu byly vytyCeny vyzkumné otazky:

1. Jakym zplisobem lze rozvijet zédkladni prvky vytvarného jazyka pomoci
animace v hodinach vytvarného oboru zakladnich uméleckych §kol?

2. Jakou roli hraje konstrukce pohybu v zaclenéni animované tvorby do
vyuky?

3. Jaké formy amotivaéni metody vyuzivaji pedagogové v zaclenéni
animovan¢ tvorby do svych hodin?

4. Které faktory vyuky bréani cilenému zatazovani techniky animace do vyuky
vytvarnych obort zakladnich uméleckych skoly v Ceské republice?
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Klic¢ové pojmy a jejich uZziti v textu

Od roku 2010 je v Ramcové vzdélavacich planech (RVP) zakotvena vyuka
filmové a audiovizualni vychovy jako doplnujici, tedy nepovinny, vzdélavaci
obor v oblasti zdkladniho a gymnazialniho Skolstvi. Vzhledem k ndvaznosti na
oblast kurikuldrnich dokumentt je v nésledujicim textu pouzivano vySe zminéné
oznaceni Filmova aaudiovizudlni vychova, jeji zkratka F/AV, ptipadné
audiovizudlni vychova, nebo filmova vychova tam, kde je tieba dlirazu na
narativni strukturu podpotenou uzitim filmové fe¢i. Obecnym cilem F/AV je
snaha o rozvoj filmové gramotnosti, a to jak na trovni divacke, tak tvirci. Jako
argumentaci naléhavosti zafazeni vyukovych obsahi do soucasného kurikula
pouziva tvrzeni, Ze kdyZ nebudeme vzdélavat, nebude se rozvijet ani kultura
v oblasti audiovize.

Animovana tvorba je vtextu nahlizena jako soucast obsahu filmové
a audiovizualni vychovy, vyuziva zakladnich pravidel vystavby audiovizualniho
dila. Animaci, slovem, se kterym se v textu pracuje nejcastéji, se rozumi proces
tvorby animovaného dila, ale také konkrétni produkt, ktery timto procesem
vznikl. Pojem animované dilo je pouZito tam, kde je tieba poukdzat na produkt
samotny a animovany film v pfipad¢ vyrazného zatazeni sloZzky narativni,
piipadné zdiraznéni struktury dila obsahujici prvky filmové feci. V textu se dale
objevuje pojem Kkonstrukce pohybu,' ktery je v kontextu prace uzivan jako
oznaceni procesu vytvaieni pohybu, specifického vyrazového prvku animace,
zdiraziujici pottebu postupného poznavani jeho kvalit, struktury a vazeb jeho
jednotlivych prvki na femesIné zpracovani.

Institut zakladni umélecké Skoly je typickym prvkem nepovinného
formalniho uméleckého vzdélavani Ceské republiky (RVP ZUV, 2010, s. 8).
V dal§im textu bude uZivana izkratka ZUS pro institucionalni oznadeni
a v souvislosti se studijnim zaméfenim vytvarného oboru bude dale uzivano
i1 spojeni vytvarna vychova, ato z divodu, Ze odpovida obecnému charakteru
obsahu vyuky na ZUS. Obsah F/AV lze zahrnout také do zaméfeni multimedialni
tvorba, ktera je spjata s vyuzivanim digitalnich technologii, které jsou jeji
podminkou (RVP ZUV, 2010, s. 52). Nejcastéji probiha jeji vyuka v souvislosti
s oborem vytvarnym.

I Podobné slovni spojeni ,, konstrukce animace* pouziva ve svych textech napriklad Dan
Torre. Setkat se Ize take s pojem tvarovani pohybu nebo komponovani pohybu.
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1. TEORETICKY RAMEC VYZKUMU

V soucasné dobé neni dostateCnd piiprava pedagogi v oblasti filmové
a audiovizualni vychovy. Chybi ptfedevsim specializované zaméieni na filmovou
a audiovizualni vychovu na pedagogickych fakultach. Pedagogové si tak casto
pfipravuji materialy k vyuce sami. Ur¢itym vychodiskem soucasné situace je
ptiprava metodické podpory se zaméfenim nejen na porozumeéni principu stavby
pohyblivého obrazu, ale 1 na didaktickou transformaci takto ziskanych zkuSenosti
a védomosti do vyuky, respektujici vékové i individualni zvlastnosti zaki (Kolaf,
2012, s. 79). Pravé témito obsahy se filmova a audiovizualni vychova zabyva
a odliSuje se tim od profesniho vzdélavani, kde je diraz kladen na osvojeni si
profesionalnich postupil spojenych s produkei audiovizualnich dél.

1.1 Soucasny stav FeSené problematiky

Animované tvorbé ve vyuce se u nas veénuji predevSim vysokoSkolské
kvalifikaéni prace. Velmi inspirativni a v §ifi svého obsahu ihodnotna je
napiiklad magisterska prace Radky Zaloudkové, vénujici se animaci na prvnim
stupni ZS. I pies to, Ze se miZe ve své komplexnosti animace jevit jako naroéna
pro vyuzivani ve vyuce 1. stupné&, Zaloudkova potvrzuje, Ze i zde lze toto médium
pouzit smysluplné (2012). Amalie Horvatova zacletiuje animaci v souvislosti
s filmovou vychovou do prostiedi galerijni edukace (2019). Zduraziuje tak
proménu, se kterou soucasny pohyblivy obraz pracuje. Elena Vondrackova
struéng, aviak vystizné shrnuje piibéh zacletiovani filmové vychovy v Ceské
republice, soucasnou situaci stavi do kontextu situace ve svété (2016). Katefina
Hausenblasova ve své magisterské praci Animace a animovany film ve vytvarné
vychove, stejné jako VondraCkova, poukazuje na vyrazné odliSnou situaci ve
formélnim a neformalnim vzdélavani, kde se uplatiuji ¢asto praktikové z oboru
(2014, s. 10). Disertacni prace se tvorbou animaci détmi v souvislosti
s edukacnim procesem vénuji spise jako okrajovému tématu. Linda Arbanova ve
své praci ,,Filmovy obraz jako predmét vychovy a vzdelavani“ (2010), zcela jasné
poukazuje na nutnost zvySovani filmové gramotnosti nastupujicich generaci.
Vyzdvihuje proménlivé vnimani pohyblivého obrazu, ktery nas dnes zcela
obklopuje a ovliviiuje naSe kognitivni schopnosti. Poukazuje na animaci, jako na
vyznamny tvirciho nastroj F/AV. Marie Hlavkova ve své disertaci ,, Videoart
a vytvarny experimentalni film a jejich aplikace ve vytvarné edukativni oblasti*
(2011) zatazuje animaci po bok videoartu a experimentalniho filmu, ktery vSak
ve vztahu k obsahu F/AV vidi jako okrajovou zaleZitost. V roce 2016 publikuje
Britta Pollmiiler disertacni praci ,, Animation and Creativity in the Classroom. “
Zabyva se zde souvislosti mezi rozvojem tvofivosti a vyukou animace. Ve svém
textu se opira o pojem animacni gramotnost, kterym rozSifuje gramotnost
filmovou. Paralelu s filmovou gramotnosti pfedstavuje v kontextu spole¢nych
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prvkd, jakymi jsou thel kamery, velikost zab&ru, principy narativni formy a prace
se zvukem. Rozdilnost v koncepci obou gramotnosti pak uvadi v principech
animace: hyperrealismus, nadsazka, metamorf6za a fantazie; konstrukce postavy
a vypravy, komické momenty a karikatury; vizualni gagy a specificky zvuk
(Pollmiiler, 2016, s. 103). Pohyb jako hlavni princip animace zminuje stejné jako
Pollmiiller 1 vyznamna britsk4 pedagozka Wendy Jackson Hall, kterd uz v roce
2002 prezentovala na konferenci Society for Animation Studies, ptispévek pod
nazvem ,,Animated Kids: An Analysis of Comprehension of Animation Logic in
Young Children. “ V ptispévku shrnuje svou desetiletou praxi s vyukou animace
na Skolach. Sama uvadi, ze k prvnimu kroku integrace animované tvorby do
vyuky se ji osvédcilo pouziti flipbooku, na kterém ilustruje principy pohybu. Ty
charakterizuje jako zménu velikosti, pozice, tvaru a dokreslovani nebo
ubyvani kresby (Hall, 2002).

1.2 Animovana tvorba v kontextu zakladnich uméleckych Skol

Vyuku vytvarnych oborl zdkladni umélecké Skoly charakterizuje postupné
poznavani vytvarného jazyka formou kratkych her a experimentl, které se ve
svém celku poji v rozsdhlejsi projekty nebo fady. Jeho hlavnim pfinosem je zména
mysleni smétujici k mnohostrannému poznavani svéta (Roeselova, 1997, s. 33).
Vzhledem ke své rozvétvené struktuie a provazanosti jednotlivych vyjadiovacich
prvki pak muze pohyblivy obraz do vyuky piinést zdroj novych obsaht.
Projektovy piistup, jako idealni zptisob vyuky, vyzdvihuje ve svych komentétich
k zagletiovani F/AV i Rudolf Adler (2020). Upozoriiuje dale na instituci ZUS jako
na idealni prostiedi pro integraci filmové a audiovizualni vychovy do vyuky, kde
se dostava primarniho postaveni vychovnym ptredmétim, které v zakladnim
a sttedoSkolském formalnim vzdélavani stoji Casto na okraji zajmu (ibid., 2020).

1.2.1 Struktura animovaného dila

Na strukturu animovaného dila lze pohlizet v kontextu vytvarné slozky,
pohybu a audiovizualnich prostredkii:

- Vytvarna slozka je nedilnou soucésti obrazové interpretace konceptu
animovaného dila.

- Pohyb je specifickym vyjadfovacim prvkem animace a mé zasadni vliv
na dalSi prvky charakterizujici animovanou tvorbu.

- Audiovizualni prostfedky formuji pfedev§im narativni kontext.>

? Narativni kontext viak obecné neni podminkou tvorby animace. Lze nalézt mnoho forem
nenarativni animace, experimentace, abstraktni animace. Narativni koncept vSak stdle
prevazuje a je uzce spojen s poznavanim vyrazovych prostredkit audiovizualni formy.
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1.2.2 Animovana tvorba zdrojem obsaht vyuky vytvarného jazyka

Vytvarny jazyk je nezbytnou soucasti vyrazového aparatu animované tvorby
a vstupuje v jisté mife do vSech preprodukénich, produkénich i postprodukénich
procest. Produkéni ¢ast pak vytvarny jazyk spojuje s kauzalni zavislosti
kompozice obrazu a pohybu, odvijejiciho se v casové rovin€é. Tim odkazuje na
estetiku animace, kterd jiz nepohlizi na pohyb a vytvarny jazyk oddé€len¢, definuje
jej jako novy vyrazovy prvek.

1.2.3 Pohyb jako zakladni vyrazovy prvek animované tvorby

Brian Wells potiebu jasné definice dava do kontextu s riiznymi formalnimi
zalezitosti s ohledem na grantové projekty, ale upozoriuje také, ze definovani
animace vstupuje do edukacnich programa (Wells, 2011, s. 14). V pedagogické
praxi se pak potieba o slovni definici opira o schopnost vyjadieni obsahu vyuky
v feCové podobé. Predpoklada se, ze dité rozumi tomu, co je schopné slovné
artikulovat (Jedlicka, 2018, s. 199).

Z charakteristik animace, jak je popisuje Brian Wells, 1ze zminit 5 hlavnich
ryst (Wells, 2011, s. 15-27):

- Animace je vizualni forma komunikace.

- Aby byla véc animaci, musi se zdat, Ze se fyzicky pohybuje nebo méni.

- Aby byla véc animaci, musi se pohybovat nebo ménit béhem
vnimatelného a rozpoznatelného ¢asového tseku, ktery se sklada ze dvou
nebo vice samostatnych jednotek Casu.

- Animace se sklada ze sekvenéni sady statickych obrazi, z nichZ kazdy je
zaznamenan jednotlivé pro urc¢itou jednotku ¢asu.

- Animace musi zahrnovat princip Zivosti a vitality.

Zdlraziuje ,,Zivotnost® a tim otevira prostor dal§imu tématu, ktery do vyzkumu
vstupuje. Tim je otazka, jak pohyb tvarovat, aby zde byla podminka Zivostnosti
splnéna a jak jej vyuzit ve vychovné vzdélavacim procesu.

Dan Torre se v knize Cognitive Animation Theory: a Process-Based Reading
of Animation and Human Cognition (Torre, 2014) piimo zabyva podstatou
pohybu v souvislosti s procesem vnimani. Pohyb v animaci popisuje ve vztahu
k obrazu. (Torre, 2014, s. 34). Dochazi k tomu, Ze ,,Jedinecna schopnost oddélit
pohyb a obraz umoziiuje novy kontext (ibid., s. 36).“ Animator tedy musi mit
urcité povédomi o tom, jak vyraz pohybu uchopit. Torre dale uvadi dva zakladni
principy vytvafeni pohybu v animaci. Prvni znich spojuje s technikou stop
motion, oznacuje jej terminem manipulovany pohyb, kde je podstatou Uprava
objektu pred kamerou adruhy zplsob oznacCuje terminem ,replacement
animation®, pro ktery se u nas obecné ustalil origindlni ndzev replacement
animace. Spojuje ji s ptivodnim principem, kdy pro kazdou fazi pohybu musi byt
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vytvoien specialni objekt, nebo kresba (Torre, 2014, s. 36). Princip replacement
animace lze efektivné vyuzit k zdkladnimu sezndmeni s vyrazovymi prvky
animace 1vzniku samotné iluze pohybu. Hledani postupné tvarové promény
v ptirodnich tvarech, jako jsou naptiklad kameny, lze dobfe uplatnit v mnoha
podobach a jsou béznou soucasti vytvarnych her.

Paul Wells doplituje pohyb dal§imi specifickymi vyrazovymi prvky. Oznacuje
je narativnimi strategiemi, aby podtrhnul jejich vztah ke struktute ptibéhu (Wells,
2013, s. 85). Herecka akce umoziiuje vyjadifeni postoje figury ve vztahu
k vlastnimu charakteru, k prostiedi, ve kterém se vyskytuje, déji a materialu.
Metamorféza popisuje zdkladni jadro animace a tim je promena obrazu.
ZhusStény déj se uplatni tam, kde je nutné d¢j prizplsobit, zjednodusit.
Synekdocha je podobné jako metamorfoza vyznamnym prvkem charakterizujici
animaci jako uméleckou formu, kde ,,Cast reprezentuje ,,celek®. Uplatnuje
asociativni aspekty sveho zdroje. Metaforicky kontext animace dava do
souvislosti Edgar Dutka s principem ,,dvojiho kodovani®. Jednim kodem divak
Sifruje vytvarny ucCinek, tedy zékonitosti, které vychazi z vytvarného uméni
a druhym kdédem pak principy spojené s vyrazovymi prostiedky hran¢ho filmu
(Dutka, 2002, s. 42). Materialitou spojuje Wells animaci s materidlem
samotnym, ale pfedev§im ve vztahu k trojrozmérné loutce (Wells, 2013, s. 109).
Zvuk v jakémkoliv dile formuje naladu a atmosféru filmu, urcité jeho tempo
a dynamiku. Plvodni obraz v animaci vSak zddny zvuk neobsahuje, vybizi tak
k zajimavym obrazné zvukovym kontextim.

Vyse uvedené vyrazové prvky maji vztah ke konstrukci pohybu. Proménliva
podoba animovaného obrazu vede k potfeb& hlubsiho promysleni obsahu a urcité
provazanosti s technickym zpracovanim, vzdy je tfena ob¢ slozky vzdjemné
provazat. V ramci klasickych postupii vytvarnych aktivit ve vyuce je samotné
uchopeni technologického postupu vnimano jako ,,prazdné*. VZdy je tfeba vnimat
techniku ve vztahu k jejimu vyrazu (Roeselova, 2017). Na samotném pedagogovi
pak zlstava rozhodnuti, jakou vahu obéma slozkam pftitadi.

2. PRUBEH VYZKUMU

Obecny prinos: Vymezeni principi animace vyuzitelnych pro rozSifeni
vytvarnych ¢innosti ve vyuce zvy$i zdjem pedagogi o zatazeni komplexnéjsi
formy audiovizudlniho vzdélavani, ¢imz se bude pfimo podilet na rozvoji
vizualni, audiovizudlni a digitalni gramotnosti nastupujici generace. Rozvoj jak
vizualni, tak pfedevsim audiovizudlni gramotnosti ptipravi divaky na schopnost
porozuméni uméleckym hodnotam a tim rozsiii divacké publikum hodnotnych
audiovizualnich d¢l.
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Pfinos pro pedagogiku: Stanoveni souvislosti mezi tviréim uchopenim
vytvarného jazyka a vyrazovymi prostiedky animace pomtize pii piiprave
metodické podpory vyuky.

2.1 Metodologicky postup

Vramci predvyzkumu byly vyuzity metody nezavislého pozorovani,
nezavislych rozhovori, introspekce za ucelem stanoveni vyzkumného
ptedpokladu a navrzeni postupu a struktury prace. Dale byla pouzita i metoda
kvantitativni, zahrnujici pfedevS§im dotaznikovou metodu, sméfujici k vytvoteni
vyzkumného piedpokladu.

Vyzkumny predpoklad: Zakladnim prvkem integrace animované tvorby na
vytvarnych oborech zakladnich uméleckych kol je rozvijeni vytvarnych ¢innosti
prostiednictvim komponovani pohybu.

V druhé a treti fazi vyzkumu byl uplatiiovan princip rozvijeni zkoumaného
tématu, ktery je typicky pro vznik zakotvené teorie. Svaiitek a Sed’ova popisuji
tento princip jako ,,konceptudlni schéma postihujici vztah mezi proménnymi. “
(gvaﬁéek, Sed’ova, 2014, s. 87). Pro doplnéni ziskanych dat se v téchto fazich
uplatnily také prvky akéniho vyzkumu, ktery je typicky pro vyzkum v pedagogice
a lze jej vyuzit také jako soucast vyzkumu umeéleckého (Mason, 2009).

2.2 Zdroje dat

Dotaznik

V CR je momentaln& (bfezen 2022) na portale iZUS uvedeno 525 ZUS, z toho
vytvarnych oborii je zhruba 440. * Na 89 skolach je (dle vefejné dostupnych
informaci) do vyuky zahrnuta urcitym zpiisobem multimedialni tvorba, animace,
film, digitalni technologie atd. Z obeslanych §kol se zpét vratilo 144 dotazniki,
kde zhruba 20 % dotdzanych uvedlo, Ze se animaci nevénuji. Velka ¢ast z nich
vSak ma v imyslu se animaci zacit vénovat.

Hloubkové rozhovory

Rozhovor probihal s osmi pedagogy. Mezi nimi bylo pét Zen a tfi muzi s rizné
dlouhou pedagogickou praxi (od 2 do 20 let). Jména ucastniku byla pfi analyze
pozmeénéna.

3 Cisla vychazeji z oficialnich zdrojii portalu iZUS z biezna 2022.
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Kritéria vybéru respondenti:

- maji primarn¢ vzdélani v oblasti vytvarné pedagogiky

- nestudovali specialni obor vénujici se audiovizualnimu uméni

- aktivné vyuZzivaji nebo vyuZivali animaci v hodindch vyuky na vytvarném
oboru ZUS

Kurz pro vytvarné pedagogy

Na podzim 2022 byl realizovan kurz pro pedagogy se zaméfenim na
predstaveni animace jako komplexni metody s centralni kategorii konstrukce
pohybu. Nasledné byl uskutecnén skupinovy rozhovor doplnény dotaznikem.
Kurzu se ucastnilo osm zen, vytvarnych pedagogii, sedm z nich je stale aktivnich
ve vytvarném oboru ZUS. Kritériem G¢asti na kurzu bylo absolvovani alespoi
80 % kurzu, aktivni zapojeni se do prubéhu a reflexe kurzu formou diskuse
a dotazniku.

ZkuSenosti vlastni praxe

- vlastni zapisky z vyuky, poznamky, reflexe a pfipravné materidly

- anotace z festivalovych prezentaci

- vizudlni podklady ve formé détskych poznamek, navrha feseni, zkousek,
etud 1 realizovanych projekt

- pozorovani détského kolektivu pii praci

2.3 Vysledné kategorie vyzkumu

Tvorba animace: Béhem tii fazi kodovani se z vyzkumu formovala
centralni kategorie tvorba animace. Piedstavuje tviirci proces realizace animace
zékem ve vyuce v prostifedi vytvarného oboru zakladni umélecké Skoly. Tato
centralni kategorie je rozvijend dalSimi podkategoriemi, které ji ovliviuji:
Potieba vypravét, prostiedi vyuky, pohyb, rozvijeni vytvarného jazyka,
formy a metody vyuky.

Potieba vypravét: Kategorie souvisi se specifikou proménou soucasné
vizualni kultury a ptirozenou tendenci sdilet piibéhy. Navazuje na narativni pojeti
komunikace prostfednictvim uméleckého dila. Je hlavni piic¢inou, pro¢ pedagog
animovanou tvorbu do vyuky zatadi. M4 uzky vztah k audiovizudlnim vyrazovym
prostiedklim, které vice ¢i méné¢ pedagogové s tvorbou animace spojuji. Kategorii
dile rozvijeji proménné: Audiovizualni prostiedky, dramaticka hra, kontext
narativniho sdéleni, zpétna vazba, proména vizualné obraznych sdéleni,
komplexnost dila, storyboard, postprodukce, pocita¢, zvuk.
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Prostredi vyuky: Hlavnim prvkem, ktery o integraci animované tvorby do
vyuky rozhodne je pedagog. Formuje prubéh vyuky arozhoduje o formé,
motivaci a cilech vyuky. Jeho znalosti technologického postupu a vyrazovych
prvkl animace vyrazné ovliviiuji vyuziti tvarciho potencidlu animované tvorby
ve vyuce. Kategorie je rozvijend proménnymi: Technické zazemi, digitalizace,
mobil, pedagog, Zak, metodika, organizace vyuky, zakladni umélecka Skola,
intervence pedagoga.

Konstrukce pohybu: je primdrnim vyrazovym prvkem animace rozvijejici
vytvarné aktivity ve vyuce. Propojeni pohybové akce s tradi¢nimi vytvarnymi
postupy umozni zaktim odhaleni novych kvalit materidlti i moznosti netradi¢niho
komponovani obrazu s ohledem na jeho proménlivou strukturu. Rozvijejicimi
proménnymi jsou: Analyza pohybu, gradace vyuky, referencni bod, struktura
dila, Femeslné navyky, vyrazové prvky animace, poznavani.

Rozvijeni vytvarného jazyka: Vytvarna ¢innost, navazujici na poznavani
vytvarného jazyka, je hlavnim obsahem vyuky vytvarnych obortt ZUS. Kategorie
je rozvijena proménnymi: Obraz, material, techniky animace, experimentace,
struktura dila, prostor, figura, metamorfoza.

Formy a metody vyuky: voli pedagog sohledem na vSechny vysSe
zminéné kategorie. Odviji se od kratkych her a etud po komplexni audiovizualni
formu. K rozvijejicim proménnym patii: Motivace, etuda, cvi¢eni, kolektivni
dilo, vyuka animace, vyuka prostfednictvim animace, animace jako vytvarny
projekt.

Nasledujici diagram popisuje vztahy mezi jednotlivymi kategoriemi:

Poti‘eba vypravét
Pfi¢ina

Prostiedi vyuky
Intervenujici podminky

Tvorba animace 1
Centralni kategorie

Konstrukce pohybu
Kontext

Formy
a metody vyuky
Strategie

Vytvarny jazyk
Podminka

Obr. 1: Diagram vztahii zakotvené teorie.
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3. INTERVENCNI PRVKY

Animace se do vyuky vytvarnych oborti pomalu integruje jiz téméft 20 let. Vice
nez polovina dotdzanych respondentti vSak v dotazniku uvedla, Ze animaci do své
vyuky zavedla az v poslednich péti letech. Tento rozmach ovlivituje nékolik
faktorti. NejpodstatnéjSim je rozvoj digitalnich technologii spojeny s moznosti
pouziti specialnich softwart s prasvitkami.

3.1.1 Mobil jako technické vychodisko

Trend vyraznéjsi integrace novych obsahii vyuky, spojenych piedevsim
s technickym rozvojem (cenova dostupnost pocitacli, fotoaparatl, nové typy
osvétleni, stativy), je patrny po obdobi distan¢ni vyuky, kde se Casto animovana
tvorba zacala jevit jako dobra alternativa k praci s digitalnimi technologiemi.
R-J: ,,[...] a najednou pro mé se to jako otevrelo, oteviela ta dostupnost, protoze
v hodiné, kdyz mdame 15 Zdku coz je strop ajad vétsinou ty hodiny mdm, nebo
skupiny mam docela plné, tak pracovat s 1 zrcadlovkou a pracovat tieba s témi
svetly a 15 detmi.” Mobilni telefon v kombinaci s jednoduchymi stativy
umoznuje pracovat détem individualné a nejsou pak svazani s prostorem, kde je
jen omezené misto. R-M: ,,Ja si myslim, zZe ted’kom je ta situace posledni roky fakt
uplné jina pravé proto, ze jsou k dispozici prave ty mobily a ty mobilni aplikace,
ktery tohle hrozné zjednodusujou a na ty kratky etudy tohle uplné staci. “ Marie
tak navazuje na prvni zkuSenosti s analogovym snimanim. Klara nema vlastni
prostor, coz ovliviiuje také technicky systém, ktery reaguje na situaci vSe po
hodin¢ odklidit. R-K: ,.Je to skladné, coz je mi sympaticke. “ Mobilni telefon jako
dobrou alternativu vnimali nejen respondenti rozhovorl, ale 1 UcCastnici
probéhlého kurzu.

Tabulkal: Vyhody pouziti mobilniho telefonu ve vyuce:

Organizace skupiny | moznost zapojeni vétSiho mnozstvi zaki

Snadna skladnost a vdha nevyzaduje vyrazné konstrukce na
manipulovatelnost | zpevnéni, pienositelnost, moznost vyuziti vlastniho
pristroje

Dostupnost aplikaci | Cenové dostupné aplikace, nékteré zdarma, snadno
ovladatelné a kompaktni, casto umoZziuji vytvoreni
celého dila vcetné postprodukce, piehlednost, okamzité
sdileni v rdmci skupinové projekce

Atraktivita aktivni vyuziti prvku spojené¢ho primarné predevsim se
zdbavou, podpora smysluplného ovladani digitalni
techniky
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3.1.2 Prostredi digitalni tvorby

Digitalni technologie vstupuje do procesu tvorby animace minimalné
v souvislosti se zdznamovou ¢i periferni technikou (webkamera, fotoaparat,
skener, kamera, mobilni telefon, tablet, graficky tablet) a jejim zpracovanim (PC,
notebook atd.). Postupné se zacina do vyuky v¢lenovat i animace ryze digitalni,
a to jak v 3D prostiedi, tak jako digitalni koldz nebo animace digitaln¢ kreslena,
se kterou pracuje hned nékolik respondentti. V dotazniku oznacilo pouzivani 3D
animace 7 respondentii (6 %) a 16 respondentli potvrdilo zkuSenost s digitalni
ploskovou animaci (15 %). Obsluha digitalni technologie sama o sob¢ vede zaky
k osvojovani si digitdlnich kompetenci. Vyuka probiha také piimo u pocitaci,
jako digitalni animace. Neni tak naro¢na na prostor, ale vyZaduje dobré technickée
zazemi. Radim popisuje specifické prostiedi vyuky piimo v digitalnim prostiedi
programu Blender, které svym charakterem odpovida jinému typu tvorby animace
a upozoriuje tak na odliSnosti s tim spojené. R-R: ,, My, kdyz prednastavime
kameru a tu animaci mame udélanou a jenom zmenime zabeér kamery [...] My si
miizem tieba vyrenderovat deset riiznych uhli kamery a pak si vict tenhle je lepsi
nebo nejlepsi. “ Odhaluje tak zcela jiny systém prace, ktery poji s volbou spise u

vvvvvv

3.1.3 Organizace kolektivni vyuky

Souvisi s chodem vyuky na vytvarnych oborech ZUS. Pedagogové zde pracuji
s menSim poctem zaki, avSak stale jej vnimaji jako relativné vysoky pro praci
s technicky naro¢nymi tkoly. D: ,,/...] casova a organizacni ndarocnost ve vyuce
(animace s 10-15 Zaky najednou).” Ddéle zde poukazuji také na vékovou
nekonzistentnost, ktera Casto narusuje celek vyuky. D: ,, V mé skupince se nachazi
vice déti ruzného veku, takze by bylo ndarocné "srovnat" vSechny béhem jedné
hodiny na jednu uroven. Do ptipravy novych obsahli se pak nepoustéji také
v souladu s vysokou naro¢nosti vyuky a vyznamnym prvkem je i D: ,,/.../casové
zatizeni pri pripravé na vyuku.

3.2 Pedagog hybnym mechanismem zarazovani animované
tvorby do vyuky

V dotazniku 55 % pedagogl uvedlo, ze se v profesni ptipravé s filmovou
a audiovizualni tvorbou viibec nesetkali. Vyznamna 