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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva obrazovou dramaturgii filmi Le Mans (1971)
aLe Mans '66 (2019), zkouma dramaturgické a technologické zpracovani obou filmi
a porovnava postupy a technologické moznosti s presahem. Cilem prace je zjistit, jak
autofi pracovali s dramaturgii, pro¢ a jakych technologii vyuzili a jak se vyviji snimani

automobilovych obrazu.

Klicova slova: dramaturgie, vyrazové prostfedky, vizudlni estetika, technologie, sniméni

automobilu

ABSTRACT

This diploma thesis deals with the motion picture dramaturgy of films Le Mans (1971) and

Le Mans '66 (2019), it examines dramaturgical a technological procesing of both films and
compares methods and technological possibilities with an overlap. The aim of this work is
to discover, how the authors worked with dramaturgy, why and what kind of technology

they have used and how the shooting style of automotive images is evolving.

Keywords: dramaturgy, means of expression, visual aesthetics, technology, camera

shooting of automobiles
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UVOoD

Filmy Le Mans '66 (2019) a Le Mans (1971) zpracovavaji oba stejné téma. Automobilové
zavody na slavném stejnojmenném francouzském okruhu. V této praci se budu zabyvat
rozborem jak obrazové dramaturgie, tak technického zpracovani a praci s technologickymi

moznosti, které autofi vyuzili v konkrétnich ptipadech.

Filmy, které porovnadvam, byly vyrobeny s téméf padesatiletym casovym odstupem.
S prichodem novych technologii a technologickych mozZnosti se autofi mohou
v dramaturgickych postupech vydat hned nckolika sméry, ale je to vzdy znédmka
kvalitn¢jsiho a lepsiho filmu, ¢i obrazové dramaturgie? Dodavaji ndm nové moznosti
zkratka vétsi zaruku kvalitn€j$iho snimani, mizeme diky nim Iépe sdélit a prenést divakovi
emoci, kterou ma citit, nebo bychom se méli drzet piivodniho stylu uzitého ve verzi z roku

19717

Autofi mohou namisto produk¢éné riskantnich scén zvolit vizudlnich efektd, které
odvypraveji urcitou udalost, ale nevytrati se nasledné z obrazu emoce a charakter, diky

kterému je divak vtahnut do ptib&éhu?

Cil mé prace bude pravé ono porovnani star¢ho a nového pfistupu sniméani. Diky
dramaturgickym a obrazovym rozboriim budu nasledné komparovat oba ptistupy snimani
a budeme moci zjistit, zda vice technologickych moznosti znamena lep$i pfenesen emoce
na divaka, ¢i opacné.

Konvenéni styly americké kinematografie zdsadné ovlivnily tvilirce pfi tvofeni verze z roku
2019, ktery drzi standardni formu vypravéni. Verze z roku 1971 ale vsadila na naturalnost,
ktera pracuje s divdkem na jiné bazi. Na téchto hodnotidch pak budu zkoumat, jak divak
vnim4, ¢i miZe vnimat rozdilné formy vypravéni, a jak vstfebava samotnou emoci skrze

obraz a jeho dramaturgii.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DRAMATURGICKY ROZBOR

1.1 Le Mans (1971)

Filmové zpracovani zroku 1971 se uchopil Lee H.

Steve McQueen takes you for a drive in th

The country is France. The drive is at

ST“E = 2 | Katzin (rezie) a Harry Kleiner (kamera). Castetné

McOUEEN
"LEMANS

autorstvi je ale také pfipisovdno samotnému herci

Stevovi  McQueenovi, ktery svym  osobitym
charakterem rdd vstupoval do tvofeni déje a praci
snarativem. Ten totiz nejen Zze fidil vozy pii
samotnych akc¢nich sekvencich, ale také je chtél
Castecn¢ rezirovat. Jeho pfirozené zapaleni pro ono
téma mu tak dodavalo touhu, pro co nejlepsi predani

emoce, které sam prozival divakovi. Diky tomuto faktu

= Il - =45 y . I4 W
A CINEMA CENTE! S
Ao s ooy —o@e - také od filmu ustoupil John Sturges, ktery mél film
Executive Producer ROBERT E.RELYEA - Produced by JACK N.REDDISH:- Directed by LEE H.KATZIN

A SOLAR PRODUCTION - PANAVISIONColor by DeLUXE. FOR GENERAL EXHIBITION

puvodné zrezirovat.
Obrazek 1, Le Mans

Dostupné z: imdb.com

D¢j pojednava o americkém zavodnim fidi¢i Michaelovi Delaneym, ktery se po vazné
nehod¢ vraci o rok pozdéji na okruh, kde se utkd o vitézstvi ve slavném automobilovém
zavodu Le Mans. Zde krom teamového vitézstvi také ziska vasen pro vdovu jeho byvalého

kolegy.

Samotna expozice je rozdélena do vicera usekil. Zprvu se seznamujeme s prostiedim
francouzského venkova, kterym v celcich projizdi hlavni postava Michael Delaney. Kdyz
pfijizdi na misto, které mu bylo v minulém roce osudné, miZeme pozorovat skrze
stylizovany flashback jeho vzpominky na nehodu. Abstraktni zdbéry rozostienych svétel
tak vystihuji celkovou chaoti¢nost, nepfehlednost a zmatenost udalosti, ale predev§im
ptipravi divaka na formu vypravéni. Jako déale se exponuje prostiedi jiz okoli zdvodniho
déni. Skrze naturdlni velké celky, ale 1 detaily, se divak snadno seznami s atmosférou,
panujici pfed zdvodnim dnem. Diky negativnimu prostoru tvofenym v obraze také divak
muze nasat pocit odcizeni, které si Delaney nese skrze minulé udalosti. OvSem tak, jako se
probouzi mikrosvét okolo okruhu, probouzi se i charakter hlavni postavy a s nim i kamera

prechazi do jesté vice naturalniho sniméni, ptipominajic dokument.
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Diky uzké expozici postav se zpocatku seznamujeme pouze s Delaneyem a Lisou

Belgettiovou a dalsi hrstkou zdvodnich jezdct.

Michael Delaney je americky automobilovy zavodnik, kterého pfitahuje vasenn pro
motoristické zavodéni. Jeho tichou, zato cilevédomou postavu pohéani touha po vitézstvi,
které mu uteklo diky nehod¢, kterou absolvoval. Jeho vzpominku na udalost a fakt, ze fidil
vliz v tom misté, na kterém stoji, pozdéji podporuje fakt, kdy autofi zvolili jizdu pro
odkryti hercova obli¢eje a miizou tak napodobovat pohled z jedouciho auta, ktery sam

o sob¢ odkazuje praveé na automobil.

Lisa Belgetti se stala vdovou poté, co ji pfi stejném zavodu zemtel manzel. Konkrétni
divod pro to, ze navstivi zdvodni okruh v dob€ zdvodu v obsahové strance postradame, ale
muzeme vyCist moznou touhu dozvédét se vice o této problematice vychazejice

z pozdéjsich dialogt.

Kleiner s Katzinem se pak rozhodli pro velice naturalistické sniméni, kdy kamerova slozka
ustupuje (pro dani prostoru piibeéhu) a po vétSinu Casu (mimo vyjimky) se nesnazi
o jakoukoli stylizaci, ¢i dramaturgickou manipulaci dé€je (ustupuje vyraznym konvenénim
vyrazovym prosttedklim, se snahou o bezprostiedni autenticnost). SpiSe observuje
mizanscénu a doddva nam pocit, Ze se divame na dokumentarni snimek. Timto zplisobem
ovSem docilili toho, Ze divdk proziva situaci jeSt€¢ o mnoho vice, nez kdyby se jednalo
o jakkoli stylizovany, nebo vytvarné¢ podpofeny obraz. Skrze motivaci zahalenou
v tajemstvi z prvni expozice je totiz vtazen do pfibéhu a touzi po tom, dozveédét se vice.
Kdyz je mu poté nabidnuta tato observaéni metoda, zac¢ind proZivat celkovou atmosféru

spolu s ptibéhem, ma zkratka pocit, jako by se Gc€astnil samotné udalosti na mist¢ d&je.

Celkova naturalnost pfipominajici dokument je poté udrzena po celou dobu filmu vyjma
stylizovanych obrazi zndzorfiujici nehody, ¢i flashbacky. V téch se autofi nebali divaka
nasilné vytrhnout z déje stylizovanymi obrazy podpoieny zvukovou skladbou. Napiiklad
pfi flashbacku v expozici postupné odhalujeme skrze rozostiené svétla jedouci vozy,
pozdéji také ohen, vystrazné svétlo znacici nehodu v misté trati. Skrze tyto postupné
fragmenty odkryvame postupné realitu, az nakonec ve zpomalenych zébérech pozorujeme
pilota snaziciho se dostat se ven z automobilu. Kazdy jednotlivy prvek pak podporuje

dramati¢nost obrazu.
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V jinych piipadech mizeme vidét opét zpomalené zabéry, které postupné buduji napéti
pred startem samotného zavodu. Zvukova skladba pak podporuje zvukem bijiciho srdce,
jehoz tep se neustdle zrychluje tak, ze pozd€ji plynule piejde v buraceni motoru.
Temporytmus pak drzi i stfih, ktery je vazan pravé na onen tlukot srdce. Zde mulZeme
vidét uziti transfokace, kterda doddva diraz na snimany objekt a je tak sama o sob¢

nositelkou napéti a dramati¢nosti.

Po odstartovani zdvodu ,,propukne® opét dlouha sekvence zadbér na zédvodici automobily.
Opét je lze povazovat, jako néjakou pouhou vnitini touhu autorit po zdiraznéni riznych
pasazi traté, zatdCkach atd., ovSem opét skrze naturdlni kameru pozorujeme
a zptitomiujeme sami sebe v roli divaka, ovSem ne filmu, ale redln¢ho divéka stojiciho na
tribuné zavodni drahy. V ur¢itych momentech muzeme tvrdit, ze se jednd o obrazovy
chaos, jelikoz pozorujeme ndhodna auta, pfedjizdéni n¢koho nékym a redlné vlastné
nevime, jak si postavy, se kterymi jsme se sezndmili, stoji. To dopomaha podpoftit praveé

onu chaoti¢nost, zmatenost zavodu, kter¢ jej doprovazi po vétSinu Casu.

Opét, v pripadé néjakého nebezpeci, které hrozi postavé, je obraz stylizovan v principech,
které jsem jiz popsal vySe. Tzn. transfokace, zpomalené zabéry, rozostfeni apod. Ty
nejveétsi hrozby, ¢i pfipadné nehody ale doprovazi detaily obliceja, které nds seznamuji

s reakci okoli a tak podporuji dalsSim zptisobem dramati¢nost obrazu a déje.

Obraz zkratka pfirozené plyne s déjem a divak se nechavé nést na viné pozorovani dgje.
Onu naturalitu také podpofi prace s vice plany, kdy v 1. planu pozorujeme spici Zenu na
baru se sklenici vina, zatimco v 2. planu pozorujeme skrze okno chaotickou praci
mechanikli na porouchaném zavodnim automobilu a ve 3. probihajici zavod a projizdéjici
automobily. Divdkovo pozorovani a vtahnuti do této observace také podporuje absence
dialogti, tim padem je divak nucen snazit se vyc¢ist jakoukoli informaci pravé z obrazu,

ptipadné je doprovazena zvukovym komentafem od hlasatele z rozhlasu zadvodni traté.

Atmosféru a fakt, o jak narocny zavod se jedna také podporuje zobrazeni zdvodéni ve
vicero podminkach, coz povazuji za velmi dilezity bod. Vidime obrazy v imorném horku
ptes letni odpoledne, v destivé noci, ¢i mlhavém zavoji, které znazornuji jakou psychickou,

a hlavné fyzickou naro¢nost zdolani zavodu nese.

Pti samotné nehod¢ hlavniho protagonisty Delaneyho je poté opét vyuZito stylizace formou

zpomalenych zabéri, které ndm jako flashbacky zpétné znazornuji pticinu, pro¢ se ocitl
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L Mansi(1970) v rozbitém auté, kdy kazdy
naraz obraz opét vraci do
realného ¢asu pohledem na

zakrvaveného Delaneyho.

Obrazek 2, viastni tvorba

+ zdrojové obrazky

Bod zvrat

l

Dostupné z: totalfilms.cz

E.d
Ptilozeny obrazek
znazoriiuje casovou osu
samotn¢ho  déje  filmu
aposlouzi  pro lepsi
nastinéni a pochopeni, jak
~ autofi pracovali s dé&jem,
= jaké prosttedky byly ve
x o—

filmu uzity apod.

Obrazek cteme ze shora
dolt, kdy kazdy casovy
usek, pfipadn¢ udalost

nastifiuje snimek z filmu

reprezentujici udalost,

nebo atmosféru.
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Kdyz se zaméfime na strukturu vypravéni, mizeme pozorovat trojaktovou strukturu
s béznymi body zvratu a 3 akty. V 1. aktu a tedy samotné expozici ziskdvame piesny popis
atmosféry, kterd panuje v mikrosvéte, ktery autofi tvori. Krom pocitu a néalady také ale
divak ziskava informaci o tom, jakym zplsobem film pracuje s vypravénim a mize pak
Iépe pfizpisobit své pozorovani a ¢teni jednotlivych udalosti, potazmo celého filmu.
Dostaneme nastinéni stylizace flashbacku, se kterym je pozdéji opét pracovano.
Seznamujeme se s hlavnimi postavami, ale jejich motivace je odkryvana postupné, az
v pribéhu celého filmu. Observacni metodou se pak dostavame az pfed samotny start

zavodu, kdy pozorujeme veskeré déni na zavodisti.

Start zdvodu na sebe nasledné¢ vaze 1. bod zvratu, kdy skrze postupnou stylizovanou
gradaci a zrychlujicim se temporytmem podporujic dramati¢nost propukne 2. akt a tim
hlavni zavod Le Mans. Delaney jakozto hlavni postava je tedy vtazen do zdpletky
(zavodu), ktery se vykresluje uz od samotné¢ho zacatku filmu. V samotném 2. aktu pak
vidime 2 linky, kdy dominantni se stdva zavod a vedlejsi dialogy s Lisou Belgetti. V tomto
useku jiz dle konvence Delaney fesi problémy zavodu, soupeti s vozy konkurenénich staji,
ale také podstupuje nehodu, pti které opét vidime stylizované flashbacky. D¢j ale také
doprovazi jeho pauzy v fizeni, béhem kterych se rozviji vedlejsi déjova linka a to vztah
s Lisou Belgetti. Postupné se buduji jejich dialogy a pomyslna propast mezi t€émito dvéma
charaktery se zmensuje. Miizeme si v§Simnout i obrazii, ve kterych Delaney sdm odpociva
ve svém karavanu. Na tento zabér vaze zabér pripominajici match cut do karavanu jeho
kolegy Rittera, ktery tento zavod proziva se svou milujici zenou. UZ zde miiZeme vycist
moznou touhu pravé po pocitu, ze na celou situaci Delaney nechce byt sam a mozné
které na n¢j v zavodé cekaji. Ke konci aktu 2 také zjisStujeme, ze Delaney vypadava ze
zavodu skrze onu havarii a jeho Sance na zisk triumfu jsou tak pohibeny. OvSem pfi
konfrontaci také zjiStujeme, Ze skrze udalosti u tymového kolegy je Delaney povolan opét
k zdvodéni a vystiida tak svého tymového kolegu. Znovu tak usedd za volant automobilu

a vyrazi vstiic své ptivodni motivaci a to vitézstvi.
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Pfi zavodu, kde se Delaney snazi dohnat automobil konkurencni staje, ptichazi
2. zvratovy bod a to vpodobé defektu, ktery nastane pravé u vozu jedoucim pied
Delaneym konkurencni staje. Jelikoz Delaney jako hlavni hrdina filmu pocitoval v 2. aktu
frustraci, zklamani a bolest, pfichazi ted’ radost a pocit Stésti, ktery je ovSem schovéan za
jeho Salem, ale také az skoro kamennou tvafi. Rozuzleni pak piichazi poté, co Delaneyho
tym zvitézi vsamotném zavéru a pifi bujarych oslavach pozorujeme vytvoieni
oboustrannych sympatii v pohledech Delaneyho a Belgetti. Dofesili se tak vesSkeré
rozebirané témata a to zdvod, ve kterém sice konkrétné nezvitézil sam Delaney, ale jeho
tym a tak se nestava hrdinou pro okoli, ale pro divaka ano. Zaroven vztah s Belgetti neni
feCen pfimocare, a tak si mize divak pouze domyslet a vytvaret domnénky ve svych
predstavach, které mohou vést k silnéjsi katarzi, nez kdyby byl onen problém vyfeSen

pfimocare a prvoplanove.

V celku pak mizeme tvrdit, ze piib&h zkratka plyne na naturdlni bazi pozorovani a zavisi
na divdkovi, pokud na tuto hru autort pfistoupi a ztotozni se s postavami, déjem a ponofii
se do vytvofené¢ atmosféry. Vzhledem k tomu, ze byl film vydan roku 1971, ovSem
muzeme fici, ze se divak v t€ dob¢ dosti liSil od divaka dneSniho a i dle dobovych zdznami
film slavil velky uspéch, dle mého nazoru pravé skrze préci s atmosférou a atraktivni téma

plné vasné.

1.1.1 Obrazova dramaturgie

Pro lepsi pochopeni pro praci sobrazem rozeberu jednotlivé vyrazové prostredky
kameramana, jak s nimi pracoval a hlavné to, jaké mély dusledky na obraz, potazmo jak
ovlivnily divdka ve Cteni obrazu, ¢i na to, jak pomohly dokreslit atmosféru. Musime také
zminit fakt, Ze ve filmu se objevuji zabéry natocené pii redlném zavodu 24h Le Mans, a tak
si mohli autofi dovolit uzit velké celky plné davi a lidi, bez nutnosti velkych produkénich

nakladi na komparz, Ci stavbu, ktery by musela vytvoftit veskeré budovy, reklamy atd.
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1.1.1.1 Expozice

Jasové slozky vychazi z realné predlohy tak, aby divakovi co nejvice ptiblizily divakovi
realitu, ve které se postavy nachazi. Opira se tak o redlné hodnoty a ptes slune¢ny den je
tak exponovano standardné bez jakychkoli pfeexponovanych hodnot, které by piipadné
mohly lépe ztvarnit pocit horka. Vzhledem k podpofeni naro¢nosti zavodu ale nechybi
zabéry za modré hodiny, kdy slunce zmizi z obzoru a dé€j i1 cela mizanscéna se postupné
za¢ne nofit do noci. V nocnich obrazech pak miizeme vidét dosti praci s low key, tedy se
spodnimi meznimi jasovymi body, kdy tma hraje dominantni roli, opét predevSim pro
znézornéni vychdzejic z toho, Ze postavy, ani divaci nejsou pln¢ zorientovani v prostoru

a tak vidime zabéry projizd¢jicich svétel apod.

Obrazek 3, Priklady expozicnich reseni, Dostupné z: Totalfilms.cz

1.1.1.2 Kompozice

Samotné kompozice a prace s ni opét spadd pod konvenéni komponovani dle pravidel
zlatého ftezu, vychazi znaturalni pfedlohy, ¢i strukturaln€ pracuje s velkymi celky,
v nékterych ptipadech i negativnim prostorem. VétSinou nenachazime hlubsi vyznamy, ¢i
sdéleni ve smyslu praci s kompozici a snazi se tak divakovi co nejobjektivnéji a popisné
predat urcitou informaci. OvSem muzeme zde najit i praci s vice plany, které opét

podporuji observaci prostiedi.

Obrazek 4, Priklady prace s vice plany, Dostupné z: Totalfilms.cz
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1.1.1.3 Svétlo

Jelikoz se film odehrava na obrovském okruhu, pfitomnost filmového osvétleni v téchto
velkych celcich v dobé natdCeni nebyla pfipustnd, a tak byli pro tyto exteriérové celky
tviirci odkdzani pouze na redlny svételny zdroj a to slunce, ptipadné redlné osvétleni skrze
pouli¢ni lampy, ¢i reflektory u cilové rovinky. Kdyz ovS§em narazime na obrazy interiéru,
autofi se neustale drzi naturalniho charakteru a sviceni ma tak mékky charakter, ktery
1z ¢asti podporuje intimnost a nevytvari dramatické prvky. V exteriérovych portrétech pak
muizeme pozorovat praci s negativnim svicenim, praci se zmé€kéenim pfirozenych zdroji

svétla apod.

Obrazek 5, Priklady sveételnych atmosfér, Dostupné z: Totalfilms.cz

1.1.1.4 Optika

Film je natoCen pomoci anamorfotickych objektivli ve formatu 2,35:1. Tento fakt
podporuje jakysi boom a popularitu spojenych srozvojem formatu a anamorfotickych
objektivi, ktery nastal od 60. let minulého stoleti. Vzhledem k popularité onoho formatu
a charakteru obrazu pak autofi zvolili prave tyto hodnoty. Ne ale prvoplanové, jelikoz tento
format nejvice sedi snimani velkych celkli, automobilovych trati a automobilid jako
takovych, vzhledem k podobnym rozmérim snimaného objektu a formatu. Zaroven diky
malé hloubce ostrosti dokaze 1épe oddélit postavu od prostedi a uzaviit ji tak do vlastniho
svéta, diky ¢emuz je poté napt. Delaney osamocen. Mizeme také podotknout, ze v letech

1971 bylo vyuziti anamorfotickych objektivii standardni.

Obrazek 6, Ukazka vyuzitého formdtu a praci s nim, Dostupné z: Totalfilms.cz
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1.1.1.5 Mizanscéna

Opét tzce vazana na realistiCnost a vychazi zredlnych lokaci. Nékolik obrazi bylo
snimano praveé pii probihajicim redlném zavodé¢, diky ¢emuz dosahuje prostor takové

vérohodnosti.

1.1.1.6 Pohyb

Tvarct vyuzili celou fadu kamerovych pohybi. KdyZz pomineme obrazy zéavodicich
automobilli, mizeme pozorovat staty, jizdy, Svenky, ale tfeba i rucni kameru. Kazdy
kamerovy pohyb nese své odliivodnéni, a proto pfevladaji v dialozich staty, ¢i Svenky cisté
snimajici hereckou akci. Miizeme ale pozorovat rafinované jizdy, které odkazuji na pohyb
na zavodni draze, ¢i nam postupné odkryvaji néjakou zatim nezndmou hodnotu a podobng.
V 3. aktu a pii rozuzleni celého déje také vidime uziti rucni kamery, ktera podpoii emoci
pravé vyhraného zavodu. Euforie, kterou proZzivaji postavy a hlavné okoli se pak prenasi
do obrazu a divak lépe pochopi nastaveni emoci a atmosféry obrazu. Pokud se zamé&fime
na obrazy zavodicich automobild, pozorujeme rychlé jizdy pfipominajici dneSni
technologii zvanou pod nazvem U-crane, tedy kamerovy jefdb piipevnény na jedouci
automobil. Samotna dfive nazyvané ,,Russian Arm* technologie ov§em pfisla na trh az

v 90. letech 20. stoleti a tim padem museli autofi improvizovat viz. kapitola 2.3.
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1.2 Le Mans '66 (2019)

O celkové koncepci a zaméteni filmu uZ ledasco
napovi jeho anglicky nazev a to Ford v Ferrari.

l' Nova filmova ,,adaptace* slavnych automobilovych

zavodl totiz nevyuziva samotného zavodu jako
PODLE SKUTECNEHO PRIBEHD FORD VERSUS FERRARI
MATT DAMON  CHRISTIAN BALE

LE MANS 66

V KINECH 0D 14. LISTOPADU

hlavni dé&jové linky, nybrz jako klicovy segment
struktury  samotného  filmu.  Scénaristi Jez
Butterworth, John-Henry Butterworth, Jason Keller
spolecné srezisérem Jamesem Mangoldem se
zam¢étili na osud a Zivot automobilového zédvodnika
Kena Milese. V tom pak odvypravi celou myslenku

filmu.

Obrazek 7, Le Mans '66,

Dostupné z: ¢sfd.cz

Zprvu se nam dostava obraz ptipominajic praveé samotny Le Mans z roku 1971. Film se tak
otevird Cirym zdvodem a divak se skrze vypjatou atmosféru dostava skrze stylizaci
k procitnuti Carola Shelbyho, vedlejsi postavy, se kterou se seznamuje v nemocnicni
ordinaci. Po vnitinim monologu Shelbyho ihned zjistujeme, ze ,lék“ na Shelbyho
nemocné srdce je laska k automobilim. Po tomto obrazu také zjistujeme, ze se nebude
jednat o remake piivodniho filmu, ale o vice konvenc¢ni film zalozen na motorsportovém

zavodéni s davkou vtipu, arogance a ak¢énosti.

Rezisér Mangold nés obraz po obrazu postupné seznamuje s jednotlivymi postavami. Jeho
vypravéni je ale dravé a poutavé a divak se snadno diky rafinovanym dialogim vzije do

situace.
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Carol Shelby, byvaly automobilovy zavodnik zastava roli dravého, ale spiSe umirnéného
muze pusobic v motorsportu. OvSem nejsme seznameni s jeho rodinou nebo kymkoli
blizkym, tento aspekt je z filmu zcela vyloucen a tak si odvozujeme, Ze nic takového nema
a muze pusobit osamocené. OvSem motivaci pro zdvodéni mu dodava nadéje na op&tovnou

vyhru legendarniho zavodu, o kterou pfisel skrze zdravotni komplikace.

Ken Miles, tvrdohlava arogantni osobnost s genidlnimi fidi¢skymi zkuSenostmi a osobitym
charakterem. Manzel a otec snazici se zajistit rodinu pfistoupi na pravidla hry od
korporatnich predstavitelli, které se ho snazi umirnit. KdyZz jim ale vyhovi, vSe se otaci
proti nému, coz podporuje jeho tvrdohlavost a neschopnost kompromisu. Manzelka Mollie

a syn, ktery vesker¢ déni observuje détskym pohledem Peter.

Proti témto 2 protagonistiim stoji Leo Bebe, ktery hdji ,,zamér a dobré jméno* znacky Ford
patfic Henry Ford II. Samotny Leo pak ptisobi jako negace negace, jelikoz se mize zdat, ze
da Sanci pravé Milesovi aby zvitézil, poté se ale ukéze, ze jeho plan na pielsténi Milese
vyjde. Sdm pak zastava postoj ,,patolizala®, ktery se chce pouze povrchné zavdécit svému

nadfizenému tak, jak ho rozlustil pravé Miles.

Piredmét Hodnota Mezihodnota Negace Negace Negace
Leo Bebe Chce podlézt Chce vyhrat Nechce vyhrat Miles vyhraje,
svému Le Mans s Milesem ale zaroven
nadiizenému prohraje

Tabulka 1, Tabulka hodnot, viastni tvorba.

Jako dal$i antagonisty mizeme uvést napiiklad samotné vedeni Ferrari (nebo Ferrari jako
obecné), ovSem dle mého nazoru je hlavnim antagonistou pravé samotny Ford (zastoupen
pravé Bebem, Fordem II. apod.), ktefi jdou sami proti sobé a v boji proti jinému tymu hazi
sami sob¢ ,,klacky pod nohy*. Antagonistu z Ferrari utvofil povrchni, zaujaty a nepticetny

pohled Henryho Forda II.
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Ve filmu se pak objevi dalsi postavy, jako Lee Lacocca, Donald N. Frey, Charlie Agapiou,
které ale filmu nedodavaji takové zvraty, nebo déjové prvky a proto je podrobnéji nebudu

rozebirat.

Film je délen na konvenéni trojaktovou strukturu. Tu dodrzuje tak, jak ji popisuje Syn

Field ve své knize ,,Screenplay*.

V aktu 1 se nam predstavi hlavni postavy, jejich motivace, kterd prameni z predchozich
zkuSenosti (Shelby — touha znovu zvitézit), nebo vazana na nynéjsi situace (Miles — touha
zavodit a napravit svou finan¢ni situaci). Ukazuje ndm tak situaci a rozpoloZeni charaktert,

vzajemné vztahy a zac¢ind nastavovat dramatickou premisu.

Akt 2 (konfrontace) pak ukazuje cestu hlavnich predstavitelti skrze piekazky a vyzvy, které
jsou nastoleny prostfedim, ¢i ostatnimi postavami. Spolu s ¢asem miizeme pozorovat rust
napéti.

Akt 3 (rozuzleni) nésledné vykresli dosdhnuti, ¢i nedosdhnuti cile, o jehoz dosazeni se
protagonisti po celou dobu filmu snazi. Ptfi pfechodu jednotlivych akti pak miizeme
sledovat tzv. body zvratu. Bodem zvratu myslime situaci (piipadné konkrétni jednani, nebo

udalost), kterou dojde k podstatnému déjovému pielomu.
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Obrazek 8, viastni tvorba +

zdrojové obrazky totalfilms.cz

PtiloZeny obrazek znazoriuje
¢asovou osu samotného d¢je
filmu a poslouzi pro lepsi
nastinéni a pochopeni, jak
autofi pracovali s déjem, jaké
prostiedky byly ve filmu uzity
apod.

Obrazek Cteme ze shora dold,
kdy kazdy casovy tsek,
pfipadn¢ udélost nastifiuje
snimek z filmu reprezentujici

udalost, nebo atmosféru.
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Budeme-li Cist pfiloZzeny obrdzek, mizeme si pak udé€lat ucelenou piedstavu o piibéhu,

motivacich, ale hlavné struktufe filmu.

Samotnd expozice nam pak okamzit¢ doda pocitu, ze sledujeme film s automobilovou
tématikou, skrze lehce stylizované vzpominky jednoho z protagonistii se poté ze zavodni
drahy dostavame do nemocnice. Dale se pak objevi exponovani dalSich hlavnich, nebo
vedlejSich postav, které se po cely film vyviji stejné umérné situacim, ve kterych se ocitaji.
Zjistime, kdo vypravi ptibéh. Také jiz vySe popsané charaktery postav. Vidime zde také
dodrZeni zdsad o expozici od Syda Fielda, ktery ve své knize sdéluje, ze se divak musi
béhem prvnich par minut ztotoznit s protagonistou. Musi mit pocit, ze piibéh proziva
snim. Také zduraznil, Zze je ve svém prostiedi, spokojeny a fesi trable kazdodenniho
zivota. Tento prvek zde zastoupil obraz K. Milese v jeho opravné, kde se hada se
zdkaznikem, ovSem ptichod jeho Zeny ho pfivede na jiné myslenky. Divdkovy sympatie si
pak ziskdva na zaklad¢ jakéhosi liSactvi, kdy nabubfenému zdkaznikovi vytfe zrak
s faktem, ktery zédkaznik nemuize skousnout. Naopak spolecniky spolecnosti Ford vidime,
jak nadavaji a ve vysledku vyhrozuji svym zaméstnanctim, ve své tovarn¢, kterd svym
industridlnim charakterem dokresluje dal$i postavy. V 1. aktu se tak hezky postupné

seznamujeme s postavami a jaké role ve spolecnosti zastavaji.

1. bod zvratu pak pfichdzi, kdy majiteli spolec¢nosti Ford, Henrymu Fordovi Druhému,
jeho zaméstnanec sdéli, co o ném prohlasil jeho italsky soupet po tom, co chtél ¢ast jeho
firmy odkoupit. Jeho reakce pak podpofi hru se stereotypy, kterou autor rozehrava.
Nabubtely Ameri¢an se rozhodne jit do ,,valky*, proti tymu Forza Ferrari az poté, co ho
jeji zastupce hanlivé oznaci za tlusté¢ho, atd. Rozhodne se tak o velkou investici do
zavodniho tymu, aby italského Enza Ferrari porazil a ukadzal mu silu americké
tvrdohlavosti. Miles spolu se Shelbym jsou pak ptivedeni skrze zéapletku do tymu Ford.

Ocitaji se tak v novém svéte a prostredi a musi interagovat s novymi postavami.

V 2. aktu jsou pak Miles a Shelby vystaveni do nového prostiedi, ve kterém se uci
fungovat. Dle Fielda v této ¢asti musi protagonistim padat klacky pod nohy a také se tak
déje. Miles 1 Shelby prochdzi nékolika vyzvami, které jednu po druhé zvladnou, at’ uz se

jedna o osobni spor., fakt, Ze Milesovi Shelby oznami, ze nepojede na zavod, nebo
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vyporadani se s nepiejicnym Leo Bebem. Sviij prostor také dostavaji nové postavy, které

se dale rozvijeji a tvoii své vedlejsi mikro zapletky.

Velky zavod, na ktery se cely film vSechny postavy chystaji, znazornuje jak konfrontaci,

tak ale obsahuje i 2. bod zvratu a samotné rozuzleni 3. aktu a filmu jako takového.
Pti konfrontaci (opét i dle Fielda) Miles vzpomind na svou prvotni motivaci, vyhrat.

2. bod zvratu nastava v situaci, kdy je jiz Miles 1 Shelby pevné usazen v prostiedi a znaji
principy hry, ve které se nachazi. Nyni jsou ovSem znovu postaveni pfed neznamo a vrhaji
se vstiic osudu zavodu. Pii ném pak jednomu z antagonisti technicka porucha zpisobi
vypadnuti ze zdvodu a zajisti tak vitézstvi pro Ford. Jelikoz Miles i Shelby citili

v konfrontaci vztek, izkost a stress, nyni zadkonité ptichazi radost spojena s tlevou.

V poslednim aktu ptibéhu pak ptichazi zésadité¢ i rozuzleni, které ptichazi v hoiko-sladké
obdobé¢, kdy Miles sice dle predpokladi ma zvitézit, ale hra Bebeho a dalSich korporatnich
pracovnikl zajisti, Ze nezvitézi. Tento fakt vSak hrdina pfijme a nevytvaii zadny dalsi
problém, nebo motivaci pro jakousi napravu. Veskeré zapletky nalezly své feSeni a postavy

ziji dale ve svém prostiedi — opét dle pfedpokladu Syda Fielda.

Celkové pak mizeme fici, ze autoti zvolili konvenéni propracovanou trojaktovou strukturu
s propracovanymi motivacemi postav, zapletkami, které se rozviji v pribéhu celého filmu
stejné tak, jako samotnd motivace postav a charakter jejich konani. Dalo by se fici, ze
autofi doplnili d&j jesté o hodnoty, nebo prvky, které vychazi ze skute¢nych historickych
zaznamu. Tim pak pfidavaji naptiklad po rozuzleni smrt jednoho z protagonisti (Milese),
ktera vSak nedokresluje déj jednotlivych akti a spiSe podporuje redlnou skutecnost

a zaznamenava ji.
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1.2.1 Obrazova dramaturgie

Kdyz se zamétime na obrazovou stranku dramaturgie, miizeme pozorovat odlisné piistupy

snimani jak jednotlivych postav, tak jejich konani.

Jiz pfi expozici miizeme vypozorovat rozdil v obrazech s Milesem a Shelbym versus Bebe
a Ford. Pfi exponovani postav at’ uz Milese, nebo pravé Shelbyho autofi vyuzili teplejSich
odstint svétla, nebo teploty chromaticnosti pii barevnych korekcich. Obrazy s nimi jsou
v tomto piipad¢ Clenitjsi, teplejsi s vyuzitim vEtsi barevné Skaly prvki v obraze. MliZzeme
pozorovat uziti komplementéarnich barev a celkovou sytost obrazu, kterou zdlraziuji dalsi
barevné prvky. Diky tomuto zabé&rovani a praci s obrazem si divdk odnaSi pocit vice
,domackého* pocitu a dokdze 1épe navazat emoce na osoby snimané timto zpisobem. Uz
diky tomuto si dokaze vykreslit, jaké hodnoty budou tyto postavy zastavat v nasledujicich
pasazich filmu.

Naopak pii expozici Henryho Forda II., nebo Leo Bebe miizeme vypozorovat odliSnou hru.
Postavy autofi exponuji do tovarny, ktera nam svym industrialnim charakterem né¢kdy doda
az sterilni pocit odcizeni. Tento fakt poté doplituje jak prace s barvou, tak i zdbérovani.
Barevna skala téchto obrazl je poté dosti chladngjsi, postavy jsou obleceny do sterilnich
oblektli, pod kterymi se objevuje namodrald koSile, ktera opét podporuje chladnost jak
obrazu, tak jejich charakteru. Vidime také, ze Henry Ford II., je pfi jeho projevu v obraze
sam, a skrze praci s podhledy obraz pienasi jak nadfazenost, tak jisty odstup od dané
situace.

Rad bych rozebral postupné také jednotlivé vyrazové prostiedky, a jaky vliv na obraz maji.
Jedin¢ tak budeme moci popsat pfipadné zaméry, principy a praci s dramaturgii a Iépe poté

muzeme pochopit také rozdil mezi jednotlivymi filmy.
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1.2.1.1 Expozice

Jasové slozky jsou obsazeny v celé Skale a to vétSinou v kazdém zabéru. Tim autofi dosahli
idealniho obrazového kontrastu, ktery pfijemné ptsobi pro divakovo oko. Dramaturgicky
ale vliv nema4, jedna se spiSe o kameramansky um. Ve filmu se nijak nepracuje s low, nebo
hi-key, vétSinou jsou expozice provedeny zkratka realisticky, ale objevi se i par vyjimek,
napftiklad pfi no€nim poZzaru (viz pfiloZeny obrazek).

Abychom Iépe pochopili problematiku hi, ¢i low-key, musime si vyjasnit takzvané mezni
body jasovych hodnot. Spodni mezni jasovy bod znamend nulovou hodnotu, ktera
reprezentuje jasovou slozku obrazu. V konkrétnim ptipad¢ se poté jedna o ¢ernou. Naopak
horni mezni jasovy bod zastupuje 100% hodnotu, neboli bilou. Tu mizeme pozorovat pii
pifeexponovani obrazu, ¢i podobn¢. Samotny low-key obraz pak muzeme pielozit jako
obraz, jehoz jasové hodnoty se pohybuji prav€ okolo spodniho mezniho bodu jasu
a pracuje tak se stiny, tmavym prostiedim atd. Pro hi-key plati princip totozny, s tim

rozdilem, ze se jedna o horni mezni jasovy bod a pracuje tak s preexponovanim obrazu.

Obrazek 9, Prace s expozici, Dostupné z: Totalfilms.cz

Ptirozeny jasovy kontrast, se kterym autofi pracuji, mizeme popsat jako zastoupeni obou
meznich jasovych bodl v zdbéru. Vétsina z nich totiz obsahuje jak spodni mezni bod jasu
(¢ernd), tak horni mezni bod jasu (bild). K tomuto jevu, ktery lahodi lidskému oku, si
autofi dopomohli vystavbou praktickych svételnych zdrojl, které zastupuji pravé onen

horni mezni bod jasu (viz ptiloZené obrazky).

Obrazek 10, Prace s jasovymi kontrasty, Dostupné z: Totalfilms.cz
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1.2.1.2 Kompozice

Komponovéano je vétSinou konvenéné dle zlatého fezu. Opét ale mizeme najit situace, kdy
najdeme dekompozice, ptipadné je dominantni osoba zasazena do stiedu obrazu, kdy na ni
pusobi velky tlak okoli, ¢i miZe mit dominantni charakter. Pracuje se s vicery plany, ale
opét mizeme fici, ze se jedna o jakési normy standartu. K témto kompozicim musime také
dodat, ze se pracuje s formatem 2,39:1, kdy si mohou tim padem autofi do obrazu dovolit
komponovat vicero postav, ¢i vytvaret pravé onen tlak na postavu skrze prostredi. Tento
Sirokouhly formét také zdlraziuje horizontalni kompozice, které nejvice vyuziva pii
automobilovych scénach, kdy tento format pfimo vybizi pro jeho uziti pro kompozici
automobilu ve spojeni s cestou. Také autortim dovoluje pracovat s negativnim prostorem.
Tento Sirokouhly format nadale dopomohl k vétsi dynamice celkového obrazu, jelikoz diky
jeho proporcim nemusime napiiklad uzit Svenku, ¢i jiného pohybu, jelikoZ zkratka akci
zachytime diky onomu formatu. Dynamice pak format miize pomoci formou usazeni
jedouciho automobilu do prvniho planu kompozice, kdy se v okolnim prostoru vykresli
ubihajici popiedi, ¢i pozadi a obraz je néasledné dynamicky. Timto principem také autofi
docili pocitu nesmirné rychlosti a to pravé diky rychle se pohybujicimu poptedi, napf.

VOZOVCE.

Obrazek 11, Prdce s kompozici, Dostupné z: Totalfilms.cz

1.2.1.3 Svétlo

Prace se svétlem je opét provedena realisticky a naturdlné. Nepracuje se s nim, jako se
stylizacnim néstrojem. Po celou dobu filmu, maji postavy vymodulované mekké svétlo a to
1 pres fakt, ze se mize jednat o dramaticky obraz, kde situace vybizi pro uziti dramatického
sviceni portrétu. Autofi se i v téchto ptipadech rozhodli postavy umistit do mékkého svétla,
ovSem pouze pro portréty, i celé postavy. V druhych planech apod., uz mizeme pozorovat
1 svétlo ostré, ktera dodava obrazu onen dramaticky prvek. Mizeme se i setkat se svétlem

mifeném zespod. Napiiklad na antagonistu Leo Bebeho pii zdvodu sviti svétlo z pod jeho
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urovng, coz mize vyvolavat ,,zaporacky* dojem. Opét je ale feSeno piirozenym zdrojem,
ktery mé sviij motivujici prvek v mizanscéné (osvétlenou automobilovou drahu) a vidime,
ze se jedna pouze o rafinovany autorsky zameér. Dale je pak dosti koncipovano do teplych
odstint, které opét vychdzi z redln¢ho podnétu kalifornského pocasi a charakteru. Je s nim

pracovano jemng¢, prirozené a nijak nerusi divaka, ale s citem pro vytvarnost.

Obrazek 12, Prace se svétlem, Dostupné z: Totalfilms.cz

1.2.1.4 Optika

Jiz vyse zminéné uziti formatu 2,39:1 je spjato s optikou, 1épe feCeno spise naopak. Autoii
uzili anamorfotické objektivy, jejichZ podminkou pro vznik specifického obrazu a bokehu
je roztdhnuti obrazu pravé do formatu 2,39:1. Anamorfotické objektivy jsou vyrazné pro
svilj charakter v neostrosti a drtivd vétSina tvlrcl se pro né rozhodne pravé pro jejich
charakter, ktery mize dopomoci vytvofit jedine¢nou atmosféru obrazu. Pro svou malou
hloubku ostrosti je mozné docilit jakéhosi pomysiného ,,odcizeni, kdy snadno
vypichneme postavu od jakéhokoli okolniho prostoru a uzavieme ji do svého svéta. Timto
principem autofi také uvazovali a zdmérné s timto jevem pracovali. Tento efekt pak bud’to
podpofili malym clonovym ¢islem, kdy se pii vice oteviené cloné tento jev projevuje vice,

nebo naopak pfi priviené ho potlacuji.

Obrazek 13, Prace s formdtem, Dostupné z: Totalfilms.cz
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1.2.1.5 Mizanscéna

Prostor a prace s mizanscénou je opét feSen realisticky na redlnych podnétech z dobové
realné inspirace. OvSem musime zdUraznit praci s prostorem jako takovym. Miles i Shelby
jsou umisténi do lokaci plnych barev, plant plnych osobitého charakteru. Bebe 1 Ford jsou
ve steriln€jSich prostfedich, které nemaji takovou c¢lenitost, pusobi zkratka sterilné
a prostor tak podporuje charakter bezpateini korporatni spolecnosti. To samé plati pro
praci s barvou, kdy na stejné bazi pracuje teplota barev, nebo opét Cetnost barevnych
prvkli. KdyZz spolupracuji Ford, Bebe, Miles a Shelby, miiZeme pozorovat jakysi
kompromis prostoru, mezi obéma stranami. Pozorujeme Clenitost a jakousi piijemnou
domackost pramenici z Milese a Shelbyho, ovSem v industridlnim letiStnim hangaru, ktery
ma motivaci ve Fordu a Bebe. Praci 1 na tomto kompromisu charakterti velice ocenuji

a pfijde mi jako velice zdafila.

Obrazek 14, Prace s mizanscénou, Dostupné z: Totalfilms.cz

1.2.1.6 Pohyb

Vsechny obrazy krom téch automobilovych jsou snimany spiSe staticky a akademicky.
MtuZeme pozorovat staty, Svenky, nebo piipadné jizdy, které podporuji dramati¢nost d¢je.
V téchto momentech pohyb spiSe ustupuje dramaturgii a nechava prostor herciim, aby jako

hlavni nositel vyrazu odehral svou roli a podtizuje se jejich pohyblim.

Naopak pii automobilovych obrazech pozorujeme kameru dynamickou. Jak prameni
z motivace samotného zivodu, obraz se tfepe, je dynamicky svym pohybem, akéné
sledujeme jedouci automobil skrze dlouhé rychlé jizdy ptes vicero planu a to vSe pro
podpoifeni dramati¢nosti urcité situace. Objevi se handheld, easyrig, U-crane, nebo

naptiklad Cisty pohyb (otfesy), vychdzejici z burdcejici kapoty motoru automobilu, ktera
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opét podporuje dramaticnost, ale také miize slouzit jako predzvést néjaké technické

poruchy a obdobn¢.

1.2.2 Komparace

U dvou vyse rozebiranych filmii mtzeme pozorovat zcela odliSné zplsoby snimani
a principy dramaturgické prace s obrazem. Na jedné strané pozorujeme Cistou naturalitu,
vychézejici z ptirozené emoce. Na stran¢ druhé oproti ptivodni verzi pak stoji jiz ne tak
odvazna, ale technicky dokonald, az castecné vyumélkovana verze. MlZeme sami sobé
klast otazky: ,,Na kterou verzi divak 1épe reaguje?*, ovsem kloudného objektivniho nazoru
bychom se pravdépodobné nedockali, jelikoz divak a obecné publikum se za poslednich 50

let nesmirn¢ proménilo 1 spolu s jejich naroky na obraz, d¢j apod.

Mezitim, co se Papamichael snazil o dokonalé¢ kompozice, charakter barev apod., Kleiner
vyrazil na redlnou udalost a dokumentarné snimal misto konani bez ohledu na vytvarnost
tak, aby ndm co nejvice pfiblizil realitu. MiiZzeme pak fici, Ze Cistou emoci a proZitek pak
u pivodni verze zpracovanou Klinerem pocitujeme kazdym zabcérem, kdy nds spiSe
provazi atmosférou a necha nas jako divaky pozorovat a tvofit si vlastni domnénky.
Papamichael ndm pak podava komplexnéjsi ucelenéjsi ztvarnéni, kde mizeme obdivovat
kazdy detail obrazu, ze kterého citime také dost emoci, vypéti, atmosféry zavodu, ale divak
nema takovou svobodu a je mu spiSe servirovan pohled ne tak objektivni a zaméfen

zkrétka vice na konani postav, nez objektivni pozorovani zavodu a okolniho déni.

Dle obrazové dramaturgie se novodobd verze drzi konvenci a uspokojuje divaka svym
vizudlnim zpracovanim, kdy vySperkovava obrazové kazdy zabér. Nevytrati se ale pfi
takovychto postupech zkratka atmosféra a charakter onoho slavného zavodu? Myslim, ze
tato tenkd hranice muze byt velice snadno piekroCena a z Cistého prozitku se stava
prvoplanovy bezcharakterni film. Musim ale fici, Ze verze zroku 2019 tuto hranici
nepiekroc€ila a nabizi ndm tak obraz zkrasSleny, ale vérohodny, plny emoci a charakteru
vychazejici z motivaci postav. Autofi tak nalezli motivaci a zpusob snimani, ktery
nedehonestuje celou situaci a dokdze tak ztvarnit napéti zdvodu, ponoii divaka do onoho

zavodu skrze buracejici obraz, Ci jiné prostiedky.
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Naopak ptivodni ztvarnéni vsazi pouze na emoci zavodu a spoléhé na rychlé ztotoznéni se
divaka s d¢jem. Nestylizuje a dramaturgicky nepodporuje konani a snazi se o co
nejobjektivnéjsi ztvarnéni a ptiblizeni divakovi udalosti bez vétsiho ohledu na vizualni
estetiku zkratka véfi, ze divaka zaujme piibch a pohledy natolik, Ze absence vétSiho diirazu
na vizualni strdnku nebude vniména a odnese si tak Cistou emoci, coz se jim také zdarné

podatilo.
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2 TECHNOLOGICKY ROZBOR

Sniméani automobilll je dosti specifické téma zaméfeno na uziti konkrétnich gripovych
technik pro umisténi a zptisobti upevnéni kamer, ¢i jejich pohybu, sledovani déje, nebo
objektll na vozovce pii vysokych rychlostech atd. Pro objasnéni, jak se pii obou filmech
postupovalo, rozebereme v dalsi kapitole pravé uzité techniky a zpasob, jakym autofi
pracovali prave s témito néstroji pro dosazeni ur¢itého dramaturgického zadméru. Zaroven
nam také zndzorni rozdil moznosti a celkové limitace, se kterymi se potykali autofi pfi

verzi z roku 1971.

2.1 Historicky kontext

Snimani automobilovych obrazl vznikalo soubézné se vznikem prvnich filmt. Pfirozena
touha zachytit obrazy v pohybu ve spojeni s objektem v pohybu pak donutila filmate
vytvofit prvni zplisoby a techniky pro pofizeni téchto zaznamu. Napiiklad na pfiloZené
fotografii z nataceni filmu Ben Hur (1925, rezie: Fred Niblo, Charles Brabin, Rex Ingram)
pozorujeme kamerové vozidlo se stativem umisténym na korbé spolu s kameramanem,

diky ¢emuz tak mohli snimat jedouciho herce v dobovém povozu.

Obrazek 15, BTS Ben Hur, Dostupné z: lerson Movie Ranch

Vyuzivano bylo ovsem po dlouhou dobu také zadni projekce, kdy byl nasniman obraz
z jedouciho automobilu, ktery se nasledné promitl do pozadi za automobilem ateliéru, diky
¢emuz divak nabyva pocitu redlné jizdy. Tento princip miZeme pozorovat i v dneSnich
podminkach a jakousi obdobou diivéjsi zadni projekce je dnes vyuziti LED stén.

Obecné se nasledné tyto ustroji a principy pro snimani automobilovych obrazii

zdokonalovaly a ptichazely dalsi obdobné zpisoby uchyceni kamer. Obecné ale mizeme

fici, Ze se vétSinou pouze zdokonalovaly materidly, zplsoby uchyceni a bezpecnostni
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faktory. S jakymsi revolu¢nim feSenim se miizeme potkat s nastupem U-cranu, viz kapitola

3.1.1., ¢i vyuzitim modernich gimbali, vfx. efektl atd.

Pro minimalizovani kamerovych otiesii byla dale vyvinuta také konstrukce tvorici
meziclanek mezi kamerou a stativovou hlavou. Ta je nesena na silnych ocelovych lanech,
které zdvihaji kameru a tvofi tak prostor mezi pravé stativovou hlavou a samotnou
kamerou. Tento prostor skrze ocelova lanka pak pohlti jemné mikrootiesy — viz ptiloZzeny

obrazek.

Obecné se vsak tento systém stdvd méné a méné
vyuzivanym, skrze dominanci uziti pravé gimbald,
¢1  obdobnych zafizeni, které mikrootiesy

zpracovavaji jinou formou.

Obrazek 16, Vibration isolator, Dostupné z: syntex.cz
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2.2 Le Mans '66 (2019)

Uzité technika:

Kamera: Arri Alexa LF, (Arri Alexa Mini)
Optika: Panavision C Series

Kameraman Phedon Papamichael dostal nejednoduché zadéani pro tento film. Snimat
samotny film Gzce spjaty s automobilovym zavodénim je vyzva sama o sobé¢. Skloubit
vSechny tyto proménné s brilantni praci s kamerovou technikou pak uplné bézna rutina.
Musime ale fici, ze vtomto obstdl na vybornou. Jako hlavni kameru vybral
velkoformatovou Arri Alexu LF (Large Format) a mél k tomu dosti podstatny divod. ,,M¢l
jsem zkuSenosti s velkoformatovou Arri Alexou 65, na kterou jsem natocil film Nejvétsi
Showman (2017). Skutecné mé tento velky format oslovil. To, jak se na ném chové optika
a celkové prolnuti obrazu. Prosté to, jak se pozadi (v dalSich planech) “rozpousti‘
arozpada je az skoro malifska zalezitost. Nemam tento velky format rad kvali jeho
velkému rozliSeni, ale zkratka proto, jak obraz skrze objektiv pro tyto snimace vypada.
Myslim, Ze zplsob, jakym je optika pfevedena na tento senzor je zkratka krasnd.®,

prozradil Papamichael v rozhovoru pro Arri.com.

Pro pochopeni musime podotknout, zZe obraz snimdn na velkoformétovy snimac se nelisi
pouze tim, Ze na snima¢ dopadne vétsi pocet informaci a vykresluje tak vétsi prostor tak,
jako bychom wuzili $ir$i optiku. Na snima¢ dopada omnoho vice svétla, ale také nasledné
vykresluje jinak obraz. Pokud pak chceme =zajistit urcitou velikost zabéru, oproti
klasickému snimac¢i budeme muset jit s velkoformatovym snimacem dosti blize ke
snimanému objektu a tim pddem ndm vznikne vétsi rozostfeni za zaostfenym snimanym
objektem. Samoziejmé, na veétsi snimac¢ také dopadd vice svétla a tak m& mensi problém
s digitdlnim Sumem. Nazorné srovnani krasné reprezentuje rozdily mezi senzory Super35

a Large formatem.

Obrazek 17, rozdil snimacii, Dostupné z: youtube.com
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Na ptilozenych obrazcich mizeme pozorovat identicky zabér. Pouze s tim rozdilem, ze
jednou (prvni obrazek, potadi z leva) byl vyuzit senzor z kamery Arri Alexa Mini, kterd je
opatfena Super35mm snimacem o velikosti 28,25 x 18,17mm a podruhé senzor z kamery
Arri Alexa 65 o velikosti 54,12 x 25,59mm. Zde ndm srovnani prozradi, jak moc Sirsi
obraz s vyuzitim vét§iho snimace je a jak blize musime jit fyzicky s kamerou, ptipadné jak

moc uzsi ohnisko musime uzit, abychom docilili konkrétniho zabérovani.

ALEXA Mini, Signature Prime 18mm T 2.3 ALEXA 65, DNA Prime 35mm T2.3

Obrazek 18, rozdil snimacii, Dostupné z: youtube.com

V dal§im srovnévacim obrazku mizeme vidét, Ze velikosti zaberu jsou témet identické a to
diky uzsi optice na Alexe 65. VSimnéme si ale, jak se méni charakter neostrosti, hloubka
obrazu, digitdlni Sum a prace s hi a low key elementy v obraze. Celkové pak z vétsiho
snimafe dostavame obraz dokonalejSi, presnéjSi, zaroven ale s velmi piijemnym
charakterem pfechodu ostrosti v neostrost a az ,,sametovym* charakterem, ktery naptiklad

sam Papamichael nazval za snovy.

Jako hlavni kamera byla tedy uzita velkoformatova Alexa LF, kterd byla uzita v drtivé
vétSiné zabérl. Pokud se ovSem zamétime na akéni sekvence, zjistime, ze tyto zabéry byly
pofizeny za pomoci Arri Alexy Mini. Jak uZz nazev napovida, Alexa Mini nabizi
kompaktnéjsich rozmérl, oproti modelu LF a bylo tak snazsi a bezpecnéjsi ji uzit praveé pro
akeéni sekvence, obrazy zavodéni atd. Tato kamera nedisponuje tak velkym snimacem, ale
svym barevnym podanim a veskerym post processingem se nejlépe hodi na kombinovani

zabé&ra praveé s LF modelem, diky uZiti totoZného processingu nazvanym Arri Color sience.
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Papamichael spolu s rezisérem Mangoldem chtéli docilit obrazu plisobice dojmem 60.
a 70. let 20. stoleti, ale pii digitdlnim zdznamu. Tuto tuzbu podporuje i samotny realny
historicky podklad filmu. Jesté vice ale touha vytvofit obraz s charakterem, ktery vykouzli
autenticky prozitek z obrazu. Tak, aby divadk lépe procitil d&j, mySlenky a akci spolu
s hercem. Uz od zacatku se autofi chtéli vymezit novodobym filmiim s automobilovou
tematikou, jako napfiklad Rychle a zbésile. Tento aZ pfili§ dokonaly obraz, ktery byl uzit
pravé v Rychle a zbésile by divakovi nedodal takovou autenticitu. Chtéli tedy charakter
obrazu, pocit filmového zrna, optické vady a odlesky, ¢ehoz docilili uZitim starSich

objektivii Panavision C Series v kombinaci s velkoformatovou kamerou.

Papamichael také pfiznal, Ze anamorfotické objektivy a tim padem format 2,39:1 vyuzili
pro anamorfotickou nedokonalost obrazu, ktera dopomohla automobiliim vypadat zkratka

skvéle.

Kdyz se ale podivame bliZe na specifikum objektivii Panavision C Series, v§Simneme si, Ze
jsou navrzeny pro snimac o velikosti 35mm, ne pro vétsi snimac typu, ktery je v kamete
Arri Alexa LF. Kdyz stimto problémem pfiSel Papamichael za Danem Sasakim
(Panavision Los Angeles, US) zkratka mu odvétil, Ze je mize piizpisobit pro tento senzor.
Sasaki tak vzal sadu téchto objektivli a za pomoci dalsi sady rozptylek (Cocek) vytvoril
novou optickou soustavu shodnou s originalni s tim rozdilem, ze nyni byla sada schopna
vykreslit senzor i na Arri Alexe LF. Diky ptfidané sadé diopterti pak nebyl problém zaosttit
jesté blize, nez na pivodni origindlni sad¢ objektivii. Sasaki ale nevédomky vytvofil
optickou vadu, kterd se projevovala jako neostrost v rozich obrazu, Papamichael tuto vadu
ovSem vzal jako vyhodu a sam uvedl, ze ona dal$i aberace pfidala na vysledném charakteru

obrazu a je rad, ze mu Sasaki takto nevédomky dopomohl v tvoteni obrazu.
Obraz byl nasledné zaznamenan do formatu ArriRAW v rozliSeni 4,5K, open gate.

Rezisér James Mangold je znam tim, ze nerad vyuziva jakékoli vizudlni efekty a ani tento
snimek nebyl vyjimkou. Zastavd nazoru, Ze pii uziti VFX se vytraci hravost, Zivost
a celkova atmosféra obrazu s ¢imz souhlasi 1 Papamichael. Proto se rozhodli, Zze veskeré
automobilové obrazy budou snimat redlné, bez uziti VFX (samozfejmé pomijime scény
nehod, nebo obrazy, které zkratka nebylo mozné natocit redln¢ apod.). Aby bylo mozné
zaznamenat veSkeré déni v kabiné vozu a ze vSech jeho uhld, véetné pohledu vné, byli
nuceni postavit 30 vozi, nebo jeho replik, které byly schopny provozu, ale zaroven tak,

aby byla zachovéana redlnost snimané cCasti s otevienou protilehlou ¢asti pro moznosti
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uchyceni kamer. Tyto vozidla pak nazyvali tzv. ,,ulitami®, jelikoz piedstavovali skotapku

z plastt, ktera byla zaznamenana v obraze.

e
4

Obrazek 19, Pripevnéni kamer 66, Dostupné z: premiumbeat.com

Na prtilozenych snimcich mizeme vidét samotnou ,,skofapku a nékolik moznosti pro praci
s uchycenim kamer. Na dal§$im miZeme vidét jiz konvencné€jsi metodu pomoci load
loaderu, ktery se ve filmu vyuzival pouze pro blizsi zachyceni hereckého vyrazu a nebyla
tak nutnost strojit slozité¢ kameru tak, jako v pfedchozi varianté. Ve Skale obdobné techniky
se objevi také napt. U-crane, ktery se vyuzival v ptipadech zabérii vné automobild snimajic
naptiklad predjizdéni aj. Pii praci s nim Papamichael apeloval na umisténi kamery
a Sirokou optiku. JelikoZ se dosti odehravaly zavody v exteriérech pousti a obdobnég, nemél
jak zndzornit rychlost jedouciho automobilu skrze perspektivu, nebo pldn. Umisténim
kamery co nejnize vozovce v kombinaci s Sirokou optikou pak ale dosahl cilené¢ho efektu
a pocitu rychlé jizdy, ktery je vytvofen rychle se mihajicim prvnim planem silni¢niho

asfaltu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

2.3 Le Mans (1971)
Uzita technika:

Kamera: Panavision R-200 (reflex), Arriflex 35, Eyemo

Optika: Panavision C Series Primes

Obrazek 20, Pripevnéni kamer 71,
Dostupné z:
motoridersuniverse.com

Pro zajisténi co nejvérohodnéjsich zabérii zdvodnich obrazli se autofi rozhodli vyrobit
a uzpusobit n€kolik redlnych vozl zavodicich v onom slavném zavodu. Tyto vozy poté
osadili kamerami. Nékdy byly uzplisobeny pro princip sniméani skrze pevné umisténou
kameru v pfedni ¢asti vozu. VéEtSinou se v tomto piipad€ jednalo o kameru Arriflex 35.

Diky jejim malym rozmérim pak nebyl problém ji umistit na riizné ¢asti karoserie.

Kleiner si dobfe uvédomoval, ze pfi snimani redlného zdvodu bude panovat chaoticka
atmosféra, nabriefoval n€kolik Svenkrt, ktefi byli rozmisténi po celé trati a zaznamenavali

prijezdy aut pod instrukcemi prave Kleinera.

Jini byli umisténi do jedoucich vozi a béhem vysokych zavodnich rychlosti na misté

spolujezdce poté zaznamenavali jakékoli predjizdéci manévry, nehody, prijezdy
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zataCkami, scenérie okoli se silnici a podobné. Tyto vozy poté neustile po dobu celého
zavodu (tedy 24 hodin) krouzily po okruhu mezi vS§emi zavodicimi monoposty a vétSinou
musely kazdych 15 minut zastavit v boxové ulicce pro vyménu zaznamového aparatu za
novy. Tyto vymény slouzily pro nahrazeni kamery s vybitou baterii, ¢i s celou
naexponovanou filmovou surovinou. Vzniklo tak neskute¢né mnozstvi zdznamu a dat pro

jeho nasledné zpracovani.

Nechybély ale ani specielné upravené automobily s konstrukci, jez dovolovala umisténi
kameramana (hodn¢ odvazného musime podotknout) na piedni, ¢i zadni ¢asti vozu
a dovolovala tak komponovat zabér a nésledné snimat jiz vice specifickou akci, to vSe ve
vysokych rychlostech piesahujic 1 150km/h. To vSe pro dosédhnuti obrazu plného

dynamiky, vyjadieni rychlosti a netiprosnosti automobilového zavodéni.

Obrazek 21, Pripevneéni kamer 71, Dostupné z: velocetoday.com

Uzita také byla kamera Eyemo. Jednd se o kameru na 35mm film ultra kompaktnich
rozmért, ktery byla vyvinuta v roce 1925 v USA spolecnosti Bell & Howell. Kamera byla
navrzena jako lehkd a snadno pfenosnd forma standardnich kamer na filmovou surovinu
s polickem o rozméru 35mm. Jejimi vlastnostmi si ihned ziskala své popularity mezi

novinafi, dokumentaristy, valeénymi kameramany, ¢i pravé filmati.

Samotna kamera je vybavena jednoduchym mechanismem pro snadnou a rychlou vyménu
filmové suroviny, tudiz autofi mohli rychle ménit surovinu v kamefe v pribéhu zavodu.
T¢lo bylo poté osazeno tfemi objektivy, které mohly byt béhem vtefiny zménény. Tim se

kameramanovi dostavd snadné¢ho a hlavné rychlého feSeni konkrétnich situaci. Kamera
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byla také navrzena tak, aby odolavala narocnym podminkam a byla schopna pracovat za
vysoké teploty, v prachu, ¢i jiném prostfedi. Nizké hmotnosti vyrobce dosahl uzitim
hlinikové slitiny, coz v oné dobé nebyl standart, ovSem vyslednd vaha predcila svym

vyznamem piipadné vétsi mechanické opotiebeni, nez uziti jinych slitin kovu.

Obrazek 22, Kamera Eyemo, Dostupné z: wikipedia.org
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3 TECHNOLOGICKE MOZNOSTI

21. stoleti pfindsi nespocet novych, ¢i predélanych star§ich technologickych moZznosti pro
snimani automobilli, nebo sekvenci zachycujicich objekty v pohybu. S celkovym
technologickym rozmachem se posouvaji taktéz hranice technologii kamerovych slozek.
Ptichod gimbald, ¢i jinych obdob pro dalkové Svenkovéani kamery nam tak dodévaji
obrovskou kreativitu pii vyvoji téchto konstrukci. V nasledujicich podkapitolach tak
predstavim né¢kolik druhii technologii, kterymi jsou dnes tyto sekvence toceny, ale také
rozeberu 1 nestandardni variace a zplsoby snimani napiiklad za pomoci ultra malych

kamer.

3.1 Konvenéni

3.1.1 U crane

V 80. letech 20. stoleti ukrajinska spolecnost Filmotechnic uvedla na trh tzv. ,russian
arm®, ktery vyvinul Anatoliy Kokusch. Pivodni ndzev pro ono zafizeni znél ptivodné
»Autorobot“, ktery vysttidal ndzev ,,russian arm*. Skrze Ruskou invazi na Ukrajinu v roce

2022 bylo dané zatizeni opét symbolicky pfejmenovano na ,,U-crane®.

Samotné zafizeni zjednodusené pracuje na principu kamerového jefabu piipevnéného na
automobilu, ktery je tak schopen snimat obrazy jedoucich automobild, ¢i jiné obdobné

akéni sekvence.

Samotna konstrukce se sklada z 3. hlavnich casti. Podvozek (automobil), rameno
a upevneni kamery. Automobil je vétSinou specielné upraven pro co nejplynulejsi jizdu po
silnici. VéEtSinou vyrobcei uzivaji vzduchového adaptivniho podvozku, ktery dokéze nejlépe
»zazehlit“ povrchové nerovnosti, po kterém se automobil pohybuje a mohly by tak
zpusobit otfesy celého zafizeni. Déle je vybaven platformou na stfeSe pro upevnéni
ramena. Jedna se o hydraulické rameno fungujici na stejném principu, jako bé&Zné
kamerové jetdby. Tudiz umoziiuje pohyb do stran, vzhlru, ¢i doli. Tyto pohyby jsou
mozné diky hydraulickym kloubim pravé na rameni, kdy u drtivé vétSiny piipada
pozorujeme jeden hlavni kloub piimo u uchyceni ramena k vozidlu, ktery umoziiuje

Svenkovani s celym ramenem 360° a pohyb nahoru a dolti. Dalsi kloub se pak nachazi na
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konci ramena pied samotnym uchycenim kamery. Tento kloub mé opét funkci a schopnost
Svenkovat dokola 360° okolo své osy a také je schopno ovladat tzv. tilt, neboli naklon
kamery, aby dorovnal kamerovou pozici korektné umérnou s horizontem a kamera byla tak
vyvazena. Na samotném konci ramena se také nachazi upevnéni kamery, které predstavuje
gimbal. Neboli osovy stabilizator kamery. Diky tomuto stabilizatoru kamera opét dokaze

Svenkovat okolo své osy, ¢i upravovat sviij ndklon ve vSech 3 osach.

Je také nesmirné¢ dulezité podotknout, Ze kazdé zafizeni mad svého operatora. Tudiz
pocitame vzdy s ptitomnosti fidice kamerového vozu, operatora ramena, operatora kamery
a dal$imi jiz standardnimi kamerovymi slozkami typu ostfi¢ atd. Kamerové vozidlo je
upraveno pro potieby Stabu a tak v interiéru vozidla pozorujeme nékolik monitort, jelikoz
kazdy operator musi mit piehled nad zafizenim, se kterym pracuje. Tudiz se obraz
z kamery ptenasi ke kazdé slozce obsluhujici U-crane spolu dalSimi informacemi

o zafizeni viz ptiloZzené obrazky.

Obrazek 23, U-crane, Dostupné z: muvia.cz

Na pfiloZzenych obrazcich miZeme vidét samotné zatizeni U-crane a interiér, ktery je

vybaven monitory pro fidice, obsluhu ramena, Svenkra kamery, ostfice, i reziséra.

Diky tomuto zatizeni mtzou tvirci vytvotit unikatni zabéry, které by bez této technologie
byly extrémné¢ slozité jak ¢asove, tak finanéné. Dokaze tak zachytit rychle jedouci objekty
typu automobil, motocykl, letadlo atd. Diky své flexibilit¢ dodava tviircim spoustu
kreativniho prostoru pro kamerovy pohyb a dokaze tak vyhovét tém nejvysSim
standardim. Tento zptsob sniméni se vétSinou uziva u celkt, polocelkl a obecné SirSich
zabéra. V piipadé, ze bychom totiz chtéli pii rychlé jizdé snimat v detailu oblicej herce,

obraz by mohl byt skrze stabilizované rameno a nesoumérné nerovnosti kamerového


https://cs.wikipedia.org/wiki/360%C2%B0_zp%C4%9Btn%C3%A1_vazba
https://cs.wikipedia.org/wiki/360%C2%B0_zp%C4%9Btn%C3%A1_vazba
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automobilu a hraciho automobilu houpavy, rusivy. Pro tyto ptfipady se z pravidla vyuziva

,lowloader®, ¢i natd¢eni za pomoci LED stény.

3.1.2 Process trailer

V cesku znamy také pod nazvem ,,Jlowloader* ptedstavuje vhodné feseni praveé pro potizeni
zabéra herecké akce, kdy si mize kameraman dovolit vyuzit uzSich zabérii a podobné.
Jedna se o upraveny piives, na kterém je upevnéno hraci vozidlo, ¢i jiny objekt, ktery je
nasledné vlecen za automobilem. Tim padem dostaneme objekt i spolu s herci do pohybu
bez nutnosti fizeni automobilu hercem. Hlavni divod pro vyuziti tohoto zafizeni ovSem
pfichdzi v moment, kdyZ zjistime, Ze plocha, na které je pfipevnéno hraci auto obsahuje
také prostor navic pro umisténi stativi, ¢i pohyb Stabu. Mizeme tak za jizdy dosvitit
portrét, umistit kameru vn¢ automobilu a snimat tak hereckou akci. Stativ je pak pevné
spojen se samotnym process trilerem a pro odstranéni drobnych otiesi se pak na stativ
jesté doda vibraéni izolator. Tento zplisob snimani patii pak k nejuzivanégj$im principim

pro zaznamenani herecké akce v jedoucim automobilu.

Obrazek 24, Process trailer, dostupné z: nofilmschool.com

Nasledné poté miizeme pozorovat nékolik variaci a obdob téchto automobilovych rigl
(pfipevnéni kamer), kdy jsou konstrukce uzptisobeny pro konkrétnéjsi potteby, jako jsou

napfiiklad vyssi rychlost, atd.
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Obrazek 25, Ukazky dalsich obdob konstrukci, Dostupné z: cockinfilms.cz

3.1.3 LED sténa

Jedna se o princip, znamy jiz z minulosti, kterému se v moderni dobé taktéz dostal své
modernizace ve form& LED stény. Uz v pocatcich samotného filmu pozorujeme vyuziti
tzv. zadnich projekei, které dotvaii pozadi napiiklad za hereckou akci v jedoucim
automobilu. Tento zplsob je jeden znejbezpecnéjSich principii pro potfizovani obrazii
v jedoucich automobilech, avSak vytracuje surovy charakter onoho prostredi, které tvori
v obraze charakteristicky pohyb mikrootfesii a zkratka neni schopen vérné simulovat onu
jizdu vozidla skrze pohyby plant atd.

Obecné pak onu zadni projekci LED sténou miizeme popsat jako umisténi hraciho vozidla
do prostoru ateliéru, za statickym vozidlem promitdme piedem pofizeny zaznam
z prostfedi, do kterého chceme objekt zasadit. Musime ale brat v potaz pravé vérnou
simulaci pohybu, svétla a veskerych aspektl, které by mél obraz nést, aby pienesl
davérnou informaci o samotné jizde.

Tento princip avSak skvéle funguje pii praci s vlakovou soupravou, jelikoz samotna jizda
ve vlaku vétSinou neznamena piitomnost mikrootiesii od vozovky a mihajici se pozadi
predstavuje ,,statickou jizdu bez ménici se perspektivy, pouze s ubihajicimi plany. Stale
ale musime dbat na proménlivou svételnou atmosféru. Tento princip byl vyuzit naptiklad

ve filmu Mimotadna udalost (2022), rezie: Jifi Havelka, kamera: Martin Stépanek.

Obrazek 26, Mimoradna udalost, Dostupné z: CinemArtCZ
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3.2 Alternativy - Indiecam

Jako jedna zné€kolika moZnosti snimani automobilovych scén se nabizi vyuZziti tzv.
Indiecam. Jedna se o rakouskou firmu sidlici ve Vidni se zaméfenim na vyrobu kamer
a jejich ptisluSenstvi k nim. Oproti béznym konvencnim kameram avSak Indiecam nabizi
ultra kompaktni rozméry celého zatizeni. Prakticky se pak zjednodusené jedna o malé
kamery, které 1ze snadno, jednoduse a spolehlivé upevnit na mista, kde by klasickd kamera
(napf. Sony Venice i za pouziti rialta, Arri Alexa) zkratka nevesla, nebo jeji upevnéni
vesmeés nebylo mozné a zkratka neproveditelné. Oproti nim také vazi zlomek jejich vahy
a tak neni tfeba pouzivat tak silné pfipevnéni proti odstiedivym sildm apod. Neni se cemu
divit, kdyz zjistime, Ze se na tyto kamery rozhodl nato¢it kameraman Anthony Dod Mantle
automobilové sekvence celovecerniho filmu Rivalové (2013). Jak tedy samotna kamera
funguje? Jedna se o podobny princip jako u Sony Venice, vede z kamery jakykoli datovy
kabel nesouci informace do sbérnice dat? Do jakého formatu vlastné samotna kamera
zvladne toCit a sjakymi kompresemi? MéEl jsem tu moznost se néckolikrat setkat
s Raphaelem Bartem, vykonnym feditelem samotné firmy a zeptat se jej na veskeré mé

dotazy a mnoho dalsiho.

Obrazek 27, Indie Cam NAB2018, Dostupné z: film-tv-video.de
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Jako nejvétsi vyhodu a diivod, diky kterému prakticky samotnd firma nema konkurenci, se
povazuje tzv. ,,global shutter”. VétSina téchto kompaktnich kamer, nebo fotoaparatit, které
by mohly kamery na nedostupnych mistech svymi rozméry zastoupit, totiz pofizuje
zaznam v drtivé vétSiné skrze CMOS snimac. Ten ale i dalsi uzivané senzory zapisuji
obraz svym specifickym zpiisobem. Pfi dopadu svétla na snimac totiz zapisuje informace
o dopadajicim svétle po fadcich a to od horni Casti po tu spodni. Déje se tomu tak, Ze tato
technologie zkratka nedokéze zpracovat tolik informaci najednou a proto je nucena
postupné vykreslovat obraz od shora smérem dolt. Tento zptsob pak s sebou logicky nese
své nasledky a to pravé v podobé ,rolling shutteru®. Ten se nejvice projevi pifi rychlém
pohybu snimaného objektu, nebo rychlymi Svenky. Nez se totiz stihne zapsat prvni fadek
ze snimace, dalsi fadek se vykresluje v momentu, kdy uz se snimany objekt pohnul a ve
vysledném obrazu (framu) pak deformuje bud’to samotny obraz, nebo pravé snimany
objekt. Tento jev je nejlépe vidét naptiklad na zdbérech rychle jedoucich automobilii
a jejich Svencich, helikoptérach, jejich vrtuli a podobné.

ey ee

wewr

a perspektiv snimanych objektli a dostava se ndm tak vérnéjsiho obrazu pro lidské oko vice

piirozeného.

Rolling Shutter

Obrazek 28, Rolling Shutter vs Global Shutter, Dostupné z: andor.oxinst.com
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Na pfilozeném obrazku nazorn¢ vidime konkrétni porovnani zachyceni stejného pohybu
objektu. V prvnim (levém) piipadé s deformaci zptisobenou rolling shutterem a druhém
(pravém) bez deformace diky global shutteru. Nevyhodou global shutteru ale mize byt tzv.
»smearing, neboli jakési rozostieni pohybu obrazu. S tim ale u kamerového snimani
musime pocitat takika vzdy, nebo jej dorovnat zavérkou. Pfi zvySeni jeji hodnoty totiz
tento jev ustupuje, dostdva se ndm pak ale zkratka trhavéjSiho obrazu pro oko

nepiijemného.

Indiecam pak pfisSel s revoluénim feSenim kompaktnich kamer, kdy dokazal tento typ
snimace s ,,globalni zavérkou® implementovat do jejich produktu. Vyrobce totiz chtél
dosahnout ptirozenéjsiho obrazu pii automobilovych obrazech, kde se pravé rolling shutter
projevi nejvice. Pokud totiz standardné upevnime kameru na automobil, vétSinou je
konstrukce nevyhnuteln€ spojena s karoserii vozu. Ta pak snadno pfenasi veSkeré¢ vibrace
1 z nejmensSich nerovnosti na konstrukci kamery, které se nasledné otfasa. Pfi kombinaci
tohoto tfesu s rolling shutterem pak obraz pisobi dosti deformované, pokiiven apod.
Ovsem pii uziti napt. Indiecamu s globalni zavérkou tento efekt nevznika. Obraz se
samoziejm¢ tfese, ale bez zkresleni a deformace dokaze velice dobie podpofit
dramati¢nost, ptipadnou chaoti¢nost a celkovou situaci d¢je pii automobilovych zavodech,

honickach, aj.

Nahlédneme-li pak na konkrétni modely, muzeme poukéazat napiiklad na kameru
IndieDICE. Jedna se opét o ultra malou kameru, kterd je schopna pofidit obraz v rozliSeni
1920x1080 s dynamickym rozsahem 14 stop, RAW formatem RGB 4:4:4. Tohoto
zdaznamu dosdhneme pouze s ,.holou” kamerou, bez pouziti jakychkoli rekordérd. Pokud
ale vyuzijeme externiho rekordéru pro lepsi a rychlejs$i propocty informaci a vyuZzijeme
upravy prave pro tyto ucely pfimo od IndieCam (jako naptiklad u modelu GS4K), mizeme
poridit zaznam opét RAW, RGB 4:4:4 s dynamickym rozsahem 14 stop, ale i rozliSeni 4k,
kdy nyni mizeme vyuzit diky externimu zapisu vys$si snimkovaci frekvence az do 120
snimkil za sekundu.

Samotnd kamera nese totiz nékolik vystupi/vstupti, jako HD-SDI, napajeci vstup, zvukové
konektory, ¢i pravé konektor pro pfipojeni externiho postprocessingu spojeného
s uloziStém a zapisovanim dat. Podobny princip mizeme pozorovat napiiklad u Sony

Venice, ktera dokaze obdobné fyzicky oddélit ¢ast kamery se snimadem a pomoci tzv.
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Hrialta®, kdy nésledné¢ zaznam probihd v téle kamery spojené se snimacem a optickou

soustavou.

Tyto kamery byly uzity napiiklad pfi nataceni filmu Rivalové (2013, rezie: Ron Howard,
kamera: Anthony Dod Mantle). Tento film pojednava o zavodech Formule 1 v étfe 70. let
minulého stoleti. Celkovy charakter téchto zavodii autofi popisuji jako ,,boj o pieziti
v kovovych rakvich smrti“. Tuto emoci pak logicky chtéji co nejvice pfiblizit divakovi
a zvolili tak uziti ultra malych kamer od firmy IndieCam. Anthony Mantle popisoval svou
touhu k tomu zachytit naturalné rychlost, ze které se ,tfesou kosti“ a chtél tak usadit

divéky do sedadla téchto stroji. Piesné skrze tyto aspekty se vydal cestou IndieCam.

Obrazek 29, BTS Rivalové, Dostupné z: indiecam.com
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Pti rozhovoru mi Raphael Bart nastinil, jakym zptisobem bylo pracovano s kamerami na
nataCeni praveé Rivalll a jak probihali jejich postupy. Diky kompaktnim rozmérim mohli
autofi poridit pii jedné akci nékolik pohledt z kamer, jelikoz skrze jejich rozméry zkratka
nebyly zrOznych whld vidét. Dale pak poukazoval na vyhody plynouci opét
z kompaktnosti a moznosti pfipevnit tak kamery témét kdekoli: na helmu fidice, hrudnik,
blatnik atd. Kazda kamera pak byla vybavena svym externim zdznamovym zafizenim,
které¢ byly umistény na konstrukcich pro upevnéni napiiklad slideru a podobné. Oproti
konvenénim kameram tak uSetfili dosti drahocenného Casu skrze upevitovani kamer. Sdélil
mi také, ze pro tyto potieby také vyvinuli specialni dalkové ostfeni, tak jak ho zndme
u standardnich kamer a kameraman tak mohl komunikovat s ostfi¢em, ktery jiz v tento
moment provadi své standardni ukony, pouze se speciadlnim néstrojem.

Dale mi také Raphael popisoval praci key gripu, ktery zajistuje ono uchyceni, ¢i pohyb
kamery. ,,Pfisel tam, vybalil takovy mini slider, ktery pfipevnil standardn¢ na piedni ¢ast
vozu. Dalsi hodinu pak stravil pfipeviilovanim vlasci z rybatskych pruti, kterymi rtizné
tahal a kamera se pak tfasla méné¢, i vice, jezdila doleva, nebo doprava. Cel¢ to vypadalo,
Ze se to za chvili urve a hlavné ta pavucina, kterou vytvofil, vypadala opravdu vtipné.
Vétsina Stabu se na n¢j divala trochu jako na blazna a nikdo jsme nevéfili funkénosti
tohoto uchyceni.” Po rozjeti akce pii tomto zabéru vSak cely §tab utichl, jelikoz pozoroval
neveéticné obraz akce z kamer. Kamera byla dynamicka, tfasla se, ale vSechny tyto aspekty
pfivedly do obrazu ohromnou autenticitu, rychlost a charakter rychlosti a jakési surovosti,
zkratka fungoval jak ma a vysledny obraz byl téméf dokonaly. ,,Stali jsme vSichni

s otevienou pusou u monitoru a jen nevéticné koukali* sméje se Raphael.
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4 PRINCIPY SNIMANI

4.1 Rozhovor - Jan Bucek, kameraman, specialista na auto-zabéry

Pro nastinéni problematiky snimdni automobilli jsem vedl rozhovor s Janem Buckem
z firmy MUVIA, ktera se specializuje na snimani automobilli za pomoci techniky U-crane.
Za Janem stoji projekty jako jsou napiiklad reklama na Skoda automobily, Indian
motorcycle, ¢i FBI international (2021-2023), rezie: Michael Katleman, Deborah
Kampmeier, Alex Zakrzewski a dalsi, kamera: Attila Szalay. Je tak idealni postavou pro

predstaveni zékladnich principti snimani a problematiky automobilovych obrazu.

Rozhovor jsem vedl na téma principii sniméni, vznik dynamiky v zabéru, hrana tvorba vs.
komerce a mnoho dalSiho. Tato kapitola nésledné vychazi z konkrétnich poznatkt

samotného Jana a predstavi tak zakladni principy a problematiku tohoto tématu.

Uvodniho zabéru v akéni sekvenci nejlépe dosahneme najezdem na hraci automobil, kdy
kamera zac¢ina v celku v nadhledu, kdy do prvniho planu pfijizdi dominantni automobil,
ktery prebird pozornost, ndsledné kamera sjizdi na ramenu dolii, do dynamického
podhledu. Tento zabér tak docili vytvofeni dynamiky, ¢i nastartuje akéni sekvenci jiz

v samotném obrazu.

Pokud se zamétime na vytvoreni dynamiky v obraze, miizeme vyuzit nékolika zndmych

principt, jako jsou naptiklad:

- Siroké ohnisko v kombinaci s podhledem, kdy v prvnim planu rychle ubihd vozovka,

ktera svym charakterem dodava pocit rychlosti.

- Préce s plany, kdy pokud dostaneme do 1. planu jakykoli fragment, jako naptiklad sloup,
svodidla, ¢i stromy, které rychle ubihaji v 1. planu, opét vytvaii pocit rychlosti a
dynamiky.

- Dést’, mlha, ¢i jiné prvky, které opét zdlrazni rychlost jedouciho objektu ve vztahu ke
»statickému* desti, mlze, ¢i jiné promeénné.

S veskerymi tyto prvky se nasledné pracuje zdmérn¢ a pravé Jan nabizi kameramanovi tyto
a razné obdobné variace principt, diky kterym miizeme do obrazu dostat vice dynamiky, ¢i

jiného charakteru.

Tazal jsem se také na rozdily mezi komeréni a hranou tvorbou. Nejvétsi rozdily

pozorujeme pfi praci se zavérkou, kdy narativni film vzdy uziva 180° zavérku, ovsem pro
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docileni vys$si rychlosti se u komerce mizeme setkat i s 360° zavérkou, ktera opét
dopomtize vytvorit vétsi pocit vnimané rychlosti. Dalsi prvky se muzou prolinat skrze
komercni i1 hranou tvorbu, ve vztahu na situaci a atmosféru daného dila, ovSem v komerci

se jiz standardné nevyhneme jakémusi vyumélkovani a honu za ,,dokonalym* obrazem.

Jan také podotknul, Ze u téchto automobilovych obrazli se obvykle vyuzivaji ohniska Sirsi a
to konkrétné 20mm, 25mm, ¢i 35mm, jelikoz skrze perspektivu dodavaji pravé onen pocit
rychlosti v obrazu podpotreny onou Sitkou dané optické soustavy. Obecné pak dodrzuje
tento princip a pro snimani napiiklad pfedniho kola vozu uziva objektivu s ohniskem
25mm, na predni kapotu 35mm, nebo samotny profil vozidla z boku opét 35mm. Zdtraznil
také nutnost variace a stfidani velikosti zabértu tak, aby podporoval celkovou dynamiku
ur¢itého snimku. Dale se mi také ale svéfil, ze z divodu dodrzeni Stabové hierarchie nerad
nucené podbizi své napady hlavnimu kameramanovi, jelikoZ nemusi byt pfesné

nainstruovan pro celkovy charakter filmu a obdobné.

Debatu jsme také vedli na téma otfesti kamer, jelikoZ reklamni tvorbé se snazi jakékoli
otfesy eliminovat, pfi hrané tvorbé tomu miize byt opak. Pro tyto piipady jsou zatizeni pro
stabilizaci vybaveny ovladanim, které¢ miize skrze oto¢ny ovladac pfidat, ¢i ubrat otfesii a

kameraman tak mize budovat napéti i skrze tento vyrazovy prostiedek.

V komer¢ni tvorbé se dale setkdvame s obdobnymi prvky, které tvori naptiklad objizdéni
snimaného automobilu tak, abychom nasnimali veSkeré jeho kiivky, Na 35mm objektiv
poté sbirame detaily kiivek, ¢i jinych prvki, ale nikdy neuzivame uzsi optiku, nez 50mm,
jelikoz by obraz nebyl dynamicky a z obrazu by se vytratila rychlost. Tento fakt ale
neplati, pokud chceme snimat automobil ve vétSim celku. V tomto pfipadé musime najit
soubéznou cestu k hracimu automobilu, ze které nasledné¢ rychlosti snimame hraci
automobil na uz§i optiku napf. 200mm. Skrze praci splany tak i zde docilime

dynamického vysledku.

Realn¢ ztéchto poznatkli plyne fakt, ze pro akcéni sekvence uzivame SirSi optiky
v kombinaci s hrou planti, ubihajiciho poptedi a méniciho se pozadi, kamerové otfesy,
dalsi prvky v obraze jako prach, mlha, ¢i dést. Pro reklamni spoty bez dynamického
charakteru, ¢i klidnou narativni tvorbu pak uzivame i delSich ohnisek spojenych s dokonale

plynulym kamerovym pohybem.
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5 BUDOUCNOST

Z technologického vyvoje a extrémné rychlého pokroku pak zékonité prameni otazka, jak
bude vypadat budoucnost veskeré¢ho snimani automobild, obrazil s nimi spojenych a hlavné
jakym zpltisobem bude probihat samotné nataceni? DneSni technologie totiz mohou
nabidnout mnoho: propracované jefaby a jejich kombinace, drony nesouci plnohodnotné
filmové kamery, 3D snimace pracujici na bazi virtudlni reality a mnoho dalSiho. Je pak
otazkou, jak snimi umime, ale pfedevSim budeme schopni nalozit ve vztahu ke

kamerovému snimani.

5.1 Filmotechnic

Otazka se muze zdat dosti polemizacni, ale rozhodl jsem se osobné navstivit firmu
Filmotechnic, ktera se soustiedi jak na samotnou tvorbu veskerych rigd, ptizpisobovani se
pozadavkll kameramana, tak pravé konstrukci komplexniho zatizeni pro konkrétni pohyb.
Sviyj dotaz na blizkou i1 vzdéalengjsi budoucnost jsem diskutoval jak s techniky pracujici na

vyvoji, tak s operatory konkrétnich rigi.

Jak se pravdépodobné dalo predpokladat, firma se snazi vylepsit stavajici soustavu svych
zatizeni — pevnéjsi a odolnéjsi konstrukce, leh¢i celkova hmotnost a vys$si maximalni zatéz
pro kamerovou techniku. Tyto vylepSeni jsou standardem pro vétSinu vybaveni. Nutno ale
podotknout, ze firma dosti pracuje 1 ve virtudlni realité, tudiz miize celé¢ natdCeni at’ uz
reklamy osobniho automobilu, tak naptiklad policejni honicky zajistit z ateliéru za pomoci
klicovacich pozadi, nebo LCD stén. Tato varianta vSak stale nese dosti technologickych
problémt, ale hlavné jakysi Upadek hravosti a dynamiky obrazu, kterou si chce divak
naptiklad pravé z policejni honi¢ky aut odnést. Filmotechnic vSak miize vyuzit i svého
workflow pfti spolupraci s vizudlnimi efekty. Pokud se totiz v obraze ma nachdzet jakakoli
finanéné nakladnd véc, kterd lze provést skrze vizudlni efekty, Filmotechnic muze
nabidnout skvé€lou pfipravu pro jejich vytvareni. Pfi samotném nataceni totiz zaznamenaji
trajektorii, ve které se pohybovala kamera v soufadnicich GPS. Tyto informace pak zapiSe
do zjednodusené¢ho 3D modelu piidorysu, ktery také zajisti. Cely prostor déni totiz po jeti
zaznamenaji skrze dron z n€kolika Ghli a vytvofi tak pravé onen 3D model s trajektorii

kamery, ktery pak dosti usnadni domodelovéni dalSich objekti do obrazu. Nutno
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podotknout, Ze ono tvofeni 3D pudorysu je ¢asové dosti narocné. Bylo mi sdé€leno, ze
z pravidla 100 metrt ujetych hracim autem (cca 3s vysledného zabéru) si vyzada dalSich
6 hodin snimani ptidorysu pro vytvoreni zakladu pro vizudlni efekty a to v pfipadé, ze se

nejednd o pohledy do dalekych scenérii dale jak 1km.

5.2 Blackbird, The Mill

Samotné nataCeni automobilii sebou nese zakonitd rizika, to se samoziejmé zvétSuje pii
dynamiku, produkce si tak nemohou riskovat v dosti ptipadech jakoukoli havarii a s tim
spojené dalsi finan¢ni ndklady. Nehled¢ na to, ze se mize jednat o jakékoli drazsi auto,

veteran apod., které¢ ani produkce na nata¢eni nemiize zajistit.

Tento problém zacala fesit spoleCnost zamétujici se na vizualni efekty nesouci nazev The
Mill. Ta si kladla otazku, jak zabranit riziku, potenciondlnim velkym nakladim

a zjednodusit piistup k celé problematice.

Rozhodla se tak vytvofit tzv. “Blackbird®. Jedn4 se o kompaktni automobil, respektive
spiSe jeho skelet navrzen tak, aby na sebe mohl pomoci virtudlnich efekti ,,obléct* jakékoli
auto svéta, nebo jeho virtudlni navrh. Ve zkratce to znamena to, Ze si klient objedna prave
Blackbird, se kterym nato¢i vesSkeré zabéry exteriérii tak, jako skazdym jinym
automobilem a nasledné¢ ho virtudlni efekty domodeluji do urceného specifického

automobilu, aniz by ho museli ptijcovat.

Skelet Blackbirdu je pak poset trackovacimy body, diky kterym se objekt a jeho chovani
(dynamika automobilu) pfevede na model dosazen do obrazu. Blackbird je pak jesté
vybaven nékolika zafizenimi snimacich pretizeni, rychlosti, GPS soufadnice a spoustu
dalSich dat, které¢ poméhaji VFX pro co nejsnazsi a nejlepsi praci. Jednou ze ,,senzor®,
ktery blackbird nese, je 1 propracovand soustava kamer, kterd po dobu nataceni
zaznamenavaji okoli, ve kterém se nachdzi. Jednd se o kombinaci kamer, zrcadel, ale
1360° kamer. Z téchto dat pak utvofi jakysi bublinovy pohled obklopujic automobil. Ten
pak slouzi pro jejich preneseni do odleskii uz finaln¢ dosazené¢ho automobilu pro co

nejpresné€jsi zobrazeni onoho modelu.
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Foto Blackbirdu pfi natacenti,
muzeme sledovat mnozstvi

senzoru, trackovacich bodu.

Obrazek 30, Blackbird, The Mill, Dostupné z: youtube.com
Nézorna demonstrace predstavujici moznosti

vyuziti Blackbirdu a jeho funkci.

Obrazek 31, Blackbird, The Mill z profilu, Dostupné z: cined.com

Na mou otdzku o potenciondlni budoucnost mi bohuzel naptimo krom vysSe zminénych
variant odvétit nikdo nemohl, jelikoz samotné firma Filmotechnic se chysta ke konci roku
2023 vydat udajné revolu¢ni néstroj pro snimani automobilli a své tajemstvi samoziejmé
nesmi nikdo z pracovniki sdélit. Udajné se ale bude jednat o komplexni zafizeni pracujici
jak s klasickou kamerou, tak s propracovanymi 3D skenery, nékolika GPS moduly
pracujici na bazi bézného snimani spojeného se zapisem dat o poloze kamery v kooperaci
s drony a dalSimi Gstrojimi. Je tedy otazkou Casu a praxe, ktery zpiisob si pfedev§im najde
oblibu u kameramand. Budou to megalomanské zafizeni nebo soustava zatizeni? Ultra

malé kamery s moznosti umisténi prakticky kamkoli s kvalitngjsim zdznamem obrazu?

Dle mého nézoru budou tyto technologické moZznosti nadale rist a ziskavat si svou oblibu

u tvlrct po celém svéte. Bude jen otazkou casu, kdy se urcité sekvence budou celé tvorit
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skrze vizualni efekty bez jakékoli implementace redlnych hodnot. OvSem pokud bude
autorsky zamér priblizit divakovi emoci jakékoli dramati¢nosti ve formé zavodéni, ¢i
obdobné hodnoty, budeme muset stale vychazet z redlnych hodnot a prostiedi, které
dotvoii celkovou atmosféru obrazu a déje. Ony samotné herecké interakce s prostredim, ¢i
jakékoliv pohyby, mikrootfesy obrazu a podobné¢, nejlépe vytvorime zatim pouze redlnym
pofizenim zdznamu s realnymi hodnotami, kdy muzeme jakkoli upravovat jednotlivé

vyrazoveé prostiedky, které nasledné dopomahaji tvofit stylizaci, ¢i findlni obraz.
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ZAVER

Diplomova prace rozebrala dramaturgické postupy uzité pifi sniméni dvou konkrétnich
filmi Le Mans (1971) a Le Mans '66 (2019). Na zakladé rozboru jak celkové dramaturgie,
tak dramaturgie obrazu pak jasné definuji, jaké zdméry autoii méli pii urCitém vyuZziti
ruznych vyrazovych prostfedkl, a porovnava jednotlivé ptistupy pfi tvoreni obrazu. Na
téchto dvou pfedmétech zkoumani také rozebird technologické zpracovani a to, jaké
technologie byly pro snimani automobill uzity a pro¢. Zaroven také predstavuje techniky
zdznamu obrazu pifi automobilovych obrazech, které dnes piedstavuji jisty standard,
pfipadné alternativni moznosti s konkrétnimi ptipady vyuziti, ¢i polemizuje o budoucich

moznostech tohoto snimani.

Le Mans (1971) vyuziva pro vtazeni divdka do déje realisti¢nost, kterou docilili naturalni
praci s kamerou a jejimi vyrazovymi prostiedky. Svym vizudlem spiSe pfipomina az
dokument natoCen observacni metodou. VéEtSina déje pak preferuje piredstaveni
automobilovych scén a nechava tak divaka skrze dlouhé obrazy pticichnout k zavodni
atmosfére, pricemz déjova linka dvou hlavnich postav je upozadéna a dava prednost

samotnému zavodu a atmosféie, kterou autoti nechavaji divaka proplouvat.

Le Mans '66 (2019) vsazi na konvencni strategii amerického standartu. Skrze dikladnou
praci se vSemi kamerovymi vyrazovymi prostiedky podava divakovi komplexni piibeh
a atraktivné piedstavuje jak samotné zavodéni skrze propracované a technicky bravurné
zvladnuté akéni sekvence, tak zapletky spojené s konanim postav. Autofi uzili modernich
technologii pro zachyceni sekvenci automobili pii zavodech s dlirazem na charakter
obrazu, ktery peclivymi pohyby vychazejici z redlnych podklad implementuji do obrazu
potizeného skrze dobovou optickou soustavu, kterd dopomaha dokreslit celkovy charakter

obrazu.

Miizeme pozorovat moderni trend pii vyuZiti pro obdobné automobilové sekvence za
vyuziti vizudlnich efektl. S jejich vyuzitim ovSem klesé hladina vérohodnosti obrazu, ale
pfedevS§im se z obrazu vytraci charakter a emoce, kterou skrze tyto az pfili§ dokonalé
technologie nedokdzeme zatim zachytit. Na trhu ovSem figuruji firmy nabizejici mnoho
technologickych fesSeni, které tento fakt postradaji a kameramani si tak mohou zvolit,

kterych technik vyuziji a pro¢ prave tuto variantu uziji ve svém projektu.
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Vfx. Vizuélni efekty
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