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	Název práce
	Adaptace literárního díla do filmové podoby

	
	


Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	

	Hodnocení náročnosti tématu:
	Úroveň

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	
	X         
	

	Praktické zkušenosti
	X
	
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	X
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	X
	
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu
	
	

	Kritéria hodnocení práce:
	Úroveň

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	
	X
	
	

	Samostatnost při zpracování
	X
	
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	X
	
	
	

	Úroveň teoretické části 
	
	X
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	
	X
	
	

	Úroveň analytické části 
	
	X
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	
	X
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	X
	
	

	Jazyková úroveň práce 
	X
	
	
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	X
	
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	X
	
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	
	X
	
	


Aneta Beránková předkládá práci s názvem „Konstrukce a interpretace příběhu“. Toto téma by mohlo hned na počátku vyvolat dojem, že nepůjde o nic novátorského, neboť co lze ještě na stavbě dramatického příběhu objevit nového? Nicméně to, že si autorka vybrala téměř sto let starou teorii morfologie pohádky V. Proppa a aplikovala její postupy na filmové vyprávění dvou odlišných žánrů, je přinejmenším podnětné. Samozřejmě že lze s touto metodou polemizovat, přestože postup zvolit si přístupy a demonstrovat je na nějakém filmu je standardní. Analýza filmu jako „zkouška“ zvolené metody vede k jejímu potvrzení či popření, avšak jde o to, aby nezastínila film pokřiveným výkladem. Filmy, které si autorka vybrala nebyly zvoleny jako filmy, které právě této metodě vyhovují. Šlo pouze o to vyzkoušet, jsou-li platné při převodu na žánrově odlišné dílo, či nikoliv. Film je analyzován  proto, že je zajímavý, ovšem každý film vzniká na základě stavby. A stavba, to je metoda, jak příběh uchopit. Takže přístup aplikace metody na daný tvar je pro autora nezbytný.

Teoretická práce je ústrojně rozčleněna. Vymezuje formát pohádky i dramatu, aby následná srovnání byla čitelná, přehledně poté seznamuje s Proppovou teorií. V souvislosti s badatelskými postupy odkazuje i na teorii Poltiho, který zkoumal dramatické situace vyskytující se v dramatech. Správně přitom poukazuje na odlišnosti obou metod. 

Nezbytná jsou pro práci srovnání teorií stavby dramatu a pohádky, ale skutečně zajímavé jsou výsledky aplikace stavby pohádkového příběhu na příběhy dramatické. Kdo by předpokládal, že lze konstrukci pohádky aplikovat na konstrukci tak málo čitelného psychologického filmu, jako je  „Persona“ I. Bergmana? Jistě, vzorek vybraných filmů je příliš úzký, navíc Benigniho film „Život je krásný“ je v podstatě pohádkovým příběhem. Nicméně teorie autorky o možnostech úspěšně převést stavbu tohoto literárního útvaru na jiné druhy žánru (a samozřejmě i formátu, neboť Propp pracuje s literaturou, autorka používá k aplikaci své teze formát filmový) směřuje jednoznačně ke společným kořenům vyprávění příběhů. Čtenář této práce, ale i autorka si pak musí automaticky položit otázku, proč Propp neaplikoval závěry své teorie i na jiné žánry. Dokázaly by další analýzy dramatických děl, že je tato cesta mylná, nebo naopak potvrdily možnost aplikace teorie morfologie pohádky i na jiné dramatické tvary?  Možná je to výzva pro autorku do magisterského studia.

V závěru práce dochází v rámci interpretace příběhu ke slučování mýtu a pohádky. Vzhledem k tomu, že se práce soustřeďuje na pravidla pohádky, přidržela bych se vymezení pouze této formy vyprávění a její specifikace. Nicméně „hledání závěru“ je uceleným tvarem, který shrnuje předcházející poznání na základě kterých autorka vyvozuje vlastní poznatky.

Práci hodnotím jako kompaktní tvar s logickými posloupnostmi, který kvalitně pracuje s odbornou literaturou i poznatky získanými v bakalářském stupni studia.

Navrhuji: A výborně

Otázka: Co je MORFOLOGIE a MÝTUS?
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Posudek BAKALÁŘSKÉ práce
Praktická část:  Genius loci (hraný film)




Praktická bakalářská práce Anety Beránkové – hraný film Genius loci, je dílem, které by tvrdě prověřilo i zkušeného tvůrce a na svou režisérku kladlo řadu nástrah. Vzhledem k tomu, že mé vedení této práce bylo poměrně intenzivní, vím, že s některými z nich se vyrovnávala obtížně a zdaleka ne na první pokus, ale nakonec obstála se ctí.  Svým způsobem by projekce postupných fází postprodukce díla mohla sloužit jako vynikající studijní materiál zázraků, jaké dokáže střižna a zvukové pracoviště.



Prvním úskalím, s nímž se Aneta musela vyrovnat, bylo samo téma, tedy skloubení současnosti a prvků tajemna, což většinou v současné české filmové a televizní tvorbě nedopadá nijak slavně. Režisérce Beránkové se to však podařilo, protože zbytečně nevysvětluje, příběhu ponechává jeho tajemství a pocity v divákovi vyvolává prostřednictvím situací a postav.



Dalším úskalím bylo vedení herců, kdy v příběhu dochází k nesmírně náročné kombinaci současných postav našeho světa s dívkou, která z našeho světa vlastně není, ale neměla by působit nepatřičně a hlasem ducha, který do našeho světa nepatří, ale měl by být uvěřitelný. Aby se to podařilo, musí mít režisér naprosto jasno v motivacích, stylizacích i charakterizacích postav a zároveň jistou ruku při vedení herců. Ač se ve filmu Anety Beránkové nakonec výsledek  podařil, z realizace vím, že spoustu věcí si ujasňovala až v průběhu práce a herecké výkony byly nakonec významně ovlivňovány prostřednictvím střihu, velmi kvalitně provedených postsynchronů  a v jednom případě i následného přeobsazení postavy. Nicméně důležitý je právě výsledek, který hodnotím pozitivně a neméně podstatné je také to, co se Aneta při této práci naučila.



Posledním úskalím, o němž se chci zmínit, je otázka prostředí a tedy vhodné volby lokací. Původní myšlenka využít genia loci poměrně moderních industriálních staveb je kvalitní, ovšem její realizace už méně. Např. prostředí pro „kruh“ je vysloveně nevhodné, nejen atmosférou, ale také  svou strukturou, která významně oslabí efekt závěrečného mizení kruhu. Celkově si myslím, že zde nedošlo k  ideální spolupráci s kameramanem, takže právě prvky genia loci, obsaženého v názvu filmu příliš nefungují.



Naopak za vynikající považuji spolupráci s mistrem zvuku Lukášem Tvrdoněm. Vysoce kvalitní, takřka nerozpoznatelné postsynchrony a ruchová i hudební podpora klíčových momentů  v řadě případů film doslova zachraňují. 



Pokud jde o střih,  lze říci, že se z materiálu podařilo dostat maximum, a například úprava či spíše změna hereckých výkonů prostřednictvím střihu je větší, než je z výsledku patrné.



Celkově lze říci, že studentka pracovala iniciativně a samostatně a splnila tak zadání. Velmi kladně hodnotím jak výsledný film, tak poctivost, pracovitost a schopnost sebereflexe režisérky při jeho vytváření.

Návrh na klasifikaci bakalářské práce:       Praktická část:              B - velmi dobře

                 






                  podpis vedoucího bakalářské práce
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Otázky:

1. Jakým způsobem se konal výběr lokací?

2. Čím jste se řídila při výběru herců ve svém filmu a jaké zkušenosti jste pro další práci s herci získala?

3. Jak konkrétně vypadala vaše spolupráce s kameramanem a zvukovým mistrem?

