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ABSTRAKT

Moje bakalarska prace popisuje pripravu a realizaci kratkého animovaného filmu ,,Last
minute. Film je kreslen a animovam v pocitadi, kombinaci digitalni kreslené a ploSkové
animace. Prace je vénovana inspira¢nim zdrojim, dokumentuje postupny vyvoj a tvor-
bu filmu od literarniho, obrazového a technického scéndre, tvorbu vytvarnych navrhd,

samotnou animaci a jeji technologii, postprodukci a zvukovou stranku filmu.

Klicova slova: kratky animovany film, animace, kresleny film, 2D digitalni animace, plos-

kova animace

ABSTRACT

My bachelor’s work describes preparation and realization of animated short film called
,,Last minute”. It documents evolution and creation from the literary script, storybo-
ard, animatic, art concept, animation and it’s technology, postproduction and special

effects and sound side of the film.

Keywords: animated short film, 2D digital animation, cut-out animation, cartoon, script
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uvoD

Teoreticka ¢ast prace dokumentuje pripravu, prabéh a realizaci praktické ¢asti
bakalarské prace. Jejim vystupem je kratky animovany film ,,Last minute®. Film je svym
obsahem, zpracovanim i pouzitou technologii netradicni. Pokousi se propojit duchovno
s redlnym Zivotem, zobrazuje velikostni rozdily mezi formami Zivota a snaZi se obsah-
nout cely vesmir v jednoticim principu. Prvnim impulzem mi byl kratky odstavec z knihy
Dr. T. Lobsanga Rampy: Jeskyné predkd (1), v niz autor nékolika malo slovy vystihuje
myslenku, ktera mi uvizla v hlavé, neustdle se vracela a chtéla byt uchopena a zobraze-
na. Tuto myslenku jsem si zvolila jako zakladni tezi namétu své bakalarské praci. Inspi-
race knihou Dr. T. Lobsanga Rampy vsak byla jen prvotnim obrazem a sama o sobé€ ne-
mohla byt nosnym pilifem filmu. Proto jsem cely déj filmu zasadila do konkrétniho pro-
stredi a tato ,,zemskd‘“ zdkladna slouzi jako odrazovy mdstek, misto ndvratu i jako

spojnice mezi svéty.

Cely film je pocitacové zpracovan technologii kreslené animace v kombinaci

s animaci ploskovou.

V jednotlivych kapitolach jsou postupné popsany vychozi podnéty a inspirace
pro tvorbu animovaného filmu, tvardi postupy i vlastni zhotoveni prace. Bakalarska
prace se opira také o mé vlastni zkusenosti nabyté béhem studia v oboru animace a
tvorby vlastnich film(, kdy je sem si vyzkousela a naucila se rozlicné zplisoby a techno-

logie animovaného filmu, jeZ jsem vyuZila pri tvorbé bakalarského filmu.
Soudasti prace jsou inspiracni zdroje, namét, storyboard, reSeni vytvarnych na-
vrhi, animatik, animacni priprava, vlastni animace, postprodukce, hudebni a zvukova

stranka filmu.
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1 INSPIRACNi ZDROJE A NAMET

PFi vybéru tématu své bakalarské prace jsme se ridila tim, co je mi blizké a co mé
pfitahuje, at’ pfi vybéru ndmétu nebo technologie zpracovani. Po ¢tyri roky studia
v oboru animované tvorby jsem méla moZnost vyzkouset si rizné techniky a zpd-
soby animace. Napriklad animaci ru¢né kreslenou na papir s vyuzitim prosvétlova-
ciho stolu, o které se podrobné rozepisuje Borivoj Dovnikovi¢ ve své knize Skola
kresleného filmu (2), dale jsem se zabyvala stop-motion animaci, animaci papirko-
vou, snimanou pod kamerou, animaci prosviceného pisku, animaci kreslenou na
sklo, plastelinovou animaci, pixilaci, ale predevSim animaci digitalni kreslenou a
ploskovou, kterym se vénuiji nejvice posledni dva roky a ktera je zdrojem neustalé-
ho objevovani novych moznosti. Proto jsem si animaci digitalni kreslenou
v kombinaci s animaci digitalni ploskovou vybrala jako technologii pro tvorbu své

bakalarské prace.

Téma ke své bakalarské praci jsem nékolik let nosila v hlavé, nékolikrat se k nému
vracela a pokousela se jej ztvarnit, vidy vSak jen formou obrazu nebo grafiky.
Av3ak jako samotny namét pro film jsem se jej dosud neodvazila pouZit, jelikoz
jsem nevédéla, jak jej pojmout a taky jsem neméla dostatecné technologické zna-
losti, jimiz bych své predstavy ztvarnila. Avsak diky praci na animovaném videokli-
pu k pisni Na kolendch (Robo Grigorov) jsem se naucila a pouzila technologii velké-
ho odjezdu, kdy bylo mozné zobrazit obrovské pomérové rozdily. V tomto pripadé
odjezd zobrazoval jako vychozi bod jednotlivé buriky nervové soustavy a kone¢-
nym obrazem byl pak sdm mozek ¢lovéka. Moznost zobrazit obrovské pomérové
rozdily a vzdalenosti byla dGvodem k tomu, Ze se vratila ke svym ddvnym myslen-
kdm a zpracovala je ve své bakalarské prdaci. Pravé rozmér a format bakaladrské
prace a dostatek casu, ktery jsem na pripravu filmu méla, mi umoznil dikladné
hledani odpovidajici literatury, jez by mou prvotni myslenku rozvedly a vytvorily

z ni scénar pro animovany film.
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1.1

1.2

Knihy Dr. T. Lobsanga Rampy

Prvotnim impulzem k praci mi byla kniha, jiz jsem cetla pred nékolika lety, jejiz
vize, které autor popisoval, byly neuvéfitelné fascinujici. Avsak tématem k mé
bakaldrské praci, inspirované knihami Dr. T. Lobsanga Rampy, nebylo uchvatné a
fantastické sci-fi tohoto autora, ale jedina kratka véta. Tuto vétu vyslovil tibetsky
mnich, oduSevnély ucitel malého T. L. Rampy, idajné tibetského mnicha, jenz jako
ldma dosahl nejvysSiho zasvéceni a ktery studoval Iékarstvi a kosmologii
v klasterech. Véta, ktera se stala inspiraci pro mou bakalarskou praci a kterou ma-

ly mnich Lobsang Rampa slySel od svého uditele, zni:

,»My jsme Bohem pro mikroskopické bytosti obyvajici nase téla,
i pro ty jesté mensi, které zase obyvaji jejich molekuly.
Naslouchds casto motlitbdm bytosti, Zijicich v tobé

na molekuldrni trovni?*
(1)

Tato slova ve mé vzbudila predstavu bunék, drobnych Zivocichd, myslicich, citi-
sahnout, pojmout ani pochopit. Tvorl tak odliSnych a pritom tak stejnych, jako
jsme my sami, lidé. V praci jsme chtéla zobrazit mikroskopické castice, Zijici
v lidskych burikach, dalsi bytdstky zijici v pomérovém zmenseni, i ¢lovéka, jako uni-
verzalni a chapatelné méritko. Lidska bytost ze své pozice na Zemi nedovede ob-
sahnout vesmir a jeho gigantické rozméry, funkci a inteligenci. Stejné jako clovék
nedovede pochopit cely vesmir, tak ani mikroskopické bytosti, vnimajici obfi nedo-
zirny lidsky organismus, jej nedokdazi pochopit. Zobrazuji se mi vize ,,svétl ve své-
tech” a jejich obrovské pomérové rozdily, obrazy, které mé tolik fascinuji a lakaji

ke ztvarnéni.

Inspirace Knihou Dhyanti

JelikoZ vize svétl ve svétech byla stdle jen prvotni myslenkou, hledala jsem dalsi

literaturu, ktera by se vztahovala k tématu, jez by mi pomohla myslenku Iépe
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uchopit a rozsifit do podoby ndamétu. Procetla jsem dalsi knihy Dr. T. L. Rampy, ale
stale jsem nenachazela odpovédi na nékteré otazky, které jsem si kladla. Pozdéji se
mi dostala do rukou kniha Iva Wiesnera: Stezka draka (3), v jejiz ivodni ¢asti se na-
chazi parafraze praddvného spisu, B6nnského manuskriptu, nazyvajici se Kniha
Dhyanti. Jedna se Udajné o nejstarsi knihu na svété. Tento prastary text popisuje
vznik svéta, nasi slunecni soustavy a Zemé tak, jak byl zaznamenan v Akasické kro-
nice (kronika Akasa neexistuje v hmotné podobé, je to Cistd energie schopnd pre-

chovavat informace - Univerzélni informacni pole).
,,Komentdr ke Knize Dhyanti

Plvodni artefakt této knihy je dnes nedostupny. Podle starého lamaistic-
kého poddni obdrzel tuto knihu prvni Manu po pfichodu na Zemi od svych
ucitell. Kniha sestdva z nékolika tenkych kovovych félii s vyrazenymi idio-
matickymi grafémy. Plvodné vétsinu pouzivanych idiomatickych grafém
predstavovaly mandaly, které se pfi pfesném precteni Ci zazpivdni zménily
v mantrické kli¢e a ty aktivovaly urcitdé mozkovad centra propojujici kontakt
védomi s Univerzdinim informacnim polem (informaénim akasickym po-

lem).

JelikoZ sdm jazyk senzar je dnes zapomenut, ptvodni artefakt Knihy Dhya-
nu je nedostupny a pouzivani systému mandalovych grafémtu je zapomenu-

to nebo utajeno, je nutno kazdy preklad povaZzovat za parafrazi.*

(3)

Kniha Dhyan( se vyjadruje starym, archaickym jazykem, proto zde neuvadim ani
uryvek, ktery by, takto vyfaty z textu, byl nepochopitelny. Uvedu jen myslenky,

které pro mne byly smérodatné.

Kniha popisuje vznik vesmiru od prvotniho prolnuti praplvodni muZské a Zen-
ské energie, jehoz vysledkem byl syn, ktery se nadale délil a stvoril sedm dalSich
bytosti, ochranci sedmi vesmird. Tito ochranci (Manu) se ddle mnozili a tvorili
kazdy svou ¢ast vesmiru, vie, co jej tvoli a také ¢lovéka samého. Cim vice vznikalo

potomkd a potomkd téchto potomkd, tim byla jejich podstata hmotnéjsi. Kniha
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1.3

Dhyant popisuje 10 energetickych urovni, na jehoZ treti drovni se nachdzi vse
hmotné, co zname. Dale popisuje dalSich 7 drovni byti, bytosti a jejich svéty, na je-
jichZ vrcholu, za hranici desaté energetické urovné, je zdroj vSeho - pradavna Zen-
ska a muzska energie. Tato celd struktura tvori jakési energetické vétveni, popsa-
telné jako strom Zivota, jehoz koreny jsou zdroje prapGvodni energie, z nichZ stou-
pa jediny kmen, ktery se déli na sedm vétvi, z nichZ vyrlstaji nes¢etné dalsi vétve.
Ty se dale déli az k samotnym listlm. Tento strom Zivota nenf prirezem v case, v
prostoru, ani v rychlosti, je to energeticka droven, Ctvrta dimenze naseho tfidi-
menzionalniho svéta, ve kterou néktefi z nas véri, jini ne, jelikoz je nasimi smysly

nezachytitelna a nezméfitelna.

Tvori se tak obraz stromu, z jehoz korenu neustdle plyne sila a energie, proudici
kmenem do jednotlivych vétvi a vétvicek, az k tomu nejmensimu listu, ktery je vy-
Zivovan toutéz energii jako kmen a koren. Podobné jako clovék, kterého miizeme
chapat jako nejmensi listek stromu Zivota. Drobné burniky a jesté drobné;jsi Castice,
zijici v ¢lovéku, jsou napajeny stejnou prapivodni energii a vnimaji sami sebe jako
soucast gigantickém organismu, ktery svymi smysly nedokazi obsahnout. Stejnym

zplisobem jako ¢lovék vnimd nedozirny vesmir.

Od Stromu k namétu

Takto jsem méla predstavu elementarnich ¢astic, citicich, mnozicich se a umira-
jicich, zijicich v mikroskopickém organismu (burice), kterd si je sama ve svém svété
stfedobodem, umird, mnozi se, pIni své funkce a zije dal. Burika, jez by mohla byt
burikou ¢lovéka, nepatrnou stavebni ¢asti jeho téla. A dale ¢lovék jako dalsi z ne-
patrnych castic tvoricich vesmir, svym pomérovym zmensenim vidi vesmiru po-
dobné nepatrny, jako ¢astice v organismu clovéka. Ta i samotny Clovék je zase jen
miniaturni ¢asti v organismu vesmiru. Obrazné je sam tim listem v koruné pomysl-

ného stromu, tou nejnepatrnéjsi a nejpomijivejsi casti.
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1.4 0Od korene k hybridnimu organismu

1.5

Koren pomysiného stromu Zivota, ktery je podle knihy Dhyand, prolnutim pra-
pavodni Zenské a muzské energie, je zac¢atkem i koncem dohromady. Zvolila jsem
cich v organismu ¢lovéka. Clovék je jen malou souddsti fetézce, Zije a napdji se z
obrovského organismu, ze silového pole a proudu energie, z nichZ je organismus
utvaren. Samotny zdroj je praplvodni energii, Bohem, absolutni existenci, jez
v sobé obsahuje veskeré formy Zivota. Vytvorila jsem tedy obraz jsoucna jako slo-
Zeninu tvard a prvkl vsech forem Zivota od téch nejjednodussich po ty nejslozitéj-
Si. Vznikl tak obrovsky organismus, jenz se formuje v jedinou obf{ bytost slozenou

z mnoha ¢asti a komponentd, jakysi hybridni organismus.

owvrs

Kralici blues

Linie filmu se pomalu rysovala — od mikroskopickych ¢astic po hybridni orga-
nismus — ale chybél smysl filmu, zapletka, konflikt, vychozi a konecnd ¢ast. Neu-
stale se mi vkradala jedna otdzka a to: jaky misto ma v tomto celém vyctu smrt?
VZdyt je to pravé duse, kterd je tim napojenim na onu praplvodni energii. Bylo
by tfeba ukdzat smrt, aby pak duse mohla jit touto cestou? V této chvili jsem se
definitivné rozhodla, zvolila smrt jako vychozi bod svého filmu a umistila hlavni
déj filmu na zem. Ale ukazovat smrt ¢lovéka se mi viibec nezamlouvalo, jelikoz
hlavni myslenkou byla skutec¢nost, Ze Clovék je jen jednim dilkem v Fetézci a ne
stfedobodem, kolem kterého se vse toci. Muselo tedy zemfit néco jiného, néco
méné dulezitého (vidéno z lidského hlediska). Mozna néco nevinného, mozna
néma tvar. V tu chvili mé napadl kralik. Miloucké stvoreni, Zijici cely Zivot pro ¢lo-
véka, ze které si ¢clovék bere vSe — nejen maso, ale i kozeSinu. Rozhodla jsem se
tedy pro vrazdu krdlika, kterd bude zacatkem i koncem, spojnici pozemského
svéta se svétem tam, daleko mezi hvézdami.

Stdle se mi jeSté rysovala otdzka, jak spojit vrazdu krdlika se svétem duse.

Vzpomnéla jsem si, Ze se Fika, ze lidem tésné pred smrti prolétne pred ocima cely
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jejich prozity zivot. Pro¢ by cely Zivot nemohl prolétnout pred zraky kralika, tésné
pred tim, nez jej zabiji? Ale jaké by to byly vzpominky? A proc by kralikovi nemoh-
lo hlavou prolétnout poznani, pochopeni vSech véci svéta ve chvili, kdyz uz by byl

tésné u smrti, u svétla, kde nic neboli a vie je jasné a pochopeni prichazi samo?
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2 DALSI INSPIRACNI ZDROJE

Hlavni linie filmu byla nadrtnuta. Hledala jsem dalsi zdroje inspirace, které by linii

filmu dotvorily, zpresnily a zdlraznily to ddlezité.
2.1 Andreas Hykade a jeho ,,The Runt*

Inspirace pfisla s kratkym filmem Andrease Hykadeho, vybornym némeckym ani-
matorem, ktery mé svym vytvarnym ndzorem zaujal jiz v knize Animation now! (4) a
jehoz filmy jsem vidéla v pasmu kratkych animovanych film@ na nékterém z filmovych
festivald. Filmy Andrease Hykadeho se vyznacuji svou surovosti, a to jak v déji, tak ve
vytvarném pojeti, které je svoji jednoduchosti s prehnanymi hlavnimi rysy velmi vy-
mluvné a plsobivé. Jeho kratky film "The Runt" z roku 2006, vypravi o nedomrlém kra-
lickovi, ktery mél byt po porodu rovnou utracen. Zviratka se vsak zastal maly chlapec,
jenz si ho mohl ponechat s tim, zZe kralicka musi za rok vlastnorucné zabit. Rozviji se tak
vztah chlapce k malému zviratku, s nimz si hraje, roste a proziva sva dobrodruzstvi.
Avsak rok uplyne a chlapec je nucen krdlika zabit. Nadchdazi velmi silnd 3st filmu, kterd
je neskutecné plsobiva a pfi niz béha mraz po zadech. Pravé tento pocit vrazdy milého

a nevinného zviratka byl pro mé dulezity.

Obr.1. Obrdzky z filmu,, THE RUNT“, Andreas Hykade, 2006, animace kreslend na papir
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Vybudovat podobnou atmosféru pocitu zabiti nevinného tvora byl klicovy. Také po-
stava stryce — hromotluka, jenz vi, za co Zivot stoji a ktery se obrnil proti jemnocitu -

byla pro mé inspiraci k charakteru postavy muze, ktery zabije kralika v mém filmu.

2.2 Vytvarna inspirace

Vasilij Kandinskij, ktery se ve své tvorbé z pozdniho obdobi na prelomu 30. a 40. let
20. stoleti dostdva k organické formé abstrakce, byl inspiraci pro vytvarné reseni mé
bakalarské prace. Jedna se o nékolik obraz(, které jsou svou barevnosti velmi hravé a

milé a zobrazuji podivné bytosti ve viastnich fantastickych svétech.

Obraz Coloful Ensemble z roku 1938 mé ovlivnil pfedevsim pfi tvorbé jednobunécnych
a mikroskopickych organismi a velkého hybridniho organismu. Struktura podivnych
,,patvard‘“ je mi velmi blizka a obraz je svym vlastnim vesmirem obsahujicim velké i ma-

Ié formy Zivota.

Dalsim z obrazl Vasilije Kandinskeho, ktery mé inspiroval, je obraz Untitled z roku

1941, kde je zobrazeno jakési hybridni stvoreni podobné amébé.

Obraz White figure z roku 1943 je pro mé cestou a formou k tvorbé fantastického
stvoreni z jiného svéta, kdy pro mé neni dlilezitd spravna stavba jeho téla, ale prede-

vsim vytvarnost a tvarnost jeho tvaru, jez se mlze prelévat a preménovat.

Obr.2 Vasilij Kandinskij - Coloful Esemble1938  Obr. 3. Vasilij Kandinskij — Untitled 1941 Obr.4 Vasilij Kandinskij - White figure 1943
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3

3.1

SCENAR

Literarni scénar

Je horky letni den. Mouchy bzud¢i, slepice kvokaji, slunce prazi a vidime opryska-
né stény a rozvrzané staré drevéné dvere, které pootevienou mezerou vpousteéji
do prazdné, tmavé a Spinavé mistnosti kuzel svétla. Pohled prejizdi pres tuto zed
nepravidelné sem a tam. BIliZi se kvokanf a tiché krlcky. Kuzel svétla, jez pronika
pootevienymi dvermi, se pomalu zacne zmensovat a tmavnout. Kdyz uz stin za-
bira celou polovinu kuzelu svétla, objevi se ve dverfich hlava slepice, jejiz stin je
nepomérné vétsi a strasidelné deformovany. Zvédavé nakukuje dovnitr, natahuje
hlavu, nakracuje si jednou nohou, jakoby chtéla vkrocit dovnitf, ale v tu chvili se
ozve rana kovem o kov a vrznuti branky. VSe ztuhne, vSechny zvuky utichnou a
jsou slySet jen blizici se zlovéstné kroky. Slepice otodi hlavu smérem ke zdroji
zvuku, lekne se a utele. Obraz se mrknutim predéli. KdyZz se oko otevirg,
s vrznutim se oteviraji i dvere a v nich stoji statny muz v holinkach, vidime jen je-
ho siluetu, jelikoz stoji proti svétlu. Jeho stin, neprirozené zvétseny a prodlouze-
ny v kuzelu svétla pronikajicim z venku, se tahne celou mistnosti a je strasidelnéj-
Si néZz sam prichozi. Ozyva se tiché kvileni a Susténi slamy a dupani nozicek. Ve
chvili, kdy se muz rozejde smérem ke kotci, kamera odskoci dozadu. Zvetsi se ji
zorné pole a vidime mfize, za nimiz se pozorovatel nachdzi. Muz se pfiblizuje ke
kleci, zatimco kamera jesté jednou odskoci dozadu. Muz pfichazi az k mrizim, na-
tahuje ruku a otevira klec. Ruku natahuje dal dovnitf a snazi se chytit toho, kdo je
v ni zavrfeny. Kamera se otoci dozadu a v této otocce zahlédneme spoluobyvatele
klece — dalsi tfi kraliky, ktefi se ted krci a vydéSené koukaji na blizZici se ruku. V tu
chvili ruka dopadne na kralika, ktery se celou tu dobu dival a jehoz oko bylo ka-
merou. Ruka ho tahd ven z klece a stoupa si s nim. Obraz je ted roztfeseny, stale
se na vse divame krdlikovym okem, jenz je ted chycen za nohy a otocen hlavou
dol@. Kralik zveda hlavu, dokud ve svém zorném poli neuvidi muZovu hlavu a ra-

mena, a sleduje, jak muz pomalu zveda ruku nahoru, natahuje se co nejvyse, aby

nabral co nejvétsi razanci k uderu. Sledujeme ruku bliZici se ke kralikovym ocim a
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on v tu chvili odi zavird. Obraz z¢ernd. Formuje se v ném jakasi bila skvrna ktera je
pfi vétSim odjezdu odrazem svétla na panence oka. Kdyz odjizdime dale, vidime
hlavu a trup jednoduchého Zivodicha (¢astice), ktery je Zluty a vedle néj je dalsi
modry a takto stridavé tu stoji zapusténi ocasky v zemi. Natahuiji se a vytrhavaji
se ze zemé&, komihaji ocasky ze strany na stranu a timto pohybem se posouvaji
vzhlru. KdyZ se nékterd modra a Zlutd castice k sobé priblizi, oba se rozzari, do-
tknou se ocasky, jimiz se pak prolnou jeden do druhého a mezi jejich tély vznikne
nova, mala bunka. Je zelené barvy, sou¢tem modré a Zluté, souctem matky a ot-
ce. Otadi se, jelikoz vyrostla hlavou dold, a pomalu vsichni klesaji a zasouvaji se
ocasky zpatky do zemé. Nastava prvni odjezd a zjisStujeme, ze C3astice jsou vSude
kolem, je jimi zapInéna celd plocha, stale se zmenSuji a uz se objevuje ¢erna skvr-
na - panenka oka buriky, do jejiz hlavy vjizdime. Burika zavira oko, zacina cernat,
rozpadat se a umird. Ale to uz kamera prejizdi po jinych Zivych burikach a zastavu-
je se nad parem bunék nad volnym mistem, které uvolnila mrtva burika. Spoj je-
jich rukou se zvétSuje a rozmnozovaci organy jimi pluji k sobé, az se prolnou a
spoji se vajicko se spermii a vyrlistd mald burika chranéna spojenyma rukama bu-
nék. Jakmile doroste, ruce rodiCovskych bunék se rozpoji a mald burika se sama
pohybuje smérem k prazdnému mistu, jez po sobé zanechala mrtva burka. Kdyz
dorazi na své misto, chyti se za ruce s vedle leZicimi burikami a uzavfe celistvou
bunécnou stavbu. Prichazi druhy odjezd, kterym se dostavame za povrch vilasec-
nice, ktera se napojuje na zilu v srdci ¢lovéka. Odjezd kondi v srdci ¢lovéka, jez se
tu zjevuje. Clovék se otadi a uklani se k okraji obrazu, ze kterého vychazi Zena.
Zacinaji spolu tancit a v té chvili se obraz odmlzi a rozjasni a objevujeme se na
plese mezi spoustou tan¢icich pard s kapelou v pozadi. Cim vice se na sebe muzi a
Zeny v paru tisknou, tim vice jim zacinaji vyrastat z hlav napojeni, kterd se obmo-
tavaji jedno kolem druhého. Kamera se opét vzdaluje od tohoto vyjevu a odjizdi
smérem nahoru po napojenich, jez se zacinaji slévat dohromady s napojenimi
ostatnich tanecnikd. Hlavy lidi uz zmizely a kamera dale jede po provazcich, které
se sbihaji do jednoho proudu, vedle vidime dalsi takovy proud a vSechny ostatni

proudy se sbihaji do vétsich. Kamera stdle mifi vzh(ru, proudy uz jsou Siroké a po
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3.2

33

chvili se sbihaji do jediného proudu — kmene. Ten, v misté, kde se rozSifuje smé-
se zvétSuje. Ted uz kamera jede vzh(ru po velkém téle slozeném z mnoha podiv-
nych tvorl podobnych hybridnimu organismu. AZ se tvor za¢ne nahore zuzovat,
spatri kamera oko, do jehoz ¢erné panenky zajede a cely obraz opét z¢erna. Mrk-
nutim se otevira oko, vse je zpomalené a ve Skvife vidime hlavu muze s napraze-
nou rukou klesajici doll. Ruka dopadne, ozve se tupd rdna, obraz se roztrese,
bledne, az UplIné zesvétla. Ze svétla se vynoruji prihledné plujici bytdstky, sméru-
jici nahoru. Kamera je doprovazi. Objevuji se zavérecné titulky. Bytlstky sméruji
do jakési diry, kterou proplouvaji a objevuji se u hybridniho tvora, ktery je vsak
nehmotny, jen jako z koufe, a vplouvaji do néj. Posledni titulek mizi spolecné

s poslednim obrazem v zatmivacce.

Odjezdy

Hledala jsem zpUsob, jak vyjadrit PROPORCE mezi jednotlivymi Grovnémi (své-
ty). K tomuto tcelu mohly dobre poslouzit velké ,,odjezdy*. Rozhodla jsem se ta-
ké diky predchozimu pouziti této technologie ve svém filmu a zkuSenosti s ni, ze
velké odjezdy (z dimenze do dimenze) budou zdkladnim prvkem mého bakalar-
ského filmu. Velké odjezdy jsou ve filmu celkem tfi: prvni z nich prichazi ve chuvili,
kdy se ze svéta zakladnich &astic presouvame do jadra (oka) buriky. Druhym od-
jezdem je premisténi se ze svéta bunék do vlasecnice v srdci ¢lovéka. A posled-
nim odjezdem je presunuti se z plesu s tancicimi lidmi po napojenich, vychazeji-

cich z jejich hlav, jez se splétaji ve vétve stromu Zivota.

Totalni animace

JelikoZ odjezdy spoijuji jednotlivé scény, neni tfeba v tomto bloku zadného dalsi-
ho strihu. Celd stfedni ¢ast tak bude jednou plynulou sekvenci. Rozhodla jsem se
tuto strukturu bez stfihu udrzet v celém filmu. Mél by tedy vzniknout film bez jedi-
ného strihu, totalni animace, kdy se proanimovavaji vSechny pasaze, ve kterych by

se klasicky strihalo. V takovémto pripadé je nutné vymyslet jiné zplsoby presunu
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z jednoho prostredi do druhého. Je to kreativni proces, ktery je pro mé vyzvou,

coz je dalsim ddvod, proc¢ jsem si jej zvolila.

3.4 Subjektivni kamera

Bylo tfeba promyslet zptsob animace v kralikdrnach, abych dodrzela stavbu bez
stfihu i v této ¢asti filmu. K tomuto Gcelu jsem zvolila subjektivni kameru, ktera je
okem krdlika — obéti. Oko vSe pozoruje, sleduje a davkuje divakovi informace,
které se dovida. Rozhodla jsme se s ni pracovat nasledné: nejprve divakovi ukaze
pootevrené dvere, jimiz prosvitd kuzel svétla. V pribéhu tvodnich titulkl kamera
prejizdi po svém zorném poli — tedy po opryskanych sténach a po drevénych dve-
fich. MdZe to byt brano jako efektivné zobrazené titulky a zaroven i jako pohled
sledujici své zorné pole, coz se pozdéji divakovi potvrdi. DalSim prvkem, ktery je
mozné vyuzit, je mrknuti, jimz pfizndvam, Ze kamera je pohledem toho, kdo se
diva. Mrknutim také mohu zrychlit scény, vybudovat napéti a predevsim vyuzit
cerného obrazu (Uplného zavreni oka), diky némuz se mohu dostat do jiného ob-

razu bez slozitého proanimovavani.

Oko

Oko je pro mé ve filmu nejen kamerou, ale i prvkem vizudlnim, myslenkovym a
spojovacim. Skrz oko se kralik diva na svét, prostfednictvim oka pronikame do je-
ho hlavy, v niz mu proleti celé uvédomeéni, dale svét ¢astic je soucasné okem buni-

ky. VSevédouci oko na vrcholu hybridniho stvoreni je spojovacim prostredkem, kdy

jim zase vyjizdime do neblahé reality, kdy ruka muze dopada a prinasi kralikovi

smrt.

Obr.5 Oko
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4

4.1

4.2

STORYBOARD

Po dokonceni praci na literarnim scénari jsem zacala rozpracovavat storyboard

s pfesnéjSim rozvrzenim jednotlivych scén a akci.

Skici

Drive, nez jsem zacala kreslit jednotliva policka storyboard, jsem si nacrtla hruby
nahled vizudlu jednotlivych &asti filmu, které jsem chtéla tvorit. Je pro mé lepsi
vytvaret storyboard pfimo s navrzenymi zjednoduSenymi figurkami, jelikoz tim,
Ze je kreslim vickrat v rliznych polohdach a velikostech, dostanu jejich tvar I1épe
,,do ruky“. Také timto zpisobem mohu postavicky jesté dotvaret, popripadé od-
stranovat Casti, jez by byly slozité animovatelné, které se vsak pri kresleni vytvar-

nych ndvrhi tak komplikované nezdaji.

Zpracovani storyboardu

Jednotlivé obrdzky jsem tuZzkou a pastelkami vkreslovala do predtisténého for-
muldre na storyboard. Zaznamenavala jsem hlavni a podstatné faze a animovanou
akci jsem vzdy jen lehce naznacila nebo popsala vedle obrazku. Délkou zabéru

jsem se v této fazi nezaobirala, Slo mi predevsim o hrubou stavbu pfibéhu.

Tato prace byla prijemna a kreativni, bylo vsak tfeba zkouset, Skrtat, vracet se,
znovu akci pojmout a nakreslit ji jinak. Nastésti téchto slepych uli¢ek bylo jen néko-

lik, presto mi ale tvorba storyboardu zabrala vice neZ 7 tydn( prace.
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5 ANIMATIK

Po dokonceni storyboardu jsem se pustila do tvorby animatiku. Ten jsem kreslila
na tabletu pfimo v animacnim programu Aura 2. Animatik mél byt pevnou kostrou a
navrzenim animované akce (hlavnimi fazemi pohybu) a ¢asovanim. Vyjadrovala jsem se
jen linkou, co nejjednoduseji, nékteré tvary, jez mély byt v konecném stavu vyplnény
barvou nebo vzorem, jsem vybarvovala Sedou barvou pro lepsi prehlednost a orientaci
v obrazku. V nékterych pripadech, predevsim pri kresleni zacatku filmu (sekvenci
s krdliky), jsem na odjezdy a rotace pouZivala program Adobe After Effects CS4, kde je
mozné tento pohyb vytvorit pomoci nékolika malo kli¢i a vyexportovat celou sekvenci
a nasledné ji importovat zpét do Aury 2. Timto zpisobem jsem nakreslila cely pldnova-
ny film (bez titulkd).

Animatik se pro mé stal oporou pri samotné animaci, nemohla jsem jej vak defini-
tivné nacasovat kvli strukture filmu bez strihu, kdy se finalni dynamika jizd upravuje
vzdy az pri skonceni prace na jednotlivych ¢astech filmu a konecné fazi postprodukce,

tésné pred tim, néZ se film predava zvukafi.
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6 VYTVARNE RESENI

Po dokonceni animatiku jsem se pustila do kresleni vytvarnych navrhl a pozadi.
Pro elektronickou kresbu mi vyhovuje program Adobe Photoshop CS4, jez umozriu-
je rozkresleni jednotlivych ¢asti do vrstev, pozdéjsi vybarveni a stinovani, kazdé do
samostatné upravitelné vrstvy. Animacni program Aura 2 je kompatibilnf
s programem Adobe Photoshop, takze vSechny vrstvy vytvorené v Adobe Pho-
toshop, jsou v pIné kvalité importovany do animacniho programu a mohou se tak

snadno animovat kazda zvlast.

6.1 Format videa a velikost obrazi

Pro svou bakalarskou praci jsem si zvolila format malé HD (HDTv/720p), jenZ se
mi v minulém roce osvédcil jak svym Sirokouhlym formatem, do kterého se dobre
komponuje, tak i aspect pixelem tohoto formatu, ktery je square pixelovy. Squa-
re pixels jsou pro mé vyhodné z hlediska obrazkd, jez si ukldddm v nahledovych
verzich, které slouzi pro mou vlastni orientaci nebo jako nahledova verze pro
konzultaci. AvSak pokud bych obrazy ukladala sjinym aspect pixelem nez je 1:1
(square pixels), byly by v prohlize¢i deformované, coz zcela znemozriuje jejich

presné zhodnoceni, Gcel, pro néz si ndhledy délam.

Obrazy jsem kreslila nejprve v programu Adobe Photoshop ve vétSich formatech
a s Vvétsi rozlisenim, nez je nezbytné nutné pro animace, jelikoz jsem poditala
s tim, Ze budu tyto obrazy nebo jejich ¢asti dale pouzivat v tiskové podobé - a to
pfi tvorbé plakdtu, do portfolia nebo do jinych prezentaci. Proto jsem vSechny
plvodni obrazy kreslila v rozliSeni 300 dpi, a pozdé;ji si je pro animaci zmensovala
a znovu uklddala primo ve velikostech a formatech vhodnych pro konkrétni scé-
nu. Je to systém pro mé vyhodny tim, Ze pokud se potrebuiji vratit k plvodnimu
obrazu nebo v ném néco zménit, mam stale po ruce vychozi format v plném roz-

liSeni se vSemi upravitelnymi vrstvami.
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6.2 Tvorba vytvarnych navrhi

V této Casti bakalarské prace se chci vénovat tvorbé vytvarnych navrhd jednotli-

vych postavicek a popisu toho, jak vznikaly.
6.2.1 Kralici

Podkladem pro kresby kralik( mi slouzily fotografie, jez jsem si vyhledala na in-
ternetu, a které jsem pouzila jako vychozi materidl pro nasledné kresby. Postup,
kdy jsem si kraliky nejdfive nékolikrat nakreslila perem a tusi, a tim jejich tvar
,,dostala do ruky‘ mi pozdéji umoZznioval je kreslit bez predlohy a volné stylizovat.

Tady je nékolik prvnich kreseb kralik(:

T LSTY kpAiER

Obr.6 Kresby krdliki (pero a tus)

Barvu kralik( jsem zvolila svétlou, aby Iépe kontrastovali s tmavou mistnosti a
drevem kotcl. Vysledna barva pak ale nenf ¢isté bild, ale krémova az svétle hné-
da, protoze bila barva se nevyskytuje v natolik zastinéné mistnosti a bili kralici by
neprirozené svitili v tmavych klecich. Proto jsem jejich barevnost upravila podle
prostredi, a to u kazdého kralika jinak.

Tento typ kralikd albin( mi vyhovoval jesté jednou véci — ervenou barvou jejich
o¢i. Cervené odi tak je3té stupriuji strach kraliki a plsobi expresivnégji. Zde jsou

vysledné kresby kralika:

=

Obr.7 FindIni podoba krdlikd
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6.2.2 Castice

Castice, mikroskopické organismy, jez mohou byt také molekuly, pro mé& mély
podobu jednolitych organism@ s ocima, lehce oddélenou hlavickou a ocaskem.
Potrebovala jsem, aby se do sebe mohly zkroutit nebo se jinym zpldsobem
prolnout, kdyZ se budou pafit. Vytvorila jsem postavicky podobné tuleriim. Roz-
hodla jsem se pro kontrastni barevnost — samicka je zluta, samecek modry a mala
Castice, jeZ je souCtem obou, je zelend. Tady je ukdzka vytvarné feSeni ¢astic a za-

kladni faze jejich pareni:

Obr. 8 FindIni podoba Cdstic a jejich fdze pdreni

6.2.3 Burky

Vytvarné navrhy bunék pro mé byly jedny z nejjednodussich, protoze se kres-
bou podivnych stvofeni bavim a méla jsem jich jiz spoustu nakreslenych. Nebylo
tedy tézké vytvofit obraz bunky, i kdyZ jsem si pfirozené vyhledala nékolik vé-
deckych ndkres( a fotek bunék. Nejvice se mi zamlouval ndkres buriky (Obr.9), ze

kterého jsem vychdazela. Zde jsou nékteré z dalSich navrh( buriky:

Obr.9 Vychozi ndkres buriky Obr.10 Varianta ndvrhu buriky Obr.11 FindIni podoba buriky
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Buriky jsem vytvorila vice personifikované, protoze Ziji, citi, mnozi se a umiraj,
nejsou tedy jen primitivnimi organismy. Jadro buriky je fidicim centrem a zaroven
jejim okem, a to ztoho dlvodu, aby vice pripominalo Zivého tvora. Proto jsem
burikdm nakreslila i cumacek a ruce. Také se mi zamlouvala moznost zarazeni
symbolu oka i do této casti filmu, kdy castice tvori strukturu oka - jadra buriky.
Buriky jsou parové, bylo trfeba pouzit nékolik charakteristickych znakd pro rozli-
Seni pohlavi buriky — Zenska burika je tedy troSku zaoblenégjsi a zdobenéjsi na
ploutvi. Ke snadnéjsSimu rozliSeni prispiva i barevnost - zZenské bunky jsou
v teplych odstinech (od oranZové po rdZzovou) zatimco muzské v barvach stude-

nych (od modré po zelenou).

Obr.12 FindIni podoba pdru bunék

6.2.4 Clovék aples

Clovéka je zobrazen pouze jako silueta, abych na né&j nekladla vétsi ddraz, nez je
nutné (Clovék je jen soudasti retézce, zase jen jedna veli¢ina) a neni tfeba ho vice
charakterizovat. Vytvorila jsem tedy protahlé stihlé postavy, jejichzZ siluetu nehali
zadny odév. Jsou to spiSe prototypy Zeny a muze. Maji na temeni protahlé hlavy
do zaspicatélého tvaru. Tento tvar je vytvarngjsi, zajimavéjsi a vzneSenéjsi, nez
klasicky oval. Dalsi dlivodem pro tento tvar jsou napojeni, jez lidem vyrastaji z

hlavy, které takto mohou jen protahnout tvar hlavy.

Obr.13 Kresba siluet lidi
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6.2.5 Hybridni organismus

Hybridni organismus je giganticky celek sloZzeny z jednotlivych komponent( a
¢asti podivnych stvoreni vychdzejicich z Zivocisné, lidské a rostlinné fise. Je
mozné v ném zahlédnout jednotlivé ¢asti zvirat, jako napriklad usi, odi, tlamy,
briska, choboty, ocasky, ploutve, nohy, chapadla..., ale také naprosto fantastic-

ké a neredlné, az témér ornamentalni tvary.

6.3 Tvorba pozadi

Kresbou pozadi jsem se zabyvala hned po zpracovani vytvarnych navrha. Zadi-
nala jsem pozadimi v prvni &asti filmu - kotce krdlik( a prézdné mistnosti s poo-
tevienymi dvefmi — jez mély byt velmi redlné. Pouzivala jsem jemnou kresbu se
spoustou linek Srafovani, ddle ji barvila a stinovala, presto ale stdle chybél onen
realisticky punc. Proto jsem pouZila textury starych, opryskanych zdi a dreva. Po-

zadi s texturami vypada o mnoho realistictéji.

Pozadi c¢astic je mnohem jednodussi, jelikoZ jsou jeho casti animované. Tedy,
pouze linka, barva a stin. Pozadi je také vyrazné barevné - v riznych odstinech
Cervené. V priibéhu scény se Castice vzdaluji od zemé, a ¢im jsou vySe, tim vice se
linka pozadi rozmlzuje a mizi, az se nakonec prolina se zaremi rozsvicenych <as-
tic.

Vv s Vevs 7 vz

Pozadi bunék je o poznani detailnéjsi a kresebnéjsi nez pozadi ¢astic. Je tu kaz-
da linka hladké svaloviny. Srafovanim tvori ddlky, v nichZ jsou ukotveny jednotlivé
buriky. Barevnost je pastelova, hnédo-riiZova, spise nendpadnd a doplrikova, aby
neprebijela barevné bunky.

Dalsi pozadi je ve scéné tandicich parli na plese. Cely vyjev je zalit Zlutym svét-
lem veclerniho osvétleni a jen vzadu se rysuji postavy hudebnikd na pddiu.

Poslednim pozadim je hvézdna obloha vesmiru rysujici se nad hlavou hybridniho

tvora i kolem négj, kterou jsem poskladala z mnoha fotek vesmiru staZzenych

z webovych stranek NASA, jez je poskytuje ve vysoké kvalité.
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6.4 Technologie odjezdt

Technologie odjezd( je zaloZena na skladani a presném umisténim jednotlivych
obraz(i nad sebe. Odjezdy se Casto délaji z fotek map a snad kazdy uz dnes vidél
zoom z vesmiru na zemi, na plochy svétadil, jejich rozvrasnéné casti, tecky mést,
vétsi tecky mést, plochy mést se zvétSenim az na konkrétni dim. M{j odjezd ne-
byl tak jednoduchy, jako je staZeni a sesklddani nékolika obrazkd z internetu. Mu-
sela jsem kazdou fazi odjezdu postupné nakreslit. Vychozi obraz jsem vzdy zmen-
Sila a dokreslila dalSi kus ,,mapy‘, opét zmensila a dokreslila, dokud jsem se ne-
dostala do cile. Pri dokreslovani bylo potfeba velké presnosti, nesmélo se zasa-
hovat do zmenseného obrazu a bylo nutné co nejpresnéji napojit kazdou linku.
S linkami nebyl az takovy problém, ale napojovani stinu (Siroké stopy se snizenou
prihlednosti) je témér nemozné, nedd se presné napojit vté samé intenzité.
Vidy alespori kouskem prekryva zmensenou &ast a prekryti tvori flicek. Proto
jsem v odjezdech se stinovanim témér nepracovala a zaméfila se predevsim na li-

nearni stavbu kresby.

Pri tvorbé podobnych odjezd(, kdy se obraz astokrdt zmensuje, dochazi po-
stupné k jeho znekvalitfiovani a ,,slévani linek do ploch. Pravé diky znekvalitrio-
vani a slévani ploch jsem mohla dosahnout toho, aby se mi buriky ve druhém od-
jezdu zmenSily natolik, Ze vytvofily jednolitou a jednobarevnou plochu, se kterou

se pak dalo jednoduseji pracovat.

Diky predchozi praci na videoklipu, kdy jsem podobny dlouhy odjezd vytvarela,
jsem uz méla zkuSenosti s touto technologii a mohla jsem se Iépe vyvarovat chyb,
v programu Adobe After Effects, ve kterém ted dosahuji naprosto plynulému od-

jezdu.
NiZe uvadim ukdzky obrazkl z odjezdu, jehoz vychozim obrazem jsou nervové
buriky a kone¢nym samotny mozek clovék, ktery jsem vytvorila v jedné casti vi-

deoklipu k pisni,,Na kolendch* :
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Obr. 13 Obrdzky z odjezdu nervovych bunék v mozku ¢lovéka - ,,Na kolendch® Animovany videoklip
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1. PRAKTICKA CAST
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7

7.1

ANIMACE

Kreslend animace je mnou oblibenou technologii uz od prvniho ro¢niku studia.
Nevadi mi rutinni fazovani ani vybarvovani. Bavi mé na ni moznosti kresby, kterd se
postupné vyviji, vychazi z navrzené kresby, preménuje se a postupnym fazovanim
se rozviji do tvaru, ktery bych z hlavy nevymyslela. Davdm prednost zplsobu ani-
mace ,,pfimo vpred“, jak ji popisuje Jifi Kubi¢ek ve svém Uvodu do estetiky animace

(5)-

Dalsi technika animace - digitalni ploskova a program Adobe After Effects, se
pro mé staly velmi oblibenymi svym mnoZstvim zplsobd, jak animovat. Program
obsahuje obrovské mnozstvi efektd, jimiz je mozné rozhybat staticky obraz nebo

animovanou sekvenci.

Kombinace kreslené a ploskové animace

Animace ploskou v programu Adobe After Effects je pro mé obrovskym prinosem,
jelikoz umoznuje prehledné a jednoduse pohybovat jednotlivymi vrstvami, jez jsou
v kompozici importovany, dotvaret a komponovat obraz pfimo aZz vtomto pro-
gramu, ménit barevnost, ménit ¢asovani, zrychlovat, zpomalovat pohyb nebo hy-

bat jen ¢astmi obrazu.

Oblibenym zplisobem, kterym pracuji, a kterym jsem zpracovavala svou bakalar-
skou praci, je kombinace digitalni ploskové a kreslené animace. Rada pouzivam
prave ru¢né kreslenou animaci, jelikoz je mozné s ni docilit Zivosti a nepravidelnos-
ti @ ma své osobni kouzlo, které neni dosazitelna pfi pocitacem propocitaném po-
hybu. Proto nejdfive animuji vSechny potrfebné pohyblivé ¢asti ve scéné a tyto
animované sekvence skladam do finalniho obrazu aZz v programu Adobe After Ef-
fects, opatfuji je efekty, dobarvuji, priddvam svétla, maskuji, délam jizdy kamerou,
upravuiji rychlost a dynamiku zabérd. Ve své bakalarské praci jsem zacala také pra-
covat s 3D ploSkou v programu Adobe After Effects a jejimi moznostmi s pouzitim
kamery a dalSich efektl. Tento zplsob animace jsme pouzila predevsim v prvni a

druhé Casti své bakalarské prace, tedy ve scéndach s krdliky a s Casticemi.
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8 POSTPRODUKCE

8.1

8.2

Strih kamerou

Ma bakalarska prace je animaci bez stfihu - totdlni animace, kdy k prechodu do
jiného prostredi pouzivam jiné zpUsoby, jak jsme uZ vySe uvedla, tfeba pravé
mrknuti oka a jim vzniklou ¢ernou plochu. Stfihat se da také pohybem kamery.
MlZeme tak délat rychlé najezdy, dynamizovat akci, nebo zpomalovat aZz témér

k zastaveni, pokud je tfeba presunout vice pozornosti na samotnou akci.

Kamera mi také byla velkym pomocnikem pfi napojovani jednotlivych scén — ob-
razad. Cely film jsem si pomysIné rozdélila na 5 3sti, jeZ tvori témér uzavrené cel-
ky. Je totiz slozité napojovat nasledny obraz na predchozi, protoze kamera nebo
jizda samotného obrazu se pohybuje ur¢itou rychlosti a nasledna scéna zase rych-
losti jinou. Bylo trfeba tyto pohyby sladit, aby nedoslo k cuknuti obrazu a to je

ukol nesnadny. Mym ukolem tedy bylo spiSe navazovat nez stfihat.

V konecné fazi jsem film jeSté upravila jizdami kamerou, rychlosti jejich jizd a
v mistech, kde byla sekvence pomal3, jsem pfidala maly ndjezd nebo odjezd. Na-
opak v mistech plnych akce jsem kameru zpomalila nebo zastavila, aby bylo moz-

né vstrebat vse, co se oku nabizelo.

Titulky

Uvodni titulky jsem zakomponovala do Gvodni &sti filmu - jizdy kamerou (po-
hledu) po pootevrenych dvefich a opryskanych protéjsi sténach. V této ¢asti jsou
slySet veskeré ruchy a zvuky mista, divak ma tedy delsi ¢as k tomu, aby byl uve-
den do prostfedi, v némz se prvni scéna odehravé. Uvodni titulky jsou jiz sou€dsti

filmu.

Zavérecné titulky se objevuji chvili po ztichnuti a odeznéni prvotniho Soku ze
smrti kralika. Animuiji tak klidnou sekvenci, kdy malé dusSicky stoupaiji k jakési dife
nahore, vini se a pluji, pak touto dirou proplouvaji a objevuiji se ve svété hybridni-

ho stvoreni, jez je samotnym Bohem a pomalu do néj vplouvaji. Tato klidna sek-
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8.3

vence je provazena zaveérecnymi titulky psanymi nepfiliS vyraznym pismem, aby

nerusily klidnou atmosféru doznéni filmu.

Zvuk a hudba

Rozvrzeni zvukd, ruchd a hudby se v jednotlivych ¢astech filmu lisi. V prvni asti
(kotce s kraliky) neni Zaddna hudba, ale predevsim ruchy a atmosféra letniho dne -
bzuceni much, kvokani slepic, lehce vanouci vitr, jemné cinkani kovu na kov kdesi
v dali. Jsou to v3ak predevsim ruchy, které v této ¢asti filmu buduji emoce. Ruchy
jako blizici se kroky, vrzani branky a starych dvefi, Susténi slamy, tiché poplasené

kvileni kralik buduji pocit strachu a bliZiciho se nebezpedi.
Druha &ast filmu (¢astice) plynule prejde v jemnou, uklidriujici hudbu.

Treti ¢ast filmu (buriky) je hravéjsi, stejné jako barevné buriky a jeji odjezd do srd-
ce bude provdazen svisticim zvukem priletu, a tlukotem srdce, aZz se vynofi ven

z lidského téla.

Ve Ctvrtém obrazu hraje plouZiva plesova hudba, snad saxofon s trochou jazzu,

ktera tanecniky svadi k tomu, aby si byli stale blize.

Nasleduje odjezd po napojenich, kdy hudba plesu pomalu zanika a z ticha se vy-

noruje zcela jina melodie, ticha a klidna.

V patém obrazu (hybridni organismus) hudba nabird dynamiku, je tu vice zvuko-
vych efektl. Po vnoreni se do oka nasleduje rychly navrat do reality jak v obraze,
tak i ve zvuku a cely zvuk prvniho obrazu se rozezni hned pfi otevreni oka. Pak je
slySet svisténi ruky, dutd rdna a tichy jednolity tén (jako zaprasténi v usich), ktery

postoupné zanika s rozplyvajicim se obrazem

Hudba se postupné zase rozezni pfi zavérecnych titulcich.
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9 ZAVER

Prace na tomto filmu mé obohatila novymi zkuSenostmi a to jak na poli teore-
tickém, tak na poli praktickém. Naucila jsem se nové zplsoby animace, jak praco-
vat s jizdami kamerou a 3D ploskou, jak stfihat bez stfihu, a otevrely se mi nové
obzory pri cetbé knih, v nichZ jsem hledala odpovédi na Cetné otazky pri tvorbé
scéndre.

Jednim z nejdulezitéjsich prinosu je vsak skutecnost, Ze jsem zformulovala mys-
lenky a otazky, kterymi jsem se nékolik poslednich let zabyvala, dala jim podobu a
mozna i vlastni zivot. Se zpracovanim makrokosmu a mikrokosmu a pokusem ob-
sahnout cely vesmir v jednoticim principu jsem se v animovaném filmu jesté nese-
tkala. Propojeni duchovna s redlnym zZivotem a zobrazeni velikostniho rozdilu mezi
formami Zivota bylo mym pldvodnim zamérem. SnaZila jsem se o ztvarnéni pohledu
na zivot, ktery by mél i filozoficky presah. Spojila jsem dokumentdrni a naucny film
s filmem duchovnim. Pokusila jsem se ztvarnit staroddvné duchovni princi-
py moderni technologii. Pouzila jsem technologii velkych odjezdd pouzivanou jako
soucast efektnich prezentaci ve spojeni s klasickou animaci déje, ktera buduje na-
péti a emoce. Vznikl tak film nebyvalé formy a obsahu, ktery mize slouzZit jako
predmét k zamysleni, jako naucné dilo zobrazujici formy Zivota, jako ztvarnéni sta-

robylych duchovnich otazek, nebo jako podivana na neklasicky animovany film.

Prace na bakaldrském filmu prochazela stfidavé obdobimi optimismu a pesi-
mismu a vyzkousSela mou vytrvalost, trpélivost a dlivéru ve zvoleny projekt, které
nebylo jednoduché udrzet. Velkou mérou mi pomahali pratelé a konzultanti, ktef{
mi v potfebnych chvilich dodali sil, zkorigovali mé snazeni a vratili mé do potreb-
nych mezi, bez jejichz pomoci bych vice tapala a mozna se ani nedobrala zdarného

konce.
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PRILOHA P I: TECHNICKY SCENAR

Obraz1

Cas 00:00 - 00:20
jizda kamerou po sténé a dvefich
uvodni titulky
atmosféra: horky letni den
ruchy: bzuéeni much, kvokani slepic, Suméni
strom(, tapkani nozicek

Obraz1

Cas 00:20 — 00:22

mrknuti — pfiznani subjektivniho pohledu
(objektiv kamery = oko toho, kdo se divd )

vidi svét, jeZ se mu otevird pooteviené dvefe,
prosvitajici kuzel svétla do tmavé mistnosti
pocit: strach, néco neni v poradku

ruchy: bliZici se Susténi + néco zlovéstného

Obraz1

Cas 00:22 - 00:25

objevi se velky stin
do dvefi nahlédne slepice (drobna
v porovndni se svym stinem)

ruchy: kvoknuti, Susténi slamy, kroky slepice

Obraz 1

€as 00:22 — 00:26

maly ndjezd na slepici - zdlraznéni, jak je
mala

slepice natahuje hlavu, zvédavé nahlizi
dovnitf

maly odjezd - stin se zlovéstné natahuje
ruchy: ukvoknuti slepice, dupkani nozicek

Obraz1

Cas 00:26 - 00:28

jemné zvuky protne vrznuti branky
slepice rychle otodi hlavu ke zdroji zvuku
viechno ztichne

z ticha se ozyvaji pomalu se bliZici kroky
slepice se pfikrci a vystartuje k utéku

Cas 00:28 - 00:30

oko se zavira
roztfesend kamera (oko)
ruchy: zlovéstné kroky, skfipa pisek a ticho
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Obraz 1

{as 00:30 -00:31

otevira oko
ruchy: kroky zastavi, vrznou dvere

Obraz 1

Cas 00:31 - 00:33

pomalu otevira oko a odkryva velky stin a ve
dvefich stojici postavu, ktera otevira dvere
ruchy: tahlé vrzani dvefi, dupkani noZicek

Obraz 1

Cas 00:33 - 00:37

roztfeseny obraz - (nahoru a dozadu =
uskakuje dozadu) a tfepe se

objevuji se mriZze — prozrazuji, Ze ten, kdo se
diva, je zavieny

ruchy: splasené poskakovani, Susténi slamy,
zrychleny dech

Cas 00:37 - 00:38

postava (hfmotny muz) se rozejde smérem ke
kleci

jeji stin je zlovéstny
kamera se tfese
ruchy: sldma Susti, blizci se kroky

Cas 00:38 - 00:39

postava se stdle priblizuje

stin se v perspektivé zvétiuje

kamera se zastavuje

ruchy: v3e ztichne, jen dunivé kroky (s
ozvénou)

Obraz 1
/// -

Obraz1

Obraz 1

Cas 00:39 - 00:40

postava se zastavi, sklani se a natahuje ruku
dold

pohyb kamery ustane

ruchy: ticho, jen tlukou srdce a zrychleny dech
kralikd
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Obraz 1

Cas 00:40 - 00:42

otevira klec
kamera staticka - vse ztuhlo
ruchy: vrznuti dvirek, Susténi latky

Obraz 1

Cas 00:42 — 00:45

ruka se natahuje a zvét3uje se, jak se pfiblizuje
ke kamere
ruchy: tlukot srdce, Susténi slamy

Obraz 1

Cas 00:45 - 00:46

ruka se priblizi tolik, Ze zabira skoro polovinu
obrazu

kamera odskodi dozadu a zacne se otacet
ruchy: kvikani kralikd, $usténi sldmy

Obraz 1

Cas 00:46 — 00:48

kamera se otd<i a ukazuje spoluobyvatele

v kotci — kraliky (kamera - oko — je okem
jednoho z krélika)

kralik uskakuje dozadu, ale ruka ho chyti
ruchy: zbésilé Susténi slamy, dupkani a kvikani
kralikd

Obraz 1

Cas 00:48 - 00:50

subjektivni pohled kralika — zatfeseni, skréeni
(pod vahou ruky) a pohyb dozadu (ven z klece),
jak ho vytahuje ven z kotce.

kralici zvedaji hlavy a zdésené koukaji a tfesou
se

ruchy: zakvileni chyceného kralika

Obraz 1

Cas 00:50 — 00:51

pohyb kamery (oka) nahoru, jak se muZ zvedd
ruchy: Susténi ustava
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Obraz 1

Cas 00:51— 00:52

muz si s kralikem stoupa
kopnutim zavira dvitka kotce
ruchy: Susténi latky, vrznuti dvifek

Cas 00:52 - 00:53

rozhoupani obrazu
ruchy: &enichani kralikd, Susténi slamy

Obraz 1

Cas 00:53 - 00:54

cuknuti (muz ho chytil na nohy)

otodi krélika vzhiru nohama - otoceni obrazu o
180°

ruchy: vie se tlumi, jen tiché buseni srdce

Cas 00:54 — 00:55

kralik t&kd zmatené& pohledem (3kube sebou)
neklidna kamera

zastavi se , jakmile spatfi hlavu muze nad sebou
ruchy: tlukot srdce

Obraz 1

Cas 00:55 — 00:56

muZ na néj shlédne dold
povzdechne si

pomalu zveda ruku
ruchy: vie tichne

Obraz 1

Cas 00:56 — 00:57

muz se natahuje se zvednutou rukou
vSe ztichne
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Obraz1 Cas 00:57 - 00:58

- krdlik zavira oci
- ruka pomalu dopada
- zvuk mizi v ozvéné se zaviranim oka

Obraz 2 Cas 00:58 - 00:59
- tma a ticho - doznivajizvuky z predchoziho
obrazu
Obraz 2 Cas 00:59 - 01:01

- zetmy se vynufuje bild skvrna, ktera se tvaruje
do odlesku svétla v oku

= zvuk: stale doznivaji zvuky minulého obrazu,
tlumi se a pomalu se prolinaji s novou melodii

Obraz 2 Cas 01:01— 01:02

- oko se formuje a v odjezdu se objevuje hlava
Zivoticha

Obraz 2 Cas 01:02 - 01:03

- pary Zivocich( - samicky a samedci
- doznély viechny zvuky z minulého obrazu - uz
jsme v jiném svété

Obraz 2 Cas 01:03 - 01:04

- jednodusi zivocichové ukotveni ve hmoté
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Obraz 2 Cas 01:04 - 01:05

- natahnou se a vytrhnou se ze ,,zemé*
- komihinim ocdsk se pohani a stoupaji vzhiiru

Obraz 2 Cas 01:05 - 01:09

- priblizuji se k sobé samecek a samicka, a vzdy,
kdyz uz jsou hodné blizkou, tak se dvojice
rozzafi

Obraz 2 Cas 01:09 - 01:11

- spoji se ocasky a prolnou se do sebe

Obraz 2 Cas o1:11— 01:18

- spoji se a mezi nimi vznikne novy Zivocisek

Obraz 2 Cas 01:18 — 01:24

- rozpoji se, otodi a pomalu se vraceji dolti

Obraz 2 Cas 01:24 - 01:30

- usazuji se zpét do svych opusténych dér

45
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Obraz 2 Cas 01:30 - 01:31
- po usazeni obraz pomalu odjiZdi - zobrazuje
celou plochu se zakotvenymi Zivocisky
Obraz 2 Cas 01:31 - 01:33
- odjezd

Obraz 2 Cas 01:33 - 01:34
- odjezd

Obraz 2 Cas 01:34 - 01:35
- odjezd

Obraz 2 Cas 01:35 - 01:36
- odjezd do oka (jadra) buriky

Obraz 2 Cas 01:36 — 01:37

- odjezd do hlavy burky, kterd umira, rozpada se
a zanechava prézdné misto




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci a7

Obraz 2 Cas 01:37 - 01:41

- pfejezd kamerou z mrtvé buriky na par bunék
(sami¢ku a samecka)

Obraz 2 Cas 01:41 - 01:43

- mnozeni bunék

Obraz 2 Cas 01:43 - 01:45

- utvalf se malé buridtko — maly ndjezd na néj

Obraz 2 Cas 01:45— 01:47

- bunatko se odpojuje od buriek, komiha rukama
a presouva se a misto, jez uvolnila mrtva burika

Obraz 2 Cas 01:47 - 01:48

- jakmile dorazi na své misto, spoji se rukama
s ostatnimi burikami - svym télem zaplni
bunéénou stavbu, ktera je ted celistva

Obraz 2 Cas 01:48 — 01:50

- odjezd na bunécnou stavbu
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Obraz 2

odjezd (dokud se jednoutlivé buriky nesliji

v jednolitou plochu)

Cas 01:50 — 01:51

Obraz 2

- odjezd

Cas 01:51 - 01:53

Obraz 2

odjezd na vétveni vldsecnice

Cas 01:53 - 01:55

7 4

Obraz 2

odjezd na vétveni Zil

Cas 01:55 — 01:57

Obraz 2

odjezd na vétveni Zil

Cas 01:57 - 01:58

Obraz 2

odjezd na vétveni Zil

Cas 01:58 - 01:59
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Obraz 2 Cas 01:59 - 02:01

- odjezd na vétveni Zil

Obraz 2 Cas 02:01 - 02:02

- odjezd na vétveni zZil

Obraz 2 Cas 02:02 — 02:04

- odjezd na srdce

- srdce tluce
- ruchy: zvuky Zivota (proudénfi kapalin, vzdéleny
dech)
Obraz 2 Cas 02:04 - 02:06

- odjezd na cévni soustavu

Obraz 2 Cas 02:06 - 02:08

- odjezd na ¢lovéka

Obraz 2 Cas 02:08 - 02:09

- silueta ¢lovéka - muze

-10-
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Obraz 3 Cas 02:09 - 02:10

- muz se pokloni a natdhne ruku
-z povzdali pronikaji zvuky hudby plesu

Obraz 3 Cas 02:10 - 02:12

- pfichdzi Zzena a spole¢né s muZem se ddvaji do
tance
- hudba je zfeteln&jsi

Obraz 3 Cas 02:12 — 02:16

- parytandi

- kamera pomalu odjizdi a ukazuje plny tanecni
sal

- vzaduse rysuje i kapela (ale je stale zamlZena,
neuféitd — neddlezitd)

Obraz 3 Cas 02:16- 02:20

- ¢im vice se na sebe tane¢nici tisknou, tim vice
jim z hlav vyrdstaji napojeni, ktera se omotavaji
jedna kolem druhé a tvofi spojeni kazdého paru

- hudba je neufi¢itéjsi (zazniva jakoby z dali)

Obraz 3 Cas 02:20- 02:24

- kamera odjizdi dozadu a zobrazuje masu lidi -
pard, ktefi jsou spojeni a napojeni z hlav
- hudba se vzdaluje

Obraz 4 Cas 02:24— 02:26

- kamera jede pro provazcich napojeni vzhiru

- napojeni se postupné spojuji do jediného
proudu

- hudba plesu uticha a stfida ji podivné ticho
napInéné neurcitymi zvuky (tichy Sum,
napindni, pohyb)

-11-
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Obraz 4 Cas 02:26- 02:30

- odjezd do ddli a vzhiru

- napojeni se splétaji a tvofijeden celistvy
provazec

- ruch: podivné ticho, napéti

Obraz 4 Cas 02:30- 02:32

- odjezd - objevuje se dalsi napojeni

Obraz 4 Cas 02:32- 02:34

- odjezd - napojeni se splétaji

Obraz 4 Cas 02:34- 02:36

- odjezd napojeni - provazce se napojuji na dalsi
a zar(staji do sebe
- tvori vétvovi

Obraz 4 Cas 02:36-02:38

- odjezd na silnéjsi vétvé

Obraz 4 Cas 02:38-02:39

- odjezd na kmen stromu Zivota

-12 -
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Obraz s Cas 02:39- 02:42

- odjezd po kmeni stormu ke kofenlim, jez
nejsou pod, ale nad stromem

- kofeny - jez jsou zdrojem viech sil - nejsou
jednotlivé ukoncené slahouny (jak tomu byva
u stromi), ale jsou to rozvijejici se proudy
energie, berouci na sebe podobu viech
forem Zivota

Obraz s Cas 02:42- 02:44

- odjezd vzhlru

Obraz s Cas 02:44- 02:46

- odjezd vzhiru - objevuje se giganticky
hybridni Zivocich sloZzeny ze vSech moznych
forem Zivota, jeZ v sobé spojuje a sjednocuje
viemoZné energie

- ruchy: pohyb - svisténi vzduchu, kvikani,
pleskani, tfenf, vrzani...

Obraz 5 Cas 02:46- 02:48

- odjezd ajizda vzh(ru - rozrdstajici se hybrid
- ruchy: z jednotlivych zvuk( forem Zivota se
utvari fad, rytmus a melodie

Obraz s Cas 02:48- 02:50

- na hlavé hybrida se objevuje oko, které vie

pozoruje a vi
- rytmus afad hudby uz se zménil v jednolitou
melodii
Obraz s Cas 02:50- 02:52

- ndjezd na oko

-13-




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 53
Obraz s Cas 02:52- 02:53
- rychlejsinajezd do panenky oka
Obrazg Cas 02:53- 02:57
- vie kolem ¢ernd, tmavne
- hudba ustava, nastavi ticho
- ruch: vysokofrekvenéni napéti
Obrazs Cas 02:57- 03:00
- tma
- ticho

- oko se pomalu otvird a zaostfuje na hlavu,
kterd se pred nim rysuje

- zozvény je slySet letni den, dupkani kralik( a
kvokani slepic

Obrazs Cas 03:00- 03:03

- oko se otevre a jsme zpdtky v redlném svété
- muzova ruka se stale zvétsuje a priblizuje

- krdlik sebou Skubne

- ruchy jsou ted stejné zrételné jako na zactku

Obrazs Cas 03:03- 03:04

- ruka dopada na kralika
- ozve se tupy naraz a kvil kralika

Obraz s Cas 03:04- 03:06

- obrazseroztiese, rozvini a rozmaze
- zvuky ted doléhaijijako z velké ddlky
- ozyva se slaby jednolity tén
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Obraz 5 Cas 03:06- 03:08

- viesemaze arozplyva
- obrazsvétld
- ozyvd se jednolity tén a dunéni

Obraz g Cas 03:08- 03:10

- vieserozplyva, vzdaluje a kruZijako ve viru
- zanikaji veskété zvuky z redlného Zivota

Obraz s Cas 03:10- 03:13
- virsetocidokola
- zmalych tecek, které se pribliZujf, se utvarejf
prithledné dusicky
- krouti se a pluji smé&rem nahoru
- jeden z nich ma podobu kralika
- Obraz s Cas 03:13- 03:18
/ o - - krouzi a pluji nahoru
7 - zavéredné titulky
b - -~
. $ ’ /
Obraz 5 Cas 03:18- 03:23
- dusicky prolétavaji tunelem a dostavaji se do
svéta podobného hybridovi - jen
prihledného a nehmotného
- hudba
Obraz 5 Cas 03:23- 03:30
- malé dusicky vplouvaji do velkého organismu
f o Ao ¢ hybrida a mizi v ném.
O 1o

-15-
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