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Sakrálne motívy v súčasnej slovenskej fotografii

Vždy se mi líbí práce, jejichž téma je nápadité, hravé, ale současně pod touto hravou slupkou ukrývá schopnost přesného zacílení na podstatný problém. Spojení sakrální tématiky a slovenské fotografie tuto vzácnou schopnost jít na dřeň poskytuje. I přes více než sedmdesátileté souručenství s poměrně sekularizovanou Českou republikou je Slovensko stále výrazně křesťanskou zemí a tyto kořeny jsou v tvorbě slovenských umělců jasně zřetelné po celé dvacáté století. Zde bych ale na okraj uvedl, že oproti přesvědčení autorky, že země je především římsko-katolická, jsem přesvědčen, že je charakteristická právě průnikem vlivů římsko-katolických s řecko-katolickými,  protestantskými,  pravoslavnými, židovskými případně i se specifickou přírodní lidovou zbožností.
V takovém podhoubí není jistě náhodné, že se sakrálními tématy pracují i v současné době výrazní slovenští autoři Rudo Sikora, Lubo Stacho a Dorota Sadovská, ale objevuje se také v díle většiny slovenských dokumentaristů.

Diplomantka si téma rozdělila do dvou bloků – dokumentaristické a spíše výtvarné fotografie. Následně v textu postupuje chronologicky: seznamuje nás s dobovými souvislostmi ve fotografickém dění, nejvýznamnějšími autory a jejich tvorbou. Zastoupení jednotlivých tvůrců je ale leckdy diskutabilní: Zatímco Martinčekovi nebo Sedlákovi je zde věnována minimální pozornost, pro podrobně rozebíranou Lucii Nimcovou je sakrální tématika okrajová. Nejasné je také zařazení Jána Reča nebo Tibora Huszára, jinak výrazných slovenských dokumentaristů, kteří se ale nikdy sakrální tématice nikdy nevěnovali a přítomnost těchto témat v jejich dílech je nanejvýš mimoděčná. Rovněž Naďa Rovderová by si zasloužila více, než jednotvětnou zmínku, zvláště, když na motivech andělů je založena větší část její dlouholeté tvorby, a také spíše přítomnost v kapitole o výtvarné fotografii nežli v dokumentární části. Naopak oceňuji, že Alžběta Trubačová do své práce po právu zařadila i dosud téměř neznámou ale zajímavou autorku Danielu Kapráĺovou.

Přestože je v názvu práce kladen důraz na současnost, přinejmenším polovina práce se věnuje starším obdobím. Autorka tuto disproporci v závěru logicky vysvětluje samozřejmým poukazem, na to, že nynější tvorba navazuje na díla předchozí. Pak by ale musela začít stopovat sakrální témata na Slovensku přinejmenším v raném křesťanství, když už se nám toho o předkřesťanských projevech příliš nezachovalo. Problém je spíše s proporcí: Pro přílišný záběr na starší autory se jí nedostává adekvátního prostoru pro autory současné – a tedy pro vyčerpání úkolu, který si přece zadala v názvu práce. 
Tato koncepční nedůslednost prochází celou studii: I tehdy, když Alžběta Trubačová vhodně vybírá ze slovenské fotografie typické autory, se nechává odvádět od svého tématu k jejich tvorbě – cílem práce nebylo např. seznámit s dílem Karla Plicky, k tomu je jistě dosti literatury jinde, ale sledovat právě jen sakrální motivy v jeho tvorbě, interpretovat je a zařadit do širšího kontextu sakrálních motivů ostatních autorů.

Dokonce ve „výtvarné části práce“ - kde se nejvíce dostává ke svému tématu a z řady fotografických souborů může vytěžit ty nejzajímavější poznatky pro svou práci, se autorka kupodivu od sakrální tématiky odvrací. Vzniká dojem, jako by místo o sakrálních tématech (toto slovo zde opravdu vůbec ani nezazní) psala o dobových tendencích slovenské fotografie. Konceptuálně zaměření „nefotogafové pracující s fotoaparátem“ a jejich přínos sakrálních motivů do slovenského konceptuálního umění tvoří jednu z nejosobitějších kapitol slovenské fotografie a tyto práce byly v nedávné době připomenuty několika důležitými výstavami a katalogy – diplomantka  tyto tendence odbývá pouhým výčtem jmen. V kapitole koncept se omezuje dokonce jen na práce Ĺuba Stacha, které bychom ale snad mohli nazvat konceptuální dokument, ale nejsou v pravém smyslu konceptuální a už vůbec nemají nic společného se sakrální tématikou. (Mimochodem: Termíny „Umení ideí“, „Akcie a happeningy“ nebo „Koncept“ vyjadřují vždy to samé, jen se v různých dobách používaly jiné pojmy, kdežto autorka je používá jako označení samostatných kapitol. Termín „Umení ideí“ je pak zcela nevhodné vztáhnout na celou oblast „nedokumentární fotografie“, protože je v příkrém rozporu s tím, co bylo na Slovensku označováno jako „výtvarná fotografie“ nebo „imaginativní fotografie“.

Sakrální nejsou ani práce Miloty Havránkové a Petra Brezy, které tvoří kapitolu „Výtvarná fotografia“. Některé zmiňované soubory Tibora Hontyho v kapitole „Imaginativná fotografia“ se sakrální tématiky dotýkají, především pak známý soubor hřbitovních portrétů Ze starého cintorína, (kde jsou tváře zemřelých vymazávány časem a účinky přírody a lidé na nich zobrazení tak vlastně umírají podruhé...). Ale Alžběta Trubačová se tímto – pro její práci bezpochyby zajímavým materiálem, dále nezabývá. Překvapivá je nepřítomnost tak výrazné tendence, jakou byla slovenská nová vlna. Právě pro ně byla sakralita přímo typická a tyto tendence přinesli i do českého prostředí. Dokonce strany 37 až 44 se náhle promění v medailon Ĺuba Stacha, ve kterém Alžběta Trubačová výrazně vychází z diplomové práce své spolužačky Jany Lištiakové. Jen dvě strany popisují Stachovy projekty spjaté se sakralitou, ale i zde postrádám autorčin podrobnější rozbor.

Adekvátní je závěrečná kapitola o Dorotě Sadovské, kde diplomantka věnuje rozsáhlý prostor této výrazné současné slovenské autorce a příhodně nachází sakrální prvky i v souboru Album de Paris, který na první pohled ani příliš sakrální není.

Práce je příliš vázaná na dostupnou literaturu, postrádám vlastní úsudek a hodnocení. Ocenit je nutno nenucené vládnutí slovem, schopnost přesného a současně čtivého vyjadřování. Rovněž bych rád vyzdvihl nápaditou formální stránku práce – především grafické zpracování, nepřítomnost překlepů a výraznějších pravopisných chyb. Naopak chybí jmenný rejstřík, který je u takto pojaté práce velice důležitý. Vytknout je nutno také to, že v seznamu literatury chybí řada knih, které přitom autorka prokazatelně při psaní práce použila a neúplné uvádění pramenů. Jen pro příklad: U Lucie Nimcové je v poznámce napsáno jen název textu Fotografky na Slovensku a rok 2003. Kromě toho, že se tento zdroj už nenachází v seznamu literatury, čtenář se bude domnívat, že se jedná o knihu, ale takto ji nikdy nenajde, neboť to je diplomová práce obhájená na Slezské univerzitě v Opavě. Současně se tak ale jmenoval také katalog výstavy prezentované na Měsíci fotografie v Bratislavě v roce 2003.
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A) Publikace: „Svätí za dedinou“, B) Volný výstavní soubor: „Svätí za dedinou“

Téma obou částí praktické části diplomové práce nazvala Alžbeta Trubačová - Svatí za dědinou. Sochy svatých stojící kdesi v poli, při cestách, na mostech, po věky mlčky bez ohledu na denní či roční dobu, bez ohledu na počasí provázejí kolemjdoucí na jejich pouti. Pevné body v kraji, ale i v naší mysli, body ke kterým se občas v duchu uchýlíme, kde hledáme odpovědi na naše otázky. 

Obě práce jsou intimní, osobní výpovědí autorky. Jsou odrazem jejího hledání odpovědí na mnohé, často i nevyřčené otázky.

V publikaci řeší toto téma ilustracemi básně „Cintorín za mestom“ ze sbírky Ladislava Novomestského „Svätí za dedinou“. Báseň na autorku nepůsobí depresivně. Ilustrace jsou jakousi procházkou po hřbitovu, Vnímá barevné fragmenty uschlých věnců a květin, detaily náhrobků, soch, různé průhledy, někde až abstraktní spleť přírodnin, náhrobku i části plotu, letmé pohledy, náhodné, možná osudové setkání s černou kočkou. Jinde velké detaily trávy, či větví stromů, tu malý křížek. Jsou to fragmenty z procházky člověka osamoceného, člověka vnímavého, zamyšleného, hledajícího odpovědi. Procházka v odpoledním slunečném světle, v teplých barvách. Záměrně pracuje s neostrostí i s pohledy do protisvětla. Práci je však, po mém názoru poněkud znehodnocena grafickou úpravou knihy. Volba písma, jeho velikosti, volba různých rámečků, někde fotografie částečně na spad, jinde různá šířka bílého orámování. Otázkou je i sama volba formátu knihy. Proč je použit výrazně šířkový formát u publikace, kde je téměř polovina ilustrací na výšku? 

Volný výstavní soubor 15 barevných fotografií čtvercového formátu na totéž téma jde jinou cestou. Fotografiemi nás autorka provází po cestách lidských, člověkem vytvořených – špinavá i luxusní městská ulice, regulovaná řeka, mosty, přechod pro chodce, koleje vlaku, průchod v domě, ale objevuje se i cesta mraků. Kombinuje denní a noční dobu. Občas se objeví fragment člověka, jeho stín, někde utopena, jakoby zapomenuta v prostředí současné civilizace socha svatého.

Během své práce nad tématem autorka prošla mnoha fázemi, fázemi bezradnosti, tápání a hledání svého místa na tomto světě, často i samotného smyslu života… Úvahami o vyšším smyslu své, i obecně naší existence. Mnoho otázek, málo odpovědí. Na této cestě potkává občas i ty sochy svatých, které jsou pro některé důvodem k zastavení, k zamyšlení.

Obdobně působí i soubor fotografií - hledání, někdy tápání, občasné nalezení, zastavení, zamyšlení. Soubor tak působí na diváka poněkud nesourodě, možná i bezradně tak, jak svůj život autorka zřejmě v daném momentě sama prožívala tak, jak nesourodým a bezradným je často i ten náš. Tato práce, oba soubory jsou velmi osobní výpovědí o daném stavu duše. 

Alžbeta Trubačová k práci přistupovala zodpovědně, konzultovala jednotlivé etapy jejího vývoje. Zadání praktické části diplomové práce splnila.

Práci doporučuji k obhajobě.

Návrh na klasifikaci diplomové práce:  Praktická část:                             B – velmi dobře

                        






                   podpis vedoucího praktické části diplomové práce

V         Praze

dne      1.června
rok
2006

