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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace je zaméfena na motivy kiestanstvi v riiznych zanrech fotografie ¢eskych
autort ajejich inspirace od malifské ikonografie, pfes dokumentarni zachyceni lidi praktikujicich

tuto viru, k symbolu a ke ky¢i, kterému je, diky tomuto ndmétu, nelehké se vyhnout.
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ABSTRACT

This bachelor thesis is focused on Christian motives in various genres of photography by
Czech authors. It also investigates their inspiration from painting iconography to documentary
interpretation of people practicing their faith to symbol and kitsch, which is, thanks to the given
theme, difficult to avoid.
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UvVoD

., Umeéni je a vzdy bylo mostem vedoucim k nabozZenskému prozitku. Uméni jako hledani krasy,

3

plod predstavivosti presahujici hranice vsednosti, poukazuje svou povahou na tajemstvi ... °

Jan Pavel II, poselstvi umélciim k velkému jubileu roku 2000

V této praci jsem se zaméfila na naboZenstvi ve fotografii v Ceské republice. NaboZenstvi
je velmi Siroky pojem a nebylo by mozno jej dostate¢n¢ obsahnout jen v nékolika stranach.
Nakonec by vSe mohlo sklouznout k pouhému vyctu autorit vénujicich se riznym
nabozenstvim, coz nebylo mym umyslem. A proto jsem se zame¢fila jen na kiestanstvi a jeho
motivy v ceské fotografii.

Cilem vsak nebylo shromazdit vSechny autory zabyvajici se timto tématem, ale vybrat ty,
kteti se mu vénuji hloubéji (napt. dokumentaristi A. Dvotfédkova s V. Fischerem nebo taky M.
Luskacovd) a nebo se této zakladni myslenky aspon z Casti dotykaji a jejichz prace jsou mi
sympatické (dokumentarista E. Sobek). Parafraze' uméleckych dé&l je jednim z pohledi na
fotografii, kterd taktéz pracuje s vlastnimi proménami vyjadfovani (sem patii napt. Ivan
Pinkava). Jako jeden z mnoha Zanri, které¢ jsem UmysIn€ vypustila, je ironie. Spousta této
tvorby, podle mé, nema patiicnou Uctu k nadbozenstvi, a proto jsem usoudila, Ze jsou do mé

prace nevhodna. Tim ovSem nechci fici, ze bych tyto postupy a nazory odsuzovala.

Jiz zminéné téma jsem si vybrala proto, nebot’ madm k nému osobni vztah. RovnéZz jsem
fotograficky ztvarnila n€kolik soubori, které se zabyvaji timto ndmétem. O jednom z nich se
zminuji v prvni kapitole Biblické postavy, piibéhy svatych, atributy. Druhym je ma zavére¢na

bakalarska prace.

,Prvni fotografie” s tématikou ,kiestanstvi“ vznikaji davno pied jejim oficidlnim
zrodem. Jsou to dvé unikatni dila, kterymi je Turinské platno a Veronicina rouska. Ob¢ tato
platna v sobé skryvaji, fotografickou technikou fotogramu, otisky téla. OvSem, jsou to

spekulace, na které nikdo nema stoprocentni diikazy. Proto jsem se imysIné timto nezabyvala

!/ Vyjadieni stejného obsahu jinym zptisobem; v uméni volné zpracovani cizi piedlohy. Nejéast&jsim
parafrazovanym uméleckym dilem jsou starozdkonni Adam a Eva. http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/



hloubéji a v mé praci se o tom jiz nezminuji, jen ve smyslu porovnani praci, napt. u Pavla

Mary, ktery se se svou sérii ,,Rousky* nechal touto otdzkou inspirovat.



1) Biblické postavy, pribéhy svatych, atributy

Biblické postavy, piibéhy svatych a atributy. Tyto ti1 vyrazy maji spole¢né to, ze jsou
hojné pouzivany uz od starovéku, od pocatku kiestanstvi, a je s nimi ve velké mife pracovdno
presnéji v 1. stoleti naSeho letopoctu. Kiest'anstvi, s nastupem nové ideje a jinym svétovym a
zivotnim nazorem, se liSilo od soudobého fimského pohanstvi a postupné, i pies rozsahlé

pronasledovani, se stdva ve 4. stoleti statnim nabozenstvim a pohanstvi ustupuje do pozadi.

Jednim z dulezitych a nosnych piliit naboZenstvi je tradice, kterd v rdmci ikonografie a jejiho
systému pracuje s jiz dohodnutou symbolikou atributli, prostiedim a gesty, které nadm
napomahaji objasnit ndméty umeleckych dél anebo piinejmensim nakroc€it do individualniho

vnimani kazdého tvurce.

Atribut napomdhd krozliSeni jednotlivych svétci. Nevznikd okamzité, ale s patficnym
vyvojem a postupnym ucelovanim se. Jedna se o osobni poznédvaci znak kazdého svétce Ci

svétice. Svlij zrod zaznamenal jiz v pocatcich rané kiest’anského malitstvi.

Biblické postavy, svati. Nejznamé;jsi biblickou postavou je samotny JeZzi§ Kristus. Jeho Zivot,
uceni, smrt a nasledné zmrtvychvstani je zapsano ve Ctyfech evangeliich (evangelium sv.
Matouse, sv. Marka, sv. LukaSe a sv. Jana). Kristus je nevycerpatelnou inspirujici postavou
pro vytvarné umeéni. At uz je zobrazovan jako ucitel, trpitel pii kiizové cesté, nebo vykupitel

na kfizi.



Zobrazovani zivotl svatych a biblickych postav ma pocatky jiz hluboko ve vytvarném umeéni.
Tato umélecka dila jsou nesmirnou inspiraci i pro fotografii, kde se prevazné jedna o tzv.
parafraze (napodobeni) uméleckého dila (viz dale napt. Ivan Pinkava).

Stejné jako to bylo v minulosti, tak i nyni se autofi téchto ndmétd snazi k lidem promlouvat

skrze nadbozenstvi.

Biblické motivy (jako napt. Kristus na kiizi, Panna Maria s Ditétem, kiizové cesty apod.) si
v inscenované fotografii jako prvni naSly misto jiz v obdobi anglického piktorialismu (40. —
70. 1éta 19. stol.). Interpretaci biblickych vyjevii se vénovali a tvorili ji napt. Margareta Julia
Cameronova, Oscar Gustav Rejlander, Holland Day a dalsi tviirci tohoto obdobi. Zobrazovani
téchto motivi, jako samostatné umelecké dilo, je vedlo ke snaze prokazat, Ze i fotografie je
uméleckym médiem hodnym zatazenim do stejné urovné jako bylo malifstvi. Snazili se toho

docilit fotografovanim stejn¢ zdvaznych témat jako malifstvi.

Julia Margaret Cameron, Madonna with children (Madona s ditétem), 1864

U nas se aranzované religiozni motivy zacaly Castéji objevovat az ve 20. stoleti. Mezi prvni
fotografy pouzivajici toto téma, vedle Antona Josefa Trcky, zijictho ve Vidni, patfil i

FrantiSek Drtikol, kterého jsem proto zatadila jako prvniho fotografa této kapitoly.



1.1 FrantiSek Drtikol (1883 - 1961) je prvnim ¢eskym fotografem svétového vyznamu, ktery
pozvedl Ceskou fotografii na evropskou uroveni. Byl taky malifem, kreslifem a grafikem
fadicim se do ¢eského symbolismu. Originalita, mySlenkova hloubka 1 femeslné mistrovstvi
jsou charakteristickymi znaky jeho tvorby.

Z pohledu fotografického je Drtikol znam spise svym dilem od pol. 20. stoleti,
ve kterém se postupné¢ vénoval studiu buddhismu a dalSich asijskych nabozenstvi 1
filosofickych sméri, které mély na jeho tvorbu zdsadni vliv. Postupné se dopracoval do
uplné¢ho lidského oproSténi a tvofil pouze s papirovymi piedlohami. Nakonec se stal
osamélym tvlrcem, ktery své dilo volné obohacoval o abstraktni malbu, jiz daval pozdé&ji

prednost. To mu poskytovalo pocit Cistoty a sounalezitosti s vychodni spiritualitou.

Ale diive nez se Drtikol zacal zabyvat buddhismem a filosofii a posléze se uchylil do uplné
samoty, byl podobné¢ ovlivnén i kfestanstvim. Zobrazoval rizné biblické naméty a motivy.
Dokonce obhajoby svych akti odkazoval na Bibli: ,, PFi mé tvorbé opiram se o biblicky vyrok
Genesis: Bith stvoril clovéka k obrazu svému. Ze ho nestvoril obleceného, je jisté, nebot
clovek se rodi nahy, a proto divam se na nahotu jako na dilo Bozi, jako na krasu samu, jako
na nejmoradlnéjsi a nejsamoziejméjsi vec, a tvrdim, zZe by lidé byli prirozenéjsi a uprimnéjsi,

krdsnéjsi, kdyby vice chodili nazi. “?

Mozné jeho zdjem o nabozenstvi zacal v rodné Piibrami, odkud je jen kousek vyznamné
poutni misto Svatd Hora, kdy se pfi hlavni poutni slavnosti schazi az nékolik tisicii poutniki.
Pti studiich v Mnichové v letech 1901 — 1903 vysoce stoupl jeho zdjem o symbolismus a to
bylo pravé obdobi, kde nacerpal inspirace pro své interpretace kiestanskych témat.

V dobé prvni svétové valky se zacal hloubégji zajimat o mystérii a mytologii davnych kultd,

Jesté pred prvni svétovou valkou vytvarel inscenované soubory, které byly svou interpretaci

odli$né od jeho zahrani¢nich predchiidcti, jimZ §lo spiSe o zaznamenani JeziSova utrpeni.

*/ BIRGUS, Vladimir. Frantisek Drtikol. KANT. 2000. s. 12. ISBN 80-86217-23-x



wrve

»Kristus na kiizi“ (1913) je fakticky autoriv autoportrét. Mlizeme tento portrét brat jako
srovnani umélce s Kristem? Podle toho, ze Drtikola v tuto dobu hodné zajimala mystika
naboZenstvi a podle jeho riznych odkazii k Bibli si myslim, Ze to tak nebylo. I kdyz opak
tvrdil Jaroslav Andél v katalogu houstonské vystavy v Czech Modernism 1900 — 1945.°

V tomto autoportrétu miizeme vidét néco vic, co sam Drtikol prozrazuje ve svych dopisech
své lasce EliSce Janské. ,, Tak chtel bych umrit jako Kristus... kdyz by moje rty na Tvych rtech
lasku ucitily, chtél bych svoji dusi v Tebe pustit. Tak chtél bych zemrit.“* Sam autor se zde
zpodobniuje s MesidSem, ale ne tim klasickym, ale milujicim muzem, jde tedy o volnou
interpretaci erotického ztotoznéni se s Kristem. To miizeme vy¢ist z jeho tvare, kterd se zda

byt v pdze vytrzeni.

FrantiSek Drtikol, Autoportrét jako Jezis Kristus, 1913, bromolejotisk

Stejné jako u JeziSe, tak i u jeho dalSich dél s namétem Salome nachéazel symbolicky motiv ve

spojeni lasky a smrti. Drtikol vytvoftil spoustu dél na toto téma.

3/ s odkazem na: FILIP, Ales a MUSIL, Roman. Neklidem k Bohu, Nabozenske vytvarné umeni

v Cechdch a na Moravé 1870 — 1914. Praha 2006. s. 248

%/ FILIP, Ale§ a MUSIL, Roman. Neklidem k Bohu, Nabozenské vitvarné uméni v Cechdch a na Moravé
1870 — 1914. Praha 2006. s. 249



»3alome* tancici; slastné lezici s modelem prorokovy hlavy; naha tisknouci umélou hlavu
k prsim, motiv lasky a smrti, které zde Drtikol nejvyraznéji propojuje. Nejstarsi fotografie
pochazi z let 1912 — 1913, ve kterych mizeme citit rozkos a taky opacnou hriizu a morbiditu
¢inu, ktery si divka, po radé své matky, vyzadala jako ptani za své okouzleni Heroda pfi tanci.
Drtikolovy expresivni akty Salome, ktera si tiskne s blahem a rozkosi Janovu hlavu k hrudi,

nebo Salome v kieCovitém sevieni Janovi hlavy az s nepredstavitelnou radosti se divdjici ven
z fotografie smérem na divédka, jako by se chtéla pochlubit svou ,trofeji. JiZ zminovana
morbidita a kfeCovitost by mohla dnesniho divéka Sokovat, ale takova dila byla typické pro

obdobi symbolismu a secese, ktera vystoupila proti akademismu a historismu 19. stol.

FrantiSek Drtikol, Salome, 1913

Motivy ukFiZzovanych Zen

»UKFiZzované* (1913), které svymi gesty mohou symbolizovat bolest a touhu, stejné¢ jako u
Salome splynuti smrti a erotiky. Motivy ukfiZovaného, které stavil do rliznych poloh Zen a
divek na kiizi, si Drtikol vlepoval do specidlniho alba, ve kterém mél spoustu reprodukci

malifskych a sochatskych dél s témito naméty.

FrantiSek Drtikol, Ukfizovana, 1913



Muzeme fici, ze zcela opacny ,nazor” od Drtikolova erotiéného vnimani ma svymi
fotogratiemi Pavel Mara.
1.2 Pavel Mara (1951) vstupuje do svéta vytvarné fotografie pocatkem osmdesatych let

vystavou ,,Machanické zatisi“ (1976 - 1984). Po absolvovani dvou kateder FAMU (kamera,

fotografie) se vydava cestou fotografie, kde se zajimd o montaz a zaznamendvani promén
v Case. Fotografii chape jako urcity zptlisob ,,malby svétlem®. Daval ptrednost abstraktnim

vyjadienim, se kterymi tvofil od osmdesatych let po pocatek devadesatych.

Pavel Mara pracuje se sakralni tématikou uz od osmdesatych let. Tyto fotografie vyrazove

¢erpaji z vizualniho obsahu kiestanstvi, jedna se o soubory: Rousky, Triptychy a Madony.

Rad pracuje s abstrakcei, ktera ho hlavné v jeho dile ,,Rousky* (1989) ptiblizuje ke grafice.

Stejn¢ jako obraz na Veroni¢in¢ rousce, ktery je velmi jemny a nejasny, tak i Marovy Rousky
pirevedené na platno jsou zahadné, tajemné a neurcCité. Série je nainstalovdna zavésem na
hiebiky a svou deformaci podporuje jiz zminénou abstrakci a pocit opravdové ,,Veroniiny
rousky*’. K vyjadieni variace Veraikonu Mara napomaha nejen vlastni adjustaci fotografii,
ale 1 vybérem materialu (expozice negativu na nefixované fotografické platno), se kterym je
mira abstrakce navysSena. Portrétovani jsou zde znejasnéni stejné jako na Veroni¢in€ rousce,

ktera se mimo jiné udava jako historicky prvni "fotograficky" otisk.

Turinské platno, Veroni¢ina rouska Pavel Mara, Rousky, 1989, fotografie na platné

°/ Veronika podava svou rousku oslabenému, ztyranému a muéenému J. Kristu, ktery nese tézky kiiz a
jde svou posledni bolestnou cestu vstfic kone¢nému vitézstvi a zivotu véénému, ktery skrze toto
obétovani se na kfizi miize pfipravit i ostatnim lidem.



Dal$im dilem jsou ,, Triptychy* (1992 - 1993).
Nemanipulované antieroticky pojaté akty v nadzivotni velikosti, které mizeme piirovnat k
zobrazeni sttedovékych Adama a Evy.

Oba dva akty nam svym mirnym posunem v triptychu prozrazuji jejich chovani, ve tfech
fazich pohledt. Prvni, pohled vzhtiru za svou klamnou budoucnosti, kterd po ochutnani jablka
ze stromu poznani bude podobna samému stvoftiteli. Druhd, v pfimém pohledu sméiujici ke
své pritomnosti. Tteti, posledni, kdy je hlava v mirném ptedklonu se sklopenyma ocima pfi
poznani htichu, strachu z neuposlechnuti a z toho nastavajici litosti. Ve svém zasu nad svou

nahotou si tato ,,Eva‘“ zakryva ¢ast svého téla rukou.

Pavel Mara, Triptych, Adam a Eva, 1993 H. B. Grien,
vyfez z Adam a Eva, 1525
Az na tyto Triptychy se autor vraci ke svému tradicnimu modelu uméni, ktery je spjat s

abstrakci. Jak barevnou, tak vyrazovou (viz. Madony, Rousky).

»Madony "99“ (1999)

Samotny nazev nas odkazuje na stejnojmenné obrazy zobdobi gotické malby, kdy
zpodobeni Panny Marie bylo vrcholem vytvarného uméni té doby. Jednalo se pfevazné o
malbu deskovou.

Stejn€ jako u souboru Rousky, jsou fotografie vyjadiovany na pomezi napinavého
realistického ztvarnéni skutecnosti a abstrakce, ovSem ne abstrakei klasickou pro fotografii,
ale vyrazovou abstrakci, které je vtomto ptipad¢ dosdhnuto prevracenim svételné skaly
(negativ misto pozitivu) a abstrahovanou barevnosti, ktera je v tomto souboru omezena na

Skalu modrych, hnédych a cervenych toni.



Madona roudnicka, MTO, 14. stol. Pavel Mara, Madony *99, 1999ﬁ

Jednoduchost a poetika, kterd vyplyva z jednobarevné - prevracené¢ho aktu ¢trnacti Madon
nam pomoci pohybem rukou a pootocenim hlavy, naznacuji, v jaké poloze matka Maria chova
svého syna J. Krista, aniz by byl zobrazen, a pravé proto se Marovy Madony pftiblizuji ke
informaci. Omezend barevnost a zplsob zobrazeni nas odvadi od individuality, kdy torzo
nepredstavuje konkrétni osobu, ale spiSe nas sméfuje k zobrazeni zeny vibec. Postoje Madon
pfipominaji nejen malifska dila, ale svou strnulosti i dila sochatska.

Didakticky patriarchat, ktery byl vystfidan v dobé gotiky Marianskym kultem milujici
matky, nejcastéji zobrazované sJ. Kristem na rukou (Madona) nebo s mrtvym JeziSem
(Pieta), se stdva Castym namétem pro zobrazovani. Tyto deskové obrazy Madon byly
pofizovany na zakazku tzv. donatort, ktefi se nechavali vé¢né zpodobnit spolu s Marii, ktera
byla zobrazovana jako kralovna, n¢kdy s korunou na hlavé, s jemnym vyrazem v obliceji a
honosnym odévem. Mdarovy Madony, na rozdil od vSech téchto malifskych piedloh jsou
zobrazeny v uplné nahoté, kterd jim odebird Castecnou spiritudlnost a tak se stavaji ,,zdrovern

v o ’ ’ . ’ ’ ’ . .. ’ ’, ’ . ’ 6
umenim profannim i sakralnim, hmotnym i spiritudlnim, starym i novym ‘.

6/ ULVER, Stanislav. Hitp://www.pavelmara.cz/ [online]. 2000. Fotografie Pavla Mary. Dostupné z
WWW: <http://www.pavelmara.cz/>.



Stejné jako Pavel Mara, Cerpa z obsahu kiestanstvi téz Ivan Pinkava, ktery jde ve svém
obsahu dale za vizuélni obsah podobny kiestanstvi. Je snad nejvétsim fotografem, ktery se
této tématice uz od pocatku své tvorby vénuje vice do hloubky a snazi se tak navédzat na
dne$niho c¢lovéka, jenz se spiSe uzavira do sebe a nenachdzi spravné komunikativni prvky.
Prave tito lidé, pokud jsou tomu otevieni, se mohou v jeho tvorbé shlédnout a ,,komunikovat™
s Pinkavovymi portrétovanymi, kteti, 1 kdyZ jsou ,,postavami minulosti*, maji v sob¢ skryty

tisng, chyby a potfeby soudobého ¢lovéka.

Ivan Pinkava se svou tvorbou fadi do postmoderni inscenované fotografie.

Samotnou postmodernu muzeme vyjadiit vyrazy jako je michani styld, minulost, pluralita,
zrovnopravnéni. Postmoderna ma svilij pocatek od konce 19. stol., kdy reaguje ve své filozofii
na zmény ve spole¢nosti. Poukazuje na vliv masmédii a neustaly tok informaci, v dneSni
dobé¢ se jedna hlavné o plisobeni internetu. Je opakem modernismu, ktery je stylem vysSich
vrstev a intelektualll, a zamita jej. Vyznacuje se masovym pouzivanim kyce, znovuobjevenim
figury, nedilezitosti autorstvi a z toho plynouci méné kladny narist obrazového materialu,
kdy jsme jim tak presyceni, ze jedin¢ diky obrazovym médiim jsme schopni zachytit realitu.
Stejné tak 1 umélci znovuvytvaii skutecnost podle obrazovych ptredloh, kdy inspira¢ni zdroje
nejsou omezeny (umélci odkazuji na ikony, film, reklamu, atd). Postmoderna pracuje
s riznymi prameny z rtiznych historickych obdobi a kultur, nejen pod vlivem obrazového

materidlu ale i v kombinaci s myty, sny, literaturou a inscenaci vlastnich zazitka.

Inscenovana fotografie neptichdzi az s postmodernou, ale uz na pocatku svého objevu, napft.
fotografie Odchéazeni (1858) od Henry Peach Robinsona nebo Gustav Rejlander svou
forografii Dva zpilisoby zivota (1857). Po té inscenovana fotografie usind a probouzi se az
v 80. letech v dobé postmodernismu. Fotografie si pomdhd umélym osvétlenim, velkym
mnozstvim filmového materidlu a v dnesni dob¢ digitalni fotografii, ktera ma nespocet vyhod

a neomezenosti pti praci do finalni podoby.



1.3 Ivan Pinkava (1961)

,Stale se snazim interpretovat soucasného clovéka, jeho mysleni, jeho situaci, jeho

intimitu, do které si jiz skoro nikoho nepousti a kterou ma dnes stale méné jak projevit.
Ivan Pinkava

V roce 1986 absolvoval na FAMU obor Umélecka fotografie. Od té doby se vénuje volné
fotografii. Od roku 2005 — 2007 puisobil jako vedouci ateliéru fotografie na VSUP v Praze.
Pracuje pfevazné v umélém prostiedi ateliéru, které¢ dava jeho fotografiim tajemno a pomaha

abstrahovat konkrétni piib¢hy.

Ivan Pinkava se sice fadi do inscenované postmoderni fotografie, ale svou praci lomi nékteré
jeji hranice. Diky jeho ustalenému rukopisu, jiz od poc¢atku jeho tvorby (80. 1éta) az doposud,
je snadno rozpoznatelny. Charekter jeho formy je vystizny v kazdé jeho fotografii. A tak se
prave svou originalitou naplno neztotoziiuje s postmodernou a jejimi ,,zakony*.

Pracuje sjiz zminénou inscenovanou fotografii, kterd v jeho tvorbé parafrazuje
pfedevsim biblické motivy a odkazuje na ikony obrazovych tradic Evropy, které se vSak
nesnazi doslovné ilustrovat, ale po dikladném promysleni nam jen napovédét. Zanrové se
vénuje aktu a portrétu.

Kombinuje osklivost a krasu, které¢ mu dohromady neobvykle spolupracuji, pficemz ani
jedno z toho nevyzdvihuje a nesnazi se vytvorit néjaky ideal onéch dvou slov. ,, Zajima mne
Cistota, ¢i 1épe snaha o ni. Tedy nikoli Cistota novorozence, ale Cistota, ke které se da dojit.*’
Pokud jde o estetickou stranku, tak je velmi decentni, oproti banalni skutec¢nosti postmoderny.
Taky moznd diky zachovani ¢ernobilé fotografie, se kterou Pinkava vyhradné pracuje. Snazi
se o co nejvetsi redukei v uzivani rekvizit a obleceni. A tak identitu zobrazenych lidi skryva

v abstraktnim vyjadieni bez jakékoliv konkretizace.

Pohled o¢i a gesta jsou jeho nejsiln€jSimi vyrazovymi prostiedky, kterymi dociluje ztvarnéni
mytologické postavy, skrze kterou muize snami ,,zivé rozmlouvat®, stejné tak pouzitim

atributli postav. Portrétovani jsou zahaleni tajemstvim a uzavieni sami do sebe. Zaroven se

e vy

’/ LENDELOVA, Lucie. Sviity, svity, svity... : ROZHOVOR LUCIE LENDELOVEJ S FOTOGRAFOM
IVANOM PINKAVOM A VYTVARNICKOU DOROTOU SADOVSKOU [online]. Texty - Lucia
Lendelova. Dostupné z WWW: <http://www. ivanpinkava.com/cz/texty-lendelova.php />.



Byl Bych rad, aby kazdy divak byl schopen v mych fotografiich zachytit néco ze svého
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viastniho stinu.

Ivan in<ava. Kain a Abel, 1998

Jeho tvorba neni uplné€ jednoznacné a jednoducha, od divdka ocekava urcity kulturni piehled.
Do tvorby vnasi spoustu cest ke komunikaci a jak ¢ist jeho dila. Sam tika: ,, Atribuce, pokud ji
pouzivam, je pro mne predevsim cosi, co mi umoziuje komunikovat vizudlné s divakem, ktery
ma jisté predpokladané kulturni znalosti. Pokud je nemad, stale jesté se ale miizeme domluvit
prostrednictvim pritomnosti archetypu, pokud jsme ze stejné kulturni oblasti (zapadni
krestanska civilizace), a pokud ani zde se nesejdeme, zbyva jiz jen cesta pres vnéjsi estetiku.
Ale to je jiz ta nejvice zredukovana cesta, kterou davam az na posledni misto, jiz bych si pral
kohokoliv oslovovat. Tady je pak jiz nemozné pochopit, ze jsem kuprikladu prevratil vztahy, zZe
Jjsem porusil tabu a podobné. Je to tedy pak jisté ochuzeni. Ale vidy se snazim, aby fotografie
mohla néjak oslovit kohokoliv, kdo sice treba nebude vyzbrojen intelektudlni informaci, ale

L, L W9
bude otevieny k vnimani.

¥/ LAGNER, Pavel. Www.shakespeare.cz [online]. 2007. Maximélni fotografie. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2007/?artid=32&lang=cz&mode=normal>.
%/ viz. citace &. 5



Ivan Pinkava, A potom uvidi, koho probodli, 1999

Pinkava k nam sice mluvi vlastnim jazykem, ale opirajici se o fakta, kterd jsou nam zndma a

napomocna pfi pohledu na jeho dila.

Z obsahové stranky cCerpd z antické mytologie, z ptibéhit Nového a Starého zakona. V
obrazové strance hleda inspiraci z vytvarného umeéni a literatury. Odkazuje parafrazemi k
historickym portrétnim autorm, kdy sklani poctu tomuto klasickému uméni, jako je napf.

Leonardo da Vinci (Jan Kititel).

Leonardo da Vinci, Jan Kititel, 1516 Jan Zrzavy, Jan Kititel [van Pinkava, Ecco la Luce!, 1996

Jeho postmoderni piistup mizeme vidét v ,,Pieté* (1997), kde nejde o zobrazeni mrtvého
Krista, ale zivého a sediciho v ndru¢i své matky. I kdyZz Pinkava ptevratil vztah mezi
postavami, neironizuje ani neznevazuje danou tradici. Jde spiSe o néco osobniho, co udrzuje

jeho dila v duchovnim smyslu umeéni. ,,NabozZenstvi jsou zaloZend na tradici, ale nikoli
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neménnosti. “!’ Zde mizeme vidét ono tajemstvi, které jeho fotografie doprovazi. V tomto
piipadé¢ je to o smrti, kde miizeme vycitit i néco nového a zacinajiciho.

Pinkava se snazi pomoci svého stylu posunout nékam dél, a to 1 s pfihlizenim na tradici, ktera

v ’ Vv o7 7 v v oyl
podle n&j ,,nebrzdi, ale naopak umozinuje velika premosteni.

Ivan Pinkava, Pieta, 1997

Ikonograficky motiv Pieta, kde matka objima svého mrtvého syna, Pinkava nezobrazuje v
klasickém podani, ale spise s otevienou laskou matky k zivému synu a stejné tak naopak syna
k matce.

Dalsi pojem, se kterym Pinkava casto pracuje a muzeme jej lehce rozpoznat je
bezpohlavnost. Pfizna¢nym piikladem je ,,Zvéstovani (1998). At uz je to pomoci svétla,
vyrazem obliceje nebo nejednoznaénym postavenim gesta, mizeme v tomto ptipadé vidét jak

zvestovani radostné zpravy Panné Marii andélem, tak i samotné Mariino pfijeti Bozi vile.

Ivan Pinkava, Zvéstovani, 1998
Nahota Pinkavovych dél v této sakralni tématice mize byt nékym brana jako ,urazliva a

neuctiva®, ale on sam to tak nevnima. , Nahotu u svych véci nevnimdm jako odhaleni, ale

19/ viz. citace &. 5
1/ viz. citace &. 5



spise jako jakousi pomiicku pro nalezeni cehosi univerzalniho a spolecného nam vsem. Své
; ;o ) ’ v 12

snimky vnimam spise jako portréty nez akty.

Ceho dal si mizeme u Pinkavovych dél v§imnout, jsou vyholena téla, anonymni tvare, té¢Zka a

povadla vicka.

»Salome* (1996)

., Divku zachumlanou v hrubém kabaté a s krutyma, moznd spis vyhaslyma oc¢ima miiZeme

vidét jako vrazedkyni i jako obét nestastného milostného citu. “"

Ivan Pinkava, Salome, 1996

Podobné se do tohoto tématického okruhu fadi i milj soubor Yesua. Nejde o ptimé zobrazeni
samotného J. Krista konkrétni postavou, ale je symbolicky zobrazovan v podobé bilého

roucha, které JeziSe doprovazelo az ksamotnému konci jeho zivota, do hrobu u

zmrtvychvstani.

1.4 Petra Hajdiichova (1988) vystudovala Uzitou fotografii na Stftedni umélecko primyslové

Skole v Uherském Hradisti. Dale je studentkou FMK ve Zlin¢, kde studuje Ateliér reklamni
fotografie.

12/ viz. citace &. 5
13/ viz, citace &. 6



»Yesua“ (2009)

Nejvetsi inspiraci tohoto dila plného symboliky, které se tyka Jezise Krista, bylo osobni
navstiveni mist, kde J. Kristus prozival sviij Zivot od narozeni az po smrt. Mista, kterymi jen
prosel a pfitom udélal mnoho zazraku.

V Izraeli jsem stravila 4 mésice studijniho pobytu, kde jsem mohla navstivit konkrétni
mista, ktera byvaji Casto zobrazovana v ndbozenském vytvarném uméni a jsou spojena
s riznymi sakralnimi naméty a motivy. A proto jsem mohla pro svou ptedstavu lépe poznat a
posléze fotograficky ztvarnit vybrané téma, kterym je J. Kristus a s nim spajatd mista Izraele.

V celém souboru mi jde o mapovani Kristova cestovani, o jednoduché zachyceni mist,
vybér lokalit, kterd nam sama svou polohou, umisténim a konkrétnimi predméty napovidaji,
jaky pfib¢h se na daném misté podle biblickych piibehii odehral. V nékterych fotografiich je
pouzito vlastnich jednoduchych predmétt, symbolicky vysvétlujicich a dotvarejicich de¢j,
napt. misto, kde J. Kristus naucil své u¢edniky modlitbé Otcends. Zde je pouzito dvandcti
kamennt (12 apostoll) sedicich na lavicce a uprostied nich ucici Jezi§ (bilé roucho). Sam
Jezis§ je Setrné ztvarnén pouzitim bilého platna na kazdé z fotografii. A to jako symbolika jeho
byti na jednotlivych mistech. Bilé platno ma dale symbolizovat jeho ¢istotu a nebezkost.

Jednotlivé fotografie jsou doplnény o konkrétni citace z Bible, které se slucuji s danym
mistem a skutkem J. Krista. Napt. VzkiiSeni, kde jsou pouzity dvé slozena roucha, jedno vétsi
(z téla mrtvého) a druhé mensi (z obliceje). Tak jak tikd Bible: ,,... Uvidel tam lezet Inénd
platna, ale satek, jimz ovazali JeZisovu hlavu, neleZel mezi platny, nybrz byl svinut na jiném

misté. " (Jan 20, 6-7)

Petra Hajdtchova, Yesua, 2009



Sakralni uméni se vaze nejen k vytvarnému uméni, ale taky k cirkevnim obfadiim a liturgii,
které¢ se poji k lidem, lidé stimto spjati a sziti. A pravé dokument muize vystihnout tuto

druhou tématickou stranku. Urcitym zplsobem muZe nést i spiritualni obsah.



2) Liturgie a naboZensky Zivot

,»Ne kazdé oko vidi stejné. Zadné vsak nespatii, co vidi jen cisté srdce. I svét kolem nas je

Jjiny, nez bézny pohled postiehne. Kouzlo miize mit malickost ¢i stara véc a domov tvori to, co

Ve e v

Jan Graubner

Dokument je obrazem svéta a ten svét je vSude kolem nas. Je tieba ho stile vnimat, brat na
védomi a zaznamenavat. Dokumentaristy miizeme nazvat fotografy pravdy. Vnimaji svét
prociténé srdcem a uvazlivé mozkem ttidi jeho hodnoty, které stoji za zaznamenani, hodnoty,
které¢ maji smysl, kterou zaroven objevuji a Zziji a pravé to ma pro n¢ vyznam slovo
»fotografie®. Fotografii objevuji svét kolem nich, chovani lidi, svét pfirody a konecné
reagovat na dobro a zlo, dokézat jej rozlisit se stava jejich nekonecnym tématem.

Nezbytnym zékladem dobrého dokumentaristy je vlastnit diveéru a sebekorekci motivované
pokorou. Jejich touhou je sd€lovat to, co naSemu oku unika nebo to, co bychom mohli brzo

zapomenout.

Ukolem fotografii dokumentaristii je zachytit a zaznamenat tok pohybi, nahod, dilezitych
spoleCenskych udalosti a c¢innosti kazdodenniho zivota. Fotografovat Zzivot je vlastné
nevyCerpatelné téma, jemuz se miizeme nepietrzité¢ vénovat a i pfesto budeme nachazet nova
a zajimava zakouti, kterd nas zavedou k ¢lov€ku a Zivotu kolem né¢j. Pravé diky fotografii jej
muizeme asponi na okamzik zastavit a pfipomenout si to, co bylo, at’ uz pro ucely dalSich

generaci nebo pro nas samotné.

Obraz neni ptfedvidatelny, ale schopnost pfedvidat vyvoj déje a nalezeni spravného zabéru
patii ke zkusenym fotografim. Potom ptichazi s ndhodou pohyby a gesta, ale jejich poselstvi
a vzkaz k ndhod¢ nepatii. Fotografie je obrazem daného okamziku nejdiive v mysli a srdci
fotografa a posléze v jeho ocich a ptistroji.

Bylo by asi malo, kdyby nam stacil jen vyfiznuty obraz zreality. Fotografie musi
komunikovat s fotografiemi sousedicimi a hlavné¢ s divakem. A to je velky a nelehky ukol

fotografa.



Uzsi ¢ast dokumentu, ktery se zabyva zivotem kolem viry, sméfuje k dokumentaci lidi a jejich
prozivani liturgického a ndbozenského zivota.

Patii sem autofi, které vsunu do prvni kategorie a tou je ,,lovci jezdici na shromazdéni
neboli pouté, které se pro né stavaji dobrou ptilezitosti." Diky velkému poctu lidi maji velkou
pravdépodobnost ulovit dobry snimek. Jedna se vétSinou o ,,ndhodné fotografy“ nebo
»fotografy najemniky*. Jejich fotografie obsahovy vyznam spiSe skryvaji, nez aby jej
odhalovaly.

Druhd kategorie zahrnuje fotografy, kteii se této problematice vénuji do hloubky a
ocekavaji vice ze svého vystupu. I zde, podobné jako v jinych zanrech fotografie, jde o
vyznam, ne jen o pouhé zastaveni se v Case. Fotografie maji svd poselstvi, kterd vychazi
z nasich stop. Cykly vznikaji nékolik mésicii ale 1 let. Jejich fotografie promlouvaji, nejsou
jen rychlymi vstupy a zdsahy mnohych lovct z prvni kategorie.

A to jsou pravé oni, u kterych se chci pozastavit a jejich praci se vénovat. Svou tvorbou

d€laji Cest svému Zanru.

V naSich zemich se hlavnimi prikopniky fotografii stavali duchovni. Jeden z téchto
prikopnikt je Friendrich (Benfich) Franz, kdy jeho fotografie, kterd zachycuje slavnost
Boziho téla na Zelném trhu v Brné v ¢ervnu r. 1841, patii k vlibec nejstarSim fotografiim
svéta zaznamenavajici n&jakou udalost. Fotografie vznikla dva roky po dokonceni vyvoje
daguerrotypie francouzskym vytvarnikem Louisem Daguerrem. Fotograficka technika jeste
neumoznovala pofizeni podobnych udalosti, kde byla nutnosti krat$i expozice, a proto
nezname dal$i vyrazngjsi fotografie nez je tato. Nastup kolodia, suchych desek a nakonec
filmu 1 zlepSovani optiky byla fotografie riiznych udalosti snadnéjsi, vétSinou §lo o popisné

zabéry bez Zadnych uméleckych cili.

Benfich Franz, slavnost Boziho téla Josef Seidel, Vyhnani z Raje, 7
na Zelném trhu v Brné, 1841 pasijové hry v Hoticich na Sumavé, kolem roku 1895



Jak jsem jiz tekla, dulezity je Clovék, jeho Zivot a zivot kolem néj, dale téz zachyceni
prchavého okamziku, ¢loveéka v jeho pfirozeném prostiedi a jeho intimité. Témto fotografiim,

které povysuji kazdodennost k vé¢nosti, se vénuje Markéta Luskacova.

2.1 Markéta Luskacova (1944) studovala na Fakulté socialnich véd a publicistiky Univerzity

Karlovy v Praze, katedra sociologie kultury. Studium ji pfispélo a stale piispiva ke sledovani
okoli s hlub§im zdjmem. Pozdé&ji zacala studovat 1 fotografii na FAMU, kterd ji pozd&ji
pomohla pfi tvorbé diplomové prace na fakulté socialnich véd tim, Zze dolozila své fotografie
slovenskych poutnikd s nazvem ,,Pouté na vychodnim Slovensku” (fotografie nevznikly jako
ilustrace k diplomové praci, existovaly pied tim, neZ byl napséan text)'*.

Tyto fotografie nejsou jen obrazovym zdznamem fyzickych poutniki, ale predev§im
zachycuji pocity, viru, Stésti, smutek a lidské city. Proto, aby Iépe poznala lidi, jak opravdu

ziji v tomto kraji, musela se tam Casto vracet. Zazemi nachdzela u ,,své* tetusky v Sumieci.

V jeji celé praci nejde jen o zachyceni jedné senzacni udalosti, o jednu fotografii, kterd by
méla uspét, ale tvoii spiSe v rozsahlych cyklech, které zpracovava s postupem casu. Nevénuje

se pouze urcité spolec¢nosti, nybrz se dotyka riznych lidi z riiznych socidlnich skupin.

Markéta Luskacova dava prednost Cernobilé¢ fotografii pied barevnou. Zajimé se o
témata, kterd se ji zdaji byt spolecensky dilezitd. Zabyva se tradicemi, jako jsou napf.
nabozenské slavnosti na Slovensku nebo pouli¢ni trh ve vychodolondynském Brick Lane a
Spitalfields, a jak je zpusob zivota, ktery zachycuje, v dnesni dobé ohrozen a ovliviiovan
davem pokroku. Poutnici a jejich cirkevni ritudly, kterym hrozil zanik, jsou pro ni stejné
vzacni jako kazdodenni zivot. I kdyzZ jde o fotografie skupin lidi, tak se hodné zamétuje na
portréty jednotliveti a dvojic. Tim tyto osobnosti izoluje, pficemZ jim dava vyjimecnost a
nechava je vypravét jejich vlastni piibehy, které mohou byt veselé i smutné. Kdo se stane tou
vyjimecnou postavou a na koho se piesune koncentrace v davu lidi, to nejvice zalezi na
autorce. Volba, kdo bude tim ,,vypravécem®, je nelehkd, ale nesmirn¢ dileZitd. Jednim

z jejich dal$ich ustfednich témat je téma ditéte.

'/ Osobni sdéleni Markéty Luskatové. e-mailova korespondence autora s Markétou Luska¢ovou.
cervenec 2010. archiv autora



»Poutnici® (Pilgrims) (1964 - 1970)

Ke zdafilému cyklu o poutnicich ji dovedla jeji prvni cesta na Slovensko, pravé béhem
studia na fakulté socidlnich véd, kde se dostala do vesnic, jejichz tradice a zptsob zivota byl
jesté nedotknutelny, jak v jejich obydli, tvarich, tak i v hluboké vife. Na této cesté vidéla i
prabéh jednoho procesi poutnikii. To v§e na ni velmi siln€ zapisobilo, a proto se rozhodla
tyto poutniky fotografovat. Mozna si uvédomovala ptitomnost tenkého ledu, ktery tyto lidi,
jejich zvyky a viru délil od zniceni pomalu se rozvijejicim svétem a hlavné situaci v zemi.

Celé vetejnosti skromné odhaluje jen to, co ji dovoli sami portrétovani. Ma uctu
k soukromi téchto lidi a nejde ji o zddné nasilné odhalovani. Zbyte¢né neidealizuje, zajima se
piedevsim o opravdovost a hloubku. Nachazela zde skutecnost, kterou je velmi tézké nalézt
v bézném Zivote.

Diky jeji trpélivosti, kterou se naucila od Koudelky, jak sama dodava, si dokazala ziskat
davéru u zminénych portrétovanych lidi, ktefi ji potom povolili ucastnit se i s fotoaparatem
jejich osobnich a intimnich chvil, jako je tfeba modleni u mrtvého nebo odevzdavani se vite
na poutich, pfi osobni modlitbé, bohosluzbé a podobné. Bylo ji umoznéno se sem vracet a

pracovat na tomto rozsahlém cyklu.

L

Markéta Luskacova, Hlumnica, 1971 Markéta Luskacova, Trhovisté, 1967

>

Zpusob vsech jejich praci je citlivy a vzniké z intuice. Nejde ji o kritiku, ale spiSe o zachyceni
zivota takového, jaky je. Lidsky zivot a lidské povahy se tvaruji podle okoli a prostiedi,

ve kterém ziji.



Z jeji prace nejde citit uspéchanost, ale uvolnénost, se kterou pracuje. Dokéaze setrvat a vyckat
na pravy okamzik. Je to taky dano tim, Ze se na tato mista neustale vraci a foti.
Na to ze Markéta Luskacova neméela moc lehky zivot, jsou jeji fotografie spiSe optimistické.
A je to prave optimismus, z kterého Cerpame distojnost a hrdost, ktery nds mtize podrzet
v tézkych chvilich, které si 1 Luskac¢ova prozila. Diistojnost a hrdost, kterou maji i jeji
portrétovani.

»~Fotografie Poutnikii jsem koncipovala jako svédectvi o jejich existenci a jejich

integrité, nikoliv jako piispévek do déjin fotografie. “"”

vvvvv

v roce 1926 a zabyvala se podobné¢ ¢asem zastihujicim Zivot jejiho okoli.

2.2 Dagmar Hochova (1926)

., nedrazdit a pockat na vhodny okamZik *

Dagmar Hochova

Tato fotogratka vystudovala grafickou Skolu v oboru fotografie u Jaromira Funkeho a Josefa
Ehma. Funke o své Zacce fekl, ze ma ,,inteligentni o¢i“. Studium fotografii na FAMU (1947 —

1953) ji doporugil Jan Smok.

Hochova patii mezi humanisticky zamétené fotografky. Nejvice ji zajima Cloveék a vztahy
mezi lidmi. Do fotografie nijak nezasahuje, mistim nechava jejich svétlo, které dava
autenticitu danému prostiedi. Jde ji o zachyceni pravych a ni¢im nedokreslovanych
momentek. Nechce nikoho drézdit, ale ¢ekd na vhodny okamzik pro stisknuti spousté. Na
barvu nikdy nefotila. Podle ni'® se pii pouziti barvy stava fotografie kygovitou, naopak svétlo
a stin pro ¢ernobilou fotku zajimavéjsi. Nejde ji o sociologii ani o estetiku, foti co ji pritahuje.

Vénuje se nékolika tématim, kterymi jsou napt. déti, pfedevSim ty, které se neboji dat

své pocity najevo. Rekla: ,,za totdce to byla jedind svoboda, kterd tady existovala. "’

1/ viz. citace €. 12
'/ dostupné z HOCHOVA, Dagmar. Narodila jsem se za bourky. Torst. 2008
/ HOCHOVA, Dagmar. Narodila jsem se za bourky. Torst, 2008. ISBN 978-80-7215-352-7. 5. 53



Dalsi téma, které ji pritahovalo, bylo stari a stafi lidé, na které spolecnost pomalu
zapomind. Na toto téma vznikd soubor s ndzvem Sila véku, zde ji zajimala moudrost stafi a
sila jejich vysokého v€ku. Od Sedesatych let zacind Hochova portrétovat znamé spisovatele
(Vaculik, Vachal, Reynek, Havel, apod.)

Taky pracovala na cyklu Radové sestry, kde zaznamenava Zivoty téchto sestficek
(Italie). Zastihuje je pii jejich kazdodenni praci jako je napf. umyvani auta, pii osobnich
udélostech, modlitb¢, pti slouzbé, atd.).

V dalsich fotografiich, které vznikaji na poc¢. 80. let, miizeme sledovat vztah mezi
mentalné postizenymi détmi a jejich oSetfovatelkami — fadovymi sestrami. Postoj tehdejsi
statni Ceskoslovenské moci k t€émto détem a fadovym sestfickdm nebyl zrovna vstiicny, to
taky mizeme vidét na mistech, kde byla zatizeni umisténa a to nejlépe tam, kde nebyla moc

vidét, daleko v pohranici. Tyto fotografie byly vystavovany v roce 2008 pod nazvem ,Zadnim

vychodem* v klasStefe dominiként v Praze.

Dagmar Hochova, Sestra Bohdanka s détmi, 80. Iéta

I cirkev ma svilij ur¢ity pfinos, konkrétni pomoc a tou je humanitarni cinnost, kterou

dokumentuji velmi do hloubky dalsi fotografové.

Humanitarni pomoc - misie jako jeden z piinost cirkve, je uskutecniovana na urc¢itém miste,
kde ¢loveku néco schazi nebo kde bojuje o zivot. Snazi se taky docilit ur€ité zivotni Grovné.
Vedle duchovniho poselstvi je zdmérem misii taktéZ charitativni pomoc. Toto téma se stejnym
nazvem ,,Misie” fotograficky nejvice zpracovava dlouholety projekt Aleny Dvordkové a

Viktora Fischera.



2.3 Alena Dvorakova (1970) a Viktor Fischer (1967)

Alena Dvotdkovd vystudovala stfedni zdravotnickou Skolu a po jejim dokonceni
pracovala n¢kolik let v prazské nemocnici pro dlouhodobé nemocné a déti s kombinovanym
handicapem. V letech 1993 — 2000 studovala Filmovou a televizni fakultu akademickych
muzickych uméni v Praze (FAMU), kde jeji prace vedl profesor Pavel Dias.

Viktor Fischer po studiu na stfedni technické Skole zacal pracovat jako stavebni mistr.
V roce 1997 absolvoval na FAMU, v té dob¢ pracoval jako no¢ni hlidac.

Oba dva se rozhodli pro dokumentarni fotografii a ted’ se ndm predstavuji jako partnefi
v této oblasti fotografie, a to od roku 1992, kdy =zalozili Fotoateliér AFIS, zacali
spolupracovat na rtiznych projektech, které nasledné prezentuji. Od roku 1998 realizuji

dlouhodoby projekt o kiest'anskych misiich.

Vystupem jejich projekti jsou tzv. photostory, které jsou vysledkem dlouhodobych
vyvojovych procesl, maji urcity tad, ktery je dan poctem snimka a pevnou skladebnosti, tak
aby mohli co nejlépe podle jejich nazoru vyjadfit, co se skryva za danou problematikou. Ve
vSech projektech fe$i a poukazuji na néjaky problém v nasi spole¢nosti. At uz jsou to
udalosti, které si uvédomujeme, nebo naopak co nasim usim a o¢im uchazi a které nestacime
spolecnosti a jak se jim dokdZeme ptizplisobovat. Napf. se jedna o obdobi znarodnovani
majetku, kde se ndm autofi snazi ukézat, jak vSe funguje po op&tovném navraceni (napf.
projekt Farma Ondiejov, 2004 - 2006). Taky je jejich snahou poukéazat a upozornit na situace
lidi vyclenénych spole¢nosti a na jejich problémy, které ¢asto nedokaZzeme pochopit (napf.
projekt Tomas, 2007. Soubor,ktery vyhral prvni misto v soutézi Czech Press Photo 2007).

»Misie*

., Poslanim projektu je pomoc ujasnit si postaveni sebe sama tvari tvar k probléemiim a
osudiim obycejnych lidi. Nas svét se zmenSuje. Socialni, ekonomické i ekologické problemy
jinych se c¢im dal rychleji stavaji naléhavymi problémy vsech. Nasimi fotografiemi chceme
prispéet ke konkretizaci predstav o zivote v rozdilnych kulturach a apelovat na nutnost
sounalezitosti. Hodlame svou praci oslovit i ty, kteri se povazuji za prilis malé a bezvyznamné

/4 I4 . v 7o e . v v 4 {{18
pro konkrétni postoj a mozna jim pomoci ke zméné ndazoru.

'8/ DVORAKOVA, Alena ; FISCHER, Viktor: Www.afisphoto.com [online], Misie



Autofi se vtomto projektu zabyvaji Ctyfmi svétadily a fotografuji je v nékolika jejich
oblastech. Napt. Projekt zJizni Afriky (1999) pitiblizuje problematiku AIDS, chudobu
tamniho CernoS$ského obyvatelstva a vzdélani. Soubor, ktery vznikl v Kazachstanu (1998)
poukazuje na nezaméstnanost, na zvysujici se etnické napéti mezi Rusy a viibec otazku
lidskych prav, dale projekty z Ceské republiky (2001 - 2003) a Argertiny/Chile.

Je to dlouhodoby projekt, ktery nam chce sd€lit a ptiblizit kazdodenni Zivot prostych lidi
v dané oblasti, jejich problémy a taky ¢innost a konkrétni pomoc misii témto prostym lidem.
Soubory prezentuji jako celek, spolecnou préci.

Tento projekt vznika na pozadi prace v Ceské republice vzniklych tada Skolskych sester
svatého Frantiska a sester Té&Sitelek. Tyto kongregace, které vznikly v Cechach na pocatku
20. stoleti, postupné zakladaly své misie po celém svété. Misie vznikly za Ucelem pomoci
chudym a nemocnym. A pravé fotografickym zamérem bylo poukdzat na vSechnu
vycCerpavajici a oddanou praci sester a priblizit Usili desitek humanitarnich a cirkevnich
organizaci 1 jednotlivei. Vysledkem byly putovni vystavy a vydani knihy, ktera byla i1 ur¢itym

finan¢nim pfinosem pro tyto misie.

vy . .. 19
Jizni Afrika, Misie Barberton
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sestry zalozily centrum pro

obéd jako pfijemna soucast
nemocné AIDS Skolniho dne

Argertina, Rosario

jidelna pro chudé déti na pripravé zivého Betléma se dalsi sestra ptijela pomoci do
podili fada sester a hercti Rosaria aspon na nékolik mésicti

" pozn. informace ke viem fotografiim pouzity z www.afisphoto.com



Ceska Republika (2001 —2003)

Ustav pro mentalné postizené déti a dospélé, ktery byl Rajhrad uBrna,
v roce 1926zalozen Kongregaci Skolskych sester ve Slatifianech Dim 1écby bolesti s hospicem pro

lidi trpici chronickou bolesti a pro

nevylécitelné nemocné; provozovan

Ceskou katolickou charitou
Kazachstan

sehnat praci je velmi s kaji na ulicich nebo si aspon déti pivodnich polakt se v misiich

jako tento druny muz UdI7UJl psychickou a fyzickou kondici uci rodnou fec¢, po vystudovani na
polskych skolach maji vétsi Sanci
ziskat préci

Vzniklo né€kolik dalSich humanitarnich souborti od spousty autori, napt. Antonin Kratochvil

Ve

(jeho tématem byly hlavné zivofici déti bez domova, Zijici na ulici, v chudobég, které
fotografoval prevazné v zahranici), Pavel Dias (s jeho projektem ,,Planeta malého prince®,
ktery byl na podporu hematologického oddéleni II. détské kliniky FN v Motole. Sami déti ho
vytvarely svymi fotografiemi a kresbami), Jindfich Streit (a jeho projekt ,,Cesta ke svobodg&*,
ktery se tyka drogové zavislosti a jeji nasledné 1écby, taky poukazuje na ,,svobodny Zivot*

volbu téchto mladych, s kterymi travil mnoho Casu a poslouchal jejich ptibéhy. Mapuje tento

problém v Sirokém rozsahu), Dana Kyndrova (a jeji zachyceni zivota zrakové postizenych na

Konzervatoii a ladi¢ské Skoly Jana Deyla pro zrakové postizené), Daniela Horni¢kova (pfi

zaméstnani jako noéni vychovatelky na Skole pro nevidomé Jaroslava Jezka v Praze ji
inspirovalo k praci s témito nevidomymi détmi, které samotné zapojila do projektu a nechala

je vyjadrovat se a komunikovat s okolim zdravych lidi svym zptisobem), a dalsi.



VSsichni autofi téchto tématickych souborti a cykll se snazi v prvni fadé upozornit na urcitou
problematiku a poté vyvolat zajem, potiebu a snahu lidi zapojit se do téchto humanitarnich
akei.

Ve velké vétsin€ jde o zachycovani kiehkych vztahli mezi témito postizenymi a jejich
okolim, nebo taky o naladu mist, které mohou vyvolat pocity osaméni, tizkosti, ale naopak i
pocit radosti a velkého pochopeni a v neposledni fad¢ zde jde o tuzbu po pomoci. Fotografie
jsou plné rozhodnosti, napéti, opravdovosti, ale i pochopeni. Objevuje se zde hra se svétlem,
jez miize symbolicky navozovat pfitomnost nadéje a ocekavani.

Vysledky téchto ,,akci® bylo usporadani prodejnich vystav fotografii, vydani publikaci,
vystaveni fotografii pro vetfejnost (napf. na Vaclavském nadmésti se uskute¢nila vystava s
nazvem ,,SOS Kosovo® od Jana Sibika s originalni realizaci a to v kontejnerech, kterymi je
dopravovana humanitarni pomoc. Chtél to ud¢€lat na takovém misté a takovou formou, kterd
bude pristupna spousté lidem. A to se mu opravdu povedlo, pii této vystavé se béhem 9 dni
podatilo vybrat 750 000 K<), pfednasky atd. Na zéklad¢ vSeho se podaftilo ziskat sponzory pro
tamni humanitarni ¢i misijni ¢inost.

Ovsem nesmime zapominat na nadace, které¢ s fotografy spolupracovaly, a to pfevazné s
pomoci propagace, at’ uz pii pouzivani fotografii v propagacnich materidlech ¢i nadacnich
knihach.

Je to fotografie, kterd svym jemnym ztvarnénim lidského Zivota neptestava, ani v téch

nejtézsich okamzicich, véfit v lasku a dobro.

Od humanitarni fotografie se dostavame k socidlnimu dokumentu, kde nejvyraznéjSim

fotografem soudasnosti je Jindfich Streit.

2.4 Jind¥ich Streit (1946) vystudoval Pedagogickou fakultu UP v Olomouci, obor vytvarna

vychova. Po absolvovani zacal vyucovat, pozdé¢ji plsobil 1 jako feditel na dvou raznych
Skolach. K samotnému fotografovani mu dal prvni impuls otec. Uz od jeho Gplného zacatku
se objevuji fotografie se sekralni tématikou. Od roku 1972 se vénuje zobrazovani vesnického
zivota. Vroce 1982 byl kvili svym fotografiim na nepovolené vystavé neoficidlnich
vytvarnych umélci odsouzen k trestu odnéti svobody v délce deseti meésicti. M¢l taky

zakazano pokracovat ve fotografovani. Od roku 1994 se stava samostatnym fotografem.



Nyni vyucuje dokumentarni fotografii na Institutu tviréi fotografie Filozoficko -
prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opave.

Streit fotografuje hlavné svoji rodnou severni Moravu, jejiz povéle¢na situace nevypadala
nikterak optimisticky a i piesto viechno dokazal Streit nalézt kousky 3tésti, které v
obyvatelich jesté zbyly. Dale se pak vénuje Polsku, Némecku, Francii, Anglii, Japonsku,

Sibifi, Mad’arsku, kde také pracuje na svych dokumentarnich projektech.

D4 se Fici, ze Streitovy fotografie se sekralni tématikou se u n&j objevuji uZ na jeho prvnich
snimcich, které se tykaji témat jako hibitov, pohieb a situaci, které ,,souzni s otazkou Zivota a
smrti, s otazkou o smyslu Zivota, s otazkou, co jsme, proc tu jsme, s otazkou lidské existence. A
Jje tomu tak praktiky doposud. Vse vede ke smifeni se s osudem, s Zivotem, ale také se smrti. “*’
Ve svych fotografiich se nevénuje pouze jednomu ndbozenstvi, zadnému z nich neodpira

zivot. Zajima ho téz ekumenicky postoj. Poklada si otazku, které vyznani je to spravné a které

prezije? A dodava: ,, Biih je jen jeden a to ostatni je lidskd sila ¢i slabost ¢ berlicka. “!

Mons. Josef Hrdlicka tika: ,, Umeéni ma byt pravdivé, ma umét nastavit cloveku zrcadlo, ve
kteréem by se pravdive videl.“ Déle pokraduje, ze toto zrcadlo miize ukazat vice, a to prave
skrytou tvar kazdého znas, to, jak se dosud nezndme a nevidime. U fotografii Jindficha
Streita miizeme vidét pravé ono ,zrcadlo®, které se k nam snazi promlouvat. Fotografie
shrnuté v publikaci s ndzvem ,,Brana nadéje* jsou toho dobrym piikladem.

Tyto fotografie hledaji krdsu za vSednostmi, snazi se nam odhalit tajemstvi, které se
skryva v obycejnych vécech, situacich, které jsou kolem nas a kterych je tu dost na to, aby
byly povSimnuty. BohuZzel v dnesnim uspéchaném svété zaplaveném mnozstvim informaci je
pro mnoho lidi nemoZzné dokazat se soustfedit na tyto malickosti vSednich dnli. A pravé
pomoci fotografie, techniky, jez dokaze zastavit Cas, je Clovéku umoznéno nalézt realitu
bézného zivota a vychutnat si jeji obraz.

Fotografie z této publikace nam fikaji, kde ma ¢loveék svou nad¢ji, kterou cestou jde a
ptes kterou branu vchazet. V téchto momentech bylo dilezité byt na spravném misté a ve

spravny ¢as zmacknout spoust, aby bylo mozno zachytit to, co je lidskému oku skryté.

2/ Osobni sdé&leni Jindficha Streita. e-mailovéa korespondence autora s Jindfichem Streitem. Eervenec
2010. archiv autora
21/ viz. citace ¢. 18



Pokud se ¢lovék necha ovladat jen médii, postupné jej pohlti a jeho zrak se otupi. Méli
bychom tyto fotografie zachycujici opravdovy okamzik nechat promlouvat. Umét se zastavit a
nechat je vypravét, jen skrze nas pohled ndm dokaZzi néco sdélit, napoveédét a inspirovat nas.
Zde pohlizime na ¢lovéka od jeho narozeni az po smrt, kde ale jeho cesta nekonc¢i, brana se
otvird a nadéje se napliuje.

Proto, aby mohl fotograf udélat podobné snimky, musi tyto lidi dobie znat a stejné tak 1
oni jej. Aby se mohl dostat do prostfedi fotografovanych, pottebuje jejich divéru a jako
nejlepsi zptisob je stat se jednim z nich - to prave Streit umi a déla. Diky tomuto nadéni mize

zhotovit tak ptsobivé dokumentarni cykly.

druhému, pomoc slabsimu a lasku. Je to vcelku jednoduché. Vsechny velké véci jsou

Jjednoduché. Nejtézsi je poznani. ">
Jindfich Streit vystavuje i v zahrani¢i a i tam si vSechny jeho piib&hy nechavaji stejnou

podobu. Nepotiebuji zddnou zménu proto, aby byly pochopeny.

Pod inspirativni vliv Jindficha Streita miZzeme piifadit dalsiho dokumentaristu EvZzena Sobka,
ktery podobné jako Streit tihne, ve svych za¢atcich, k socidlnimu dokumentu.

Po dobu studii na ITF v Opavé byli spolu v blizkém kontaktu, kde se Sobek taky ucastnil
n&kolika Streitovych projekti.

2/ viz. citace & 18



2.5 EvZen Sobek (1967) patii do mladsi generace Ceskych fotografii. Vystudoval Institut

tvaréi fotografie Slezské univerzity v Opavé, kde vroce 2000 absolvoval s vybranymi
fotografiemi z cyklu ,,Ecce homo™. Je to soubor hodné citlivy a jemny. Clovék se zde ztraci a
co z né¢j ,,zbylo* jsou jen siluety, stiny, nohy, skryté postavy, masky. Toto v§echno nas uvadi
do nejistot, touze po hledani, hledani sebe sama a poznani. Nékdo se diva vzhiru a hleda,
samo napéti zde hraje svou roli. I kdyz zde 1idé nejsou zachyceni konkrétnéji, mohlo by to
taky byt tim, ze jim nevidime do oblieje, miizeme i piesto vycitit jejich rozdilné vlastnosti.
Taky mista ztradci svou identitu a symboly hraji danou ulohu. Od socialniho dokumentu
pozvolna piechazi k subjektivnimu vyjadiovani. A pravé tento cyklus Ecce homo (od 1999)
je tomu vybornym piikladem. Od roku 1997 je tfeditelem Fotoskoly v Brné€. V roce 2005
spolu s Ondiejem Zizkou zalozili mezinirodni fotografickou soutéze Frame. Mezi jeho
posledni prace patii soubory s nazvem Life in Blue (Modry zivot, 2007 — 2008), dale pak
Hidden Landscapes (Skryté krajiny, 2008 - 2009), ve kterém hraji roli lidmi opusténa mista.

S fotografovanymi nema problém navazat kontakt, v némZ nechybi divéra, a tak se miZze
dostat do vzdalenosti, kterd je mnohdy az intimni. VS§e mizeme dobie vidét v dokumentarnim
souboru Romové v mésté Brné (1990 — 1999) a taky v jeho starsi praci, kterou byl dokument

o zivoté mnichil z premonstratského klastera v Zelive.

»Konvent® (1993 -1994)

Tato série byla vytvofena v prvnim roc¢niku na ITF v Opavé jako cviceni do reportdzni
fotografie. Praveé pfi tomto cviceni se poprvé dotyka dokumentu. Nasledna prace na projektu
Lidé Hluc¢inska mu pomohla rozhodnout a nadale se vénovat dokumentarni fotografii.

Jeho rodina pochézi ze Zelivy, kde se nachazi premonstransky klaster. Sobka zajimalo, co
se odehrava za zdmi klaStera a prave proto si vybral toto misto. Nalezl zde ptatele a pozdéji se
sem jesté nekolikrat vratil, aby mohl soubor dokoncit a udélat z néj ucelenou praci, ktera ve
vysledku nese nazev Konvent.

vvvvvv

zde zachyceni jak v kazdodennich situacich, jako je pfiprava jidla nebo véSeni pradla,



tak 1 v duchovnich a spiritudlnich chvilich kazdého znich. To vSe je zdokumentovano
v divérné blizkosti. V Case, kdy byl fotograf sdm s mnichem nebo s n¢kolika znich a to i
v situacich intimnich, jako je napfiklad modlitba. Tyto snimky nemohly vzniknout bez
souhlasu samotnych mnichti. Kazdy ma sviij denni ritudl a do konkrétnich situaci necha

vstoupit jen konkrétni lidi. Tomu, komu to sami dovoli, komu divétuji a koho znaji.

Dalsim brnénskym dokumentaristou je Jaroslav Pulicar.

2.6 Jaroslav Pulicar (1954) zacinal s fotografii jiz na prelomu 60. a 70. let. Dotykal se

nckolika druhti fotografie, ale dokument ptedc¢il ty ostatni a od té doby se mu vénuje jako

svému konicku (jeho vzorem byl mimo jiné i Josef Koudelka).

Jde mu predev§im o cClovéka a jeho obecné zobrazovani a scény, které se dostanou
z banélniho a vSedniho b&hu zivota na povrch. Hleda, kde jsou na vetejnosti jesté néjaké
viditelné lidské vztahy. OvSem takova mista se uz té¢Zko nachéazi, nebot’ v dnesni dob¢ se
vétsina lidi ubira do vlastniho soukromi. Pulicarovy fotografie nevznikaji jen zde v CR, ale
jezdi tvorit i do zahrani¢i, kde zachycuje dalsi obecné lidské ptibehy, které jsou soucasti
vSednich dnli kazdého z nés. Stylizace neni jeho parketa, foti pro sebe a tak ma Cas, aby néco
vytvofil bez povSimnuti druhych ,,ne vidy pochopi, proc je fotis, nekdy ano, ale uz je tam

«23

Jjakasi stylizace.”” Je mimotfadné jemny, nikam a nikomu se nevnucuje, pracuje citlive,

3/ PULICAR, Jaroslav. Jaroslav Pulicar — Fotografie. ptiloha rozhovor s Antoninem Dufkem. Praha:

Kovolam, 1998. ISBN 80-86222-00-4,



s dostateénym odstupem. Casto ukazuje lidi zezadu. Své fotografie nefadi do Zadnych
piipravenych cykla.

Je zastancem cernobilé fotografie. Jeho Castym ndmétem, kde se daji tyto vlastnosti
vycist, jsou pouté. Pouté, které se obCas ani poutémi nezdaji byt. Neslo mu o poznani, odkud

presné jsou fotografie pofizeny, ale spiSe o zachyceni obecného lidského ptibéhu, ,, ...coz je

«24

dnes tak vzdalena kategorie jako medvedari nebo dratenici nebo vystrihdavaci siluet.

Jaroslav Pulicar, Zarogice, 1988 Jaroslav Pulicar, Hostyn. 1995

Dal$im jeho namétem jsou vesnice s folklornimi slavnostmi, které jsou dulezitou soucasti
vesnického zivota (napt. Straznice, zde ma festival tradici od roku 1945 a jiz ptes deset let
nartstd na vyznamu celosvétovych folklornich festivaltl). Jiné fotografie vznikly nahodné,
tteba cestou autem. Mlzeme spatfit fotografie, které byly potizeny za jizdy, autor to vibec

neskryva, ba naopak to jeste v zabéru zvyraznuje zpateCnimi zrcatky, dvefmi auta atd.

Do tietice se zde zminim o z ¢asti brnénském, zlinském a nakonec prazském fotografu Pavlu

Diasovi.

2.7 Pavel Dias (1938)

,,Jeden z rysit nadani Pavla Diase je odhalit videné, ale nerozkryté, dotknout se tajemstvi

videného, ale nespatieného. “

Arnost Lustig”

/' Osobni sdéleni Jaroslava Pulicara. e-mailova korespondence autora s Jaroslavem Pulicarem. ¢ervenec
2010. archiv autora
3/ LUSTIG, Arnost. pro pfipravovanou monografii Pavla Diase. Washington. 2001



Pavel Dias se v détstvi se svoji maminkou nékolikrat stéhoval. Nakonec zakotvili ve Zlin¢.
Pozd¢ji se prestéhoval do Prahy, kde vystudoval FAMU, obor fotografie. Plisobil zde i jako
vedouci ateliéru dokumentarni fotografie. Nyni vyucuje na ateliéru Reklamni fotografie ve

Zliné.

Pfi studiu na stfedni Skole dostal moZznost pracovni praxe ve filmovych ateliérech Zlin na
Kudlové, diky ¢emuz se blize seznamil s filmem (spolupracoval na Vynalezu zkdzy od
reziséra Karla Zemana). A ani pfi studiu na FAMU neztraci kontakt se zdej$im prostfedim,
spolupracuje na nékolika filmech (Uték do vétru, Outsider, apod.), tato zkusenost s filmem ho
motivovala k préaci v cyklech. Nejvice ho na Moravu lékaji vesnice a tamni Zivot, ktery je pro
n¢j jakymsi symbolem jistoty, at’ uz rodinny dim, dvir, zahrada, vlastni a mistni stafecci
(1954 -1958 az 60. 1éta.) Nekolik let se vénoval jiz zminénému tématu, kdy po urcité dobe

vznika jeho prvni cyklus s ndzvem Vesnice — domov (1955 - 1958).

Uz po valce jezdil se svoji maminkou na nabozenské pouté, napi. Svaty kopecek u Olomouce.
Pouté pro néj nebyly jen vyplni casu, to také dosvédCuje jeho dal§i dlouholety cyklus
s nazvem ,,Slavnosti viry a nadéje“ (1964 1997). V Sedesatych letech hojné¢ navstévoval
rlizna poutni mista na Morav¢ a Slovensku.

Souéasti cyklu jsou vystavni soubory z pouti mimo Ceskou republiku, které cilend
vyhledéaval a snazil se na ta mista dostat. Jedna se napt. o Sicilii, Naepol, Vatikan, Santiago de
Compostella, Fatima v Portugalsku a francouzské Lurdy.

Téma pouti ho ptitahuje z n¢kolika divodli. Mozna proto, ze vSechno ma spojeni s jeho
diive zapocatym cyklem Vesnice - domov a mozna taky s vlastnim détstvim, ale hlavné je to
pro né&j udalost, ktera Ipi na urcitych tradicich a taky je zde obrovskd koncentrace pozitivni
energie spousty véficich. Clovék ma pocit, Ze je Gi¢asten nééeho velkého, lidstvo spojujiciho
dobra. Otazka viry a oddani se ji ho fascinovalo a stale fascinuje. Tyto pout¢ stale navstévuje
a fotografuje. Kdyz se vratil z Izraele, fikal, ze je nabyty silnym osvézujicim zavanem citové

pohody.



Vzpomina, ze se v Klecanech sptatelil s knézem Pavlem KuneSem, kde byly blizko kasarna,
odkud 1 n€ktefi vojaci chodili naCerno na mse svaté a po ni nasledovalo nadherné posezeni ve
spole€enstvi krasnych lidi. Kostel a fara byla mista klidu a miru, mista radosti a pratetelstvi.
Mista kultivace citil a ducha.

, 1 v , . . 26
,,Stdle hledam vse, co nds spojuje

Jeho prace se dotykd nékolika nabozenstvi. Od katolicismu piechdzi k zidovstvi a dale
k islamu. Zidovstvi je pro n&j dalsim velkym tématem a stava se jeho dlouhodobym zdjmem.
Dokoncenym juadistickym cyklem je vystavni soubor Hlubiny paméti (1998 - 2002),
(1963 - 1995), Zidovska Morava a Slezsko (1998 - 2002), Izrael. Jeho zamérem je dokongit
cyklus Praha mésto nabozenské tolerance.

Od roku 1975 do 2000 se vénoval tématiim dostihy a vytvoftil cykly: Tvar dostihti, Formule
1/1, Zemé Kertaka, Svét koni a lidi. Dodnes fotografuje kazdoro¢né Ceské Derby v Praze.

Vse, na ¢em pracuje Pavel Dias, je zaroven soucasny i minuly svét. Druhd svétova valka ma
za sebou hrtizné ¢iny, kde 1 Dias jako maly kluk ztratil nékolik Clent své rodiny, ma to tedy
zakotvené ncékde hluboko uvnitf. Svymi fotografiemi se vraci do minulosti, kde se snazi

dobrat, zjistit a porozumét, co zazila minuld generace. Je pro n¢j nemozné se nevracet.

%/ DIAS, Pavel. Www.langhansgalerie.cz [online]. 2009. Pavel Dias: Padesat; Bill Jacobson: funny,
cry,happy. Dostupné z WWW: <http://www.langhansgalerie.cz/cz/vystavy-detail.php?vid=128>.



A je dobfte, Ze to dava napovrch a chee, aby lidi kolem taky vid¢li, citili a pochopili. A to je

vlastné poslanim vsech jeho fotografii, kde je nékdy atmosféra velmi silna.



3) Sila naboZenského symbolu

Re¢ jest jen symbolika. Slovem se nemiiZe nahraditi objeti, ale objetim se nemiize
nahraditi cit a citem se nemiize nahraditi duchovni pozndni... Re¢ obsahuje symboly pro

. L . « 27
vSecko... Reprezentuje Zivot v lidstvu.

Jaroslav Durych

Kazda fotografie ma svou vlastni fe¢, kterou k nam promlouva. Aniz si to uvédomujeme, tak

tato fe€ v sob¢ skryva symboly, kterymi ndm chce pfedat vyznam jejich ,,slov*.

Symbol mé snahu naznacit symbolicky vyznam zobrazeni, neni proto mnohdy tuplné
jednoznacny, a tak neni vylou¢ena mnohotvarnost ptistupu k chapani dila. Symboly se mohou
vzajemné prolinat, a proto se nedaji interpretovat jednoznacéné.
VSechna zobrazeni symboli jsou zaloZena na individualnim vnimani. Do jaké miry je divak
schopen dila Cist. Napf. sit’ je atributem sv. Petra, ktera jej oznacuje jako rybate (lovi ryby),
ale je také 1 symbolem jeho apostolského utradu (lovi lidi do sité viry).
Symbol je vlastné inspiraci, ktera napodobuje. Symbol je myslenka, kterd nese bohaté
poselstvi. Skryva v sobé vlastni hlubsi svét, do kterého mizeme diky znalostim proniknout,
ovSem do n¢j taky miizeme spadnout a uvéznit se. V dnesni dobé je velmi lehké stat se otroky
symboli, které jsou pouzivany vSude kolem nés, manipuluji s nami a my se jim s nevédomim
poddavame.

., Anonymni sviidci dnesni komercni reklamy, kteri umi vyuzit moci obrazu, strhavaji masy
prevazné nevedomych a zbloudilych lidi do jesté veétsi nesvobody tim, Ze manipuluji se
symboly a vyvolavaji v adresatech naprogramované obrazy.

G. Wehr, 1972

Kazda kultura a mytologie chape urcity symbol jinak. V této Casti se chci zabyvat symbolem

chapanym v kiest’anské oblasti umeéni.

7/ dostupné z katalogu: Skryté poklady, Liturgicky rok. Brno : Dim uméni Brno, 1997. str. 85



3.1 Existuje nespocet symbolil, kterymi se fotografie zabyva. Vybrala jsem ty, o kterych si
myslim, Ze patifi mezi nejsiln€jsi kiestanské symboly. A t€émi jsou kFiz, andél, ptak a v
neposledni Fadé chram, v mém pripadé jesté ve spojeni se svétlem. U kazdého symbolu se

zastavuji dvakrat. Poprvé ve vnimani kiestanské symboliky, podruhé u konkrétnich fotografii.

V dob¢ fimské tiSe byl kiiz nastrojem k potupné a velmi bolestivé smrti. Pro vétici se kiiz
stdva symbolem spdsy az po Kristové smrti a nasledném zmrtvychvstani. Kiiz se stdva
atributem J. Krista. Dale je symbolem nadéje, kazdodennich tézkosti Zivota, obéti, schodisté
do nebe, vitézstvi (IHS, In Hoc Signo vinces = v tomto znameni zvitézis), ¢tyf svétovych
stran ukazujicich spravnou cestu stejn¢ jako kompas a nakonec samotné kiest'anstvi.

Od 3. stol. se stava jednim z hlavnich symboll a motivl kiestanského uméni, vétici nosi kiiz
na prsou jako symbol Kristiv (dnesni doba jej pojala spiSe jako modni doplnék, ktery
prestava plnit sviij ptivodni vyznam).

Zobrazuje se v riznych podobach (fecky, latinsky, pravoslavny, papezsky atd.)

K¥iz ve fotografii ma hojné zastoupeni ve vSech Zanrech.

(obr. 1) Inscenovand fotografie miize predstavovat symbol kiize jako dominantni ¢ast obrazu.
Zde je ve spojeni s vodou, kterda méa v kiestanstvi také své misto. Voda, kterou jsou lidé
pokiténi, jako symbol vécného zivota, ociStovani a pravdy. Dava zivot ale 1 smrt. To nas
muze vést k asociaci vody a kiize, kdy to jedno je spojuje.

(obr. 2) Na této druhé fotografii, kde kiiz, nebo bychom spiSe mohli fici, kde ukfizovany

J. Kristus na kiizi se svymi rozpjatymi pazemi ¢ni nad Jeruzalémem, svatym méstem. Stale
zivouci Kristus, jakoby chtél poukazat na hiiSné mésto, které vydalo na smrt spravedlivého,
ale zaroven rozpind ruce pred sebe jako velkou néru¢, kterd chce vse pfijmout a odpustit.

Po strance vizualni miZe byt taky bran jako dobie graficky zaclenény fragment do
kompozice, ktera dava pocitit dynamiku s tajemstvim samotného snimku, kdy jde o spojeni
zem¢ s nebesy, kiiz se tedy stdva ,,mostem‘ pravé mezi zemi a nebem. Z kompozice vidime,

tedy spiSe tuSime, jak se dotyka zemé, kterd je pod nim, a nebe, které ¢ni vysoko nad né;.



. £LSEv e
(obr. 1) Jan Pohribny, druhy kiiz, 1995 (obr. 2) Pavel Stecha

(obr. 3) V krajinaiské fotografii se kiize stavaji soucéasti panoramat a pohledii do prazdné,
tiché¢ a klidné krajiny. Stejné jako krajina tak i fotograf ma ke kiizi uctu, kde jej nechéva

splynout s jeji tichosti a vaznosti.

(obr. 3) Jan Reich, Jesenice z cyklu Cechy, krajina, 1983

V neposledni fad¢ je to kiiz, ktery se stava soucasti naseho zivota, at’ uz si ho v§imame vice,
¢1 mén¢. V dokumentu ho miizeme spojit s nasimi zivoty, zivoty véficich (obr. 4) nebo jen se
stavbami, které v ur¢itém kontextu mohou vyvolavat rtizné dojmy. Jako na tomto piikladu
(obr. 5), kdy ndm atrakce v pozadi miize evokovat zafi slunec¢nich paprskli prostupujicich
znebe na J. Krista na kiizi, stejné jak to fika evangelium: ,,A hle, oteviela se nebesa... A

z nebe promluvil hlas:,To je mlij milovany Syn, jehoz sem si vyvolil “ (Mt 3, 16-17)

(obr. 4) Pavel Stecha, 1972 (obr. 5) Tomas Pospéch, se souboru Ostrovy, 1996 - 2002



Dal$im silnym a diillezitym symbolem nesoucim nékolik vyznami je Andél.
And¢l jako nadpfirozend duchovni bytost slouzici jako posel mezi lidmi a Bohem. Je
zvéstovatel slova BoZziho. Je vice tajemstvim nez né€cim konkrétnim a hmotnym. Je né€kolik
druhti andé€l, které miizeme rozdélit do nékolika hierarchii. Jedni chrani Bozi trin, jini pecuji
o véci svéta a posledni plni Bozi ptikazy. Andél je krasna a Cista bytost, kterd ma zvlastni moc
vidét Boha a pfitom byt s lidmi a zjevovat se jim. Ve vytvarném uméni byvali ztvariovani
prevazné jako mladici ¢i déti, kdy pravé jejich mladi mize byt spojovano s onou Eistotou a
neposkvrnénosti a tak moznou blizkosti Boha. Tohle je jen pfedobraz historickych umélct,
ale nase mysl je svobodnd a mizeme si and¢la predstavit jinak. Ani fotografie se striktné

nedrzi téchto pfedavanych hodnot.

Autofi vnimajici andéla ve fotografii, pracuji s modelem, kterému dévaji ,,andélskou tvar.
Opakem k vytvarnému uméni jsou zobrazovani i jako dospéli a nazi.

Podle zasazeni do kontextu mtizeme pochopit, co chtél autor vyjadrit. Jsou to duchové mist,
krajin nebo poslové lepsich cast ¢i smrti, poslové dobra ¢i zla. Ale piedevsim to jsou nosici

svétla.

And¢l¢é podobni malifskym ptedstavam (dlouhy bily Sat zakryvajici nohy, kiidla) mizeme
vidét i v oblasti dokumentérni fotografie.

(obr. 6) And¢€l majici dvoji kiidla, kiidla ,,vyristajici“ na zadech a ,.kiidla dnesniho svéta®,
kterymi jsou dopravni prostiedky, a stejné jako u andéli malifskych dodavaji moznost
rychlejSiho pohybu. Mohli bychom jej nazvat serafem (byva zobrazovan se tfemi pary kiidel,

ochranci Boziho triinu).

)1. 6) Josef Koudcla, 1‘()8 ' I Seraph, 8. stol.



(obr. 8) Objevuji se zde 1 and€l¢ bez kiidel, ktefi se nam snad proto mohou bliZze podobat svou
nedokonalosti. Mohou byt stejn¢ omylni jako my vSichni, ztraci svou piivodni podobu, tzn.
ktidla. V tomto ptipadé konkrétni fotografie to mizZe vypadat, jako by probihal néjaky ritual,
nejsme si vSak jisti, jestli mame byt pozorovateli, nebo by to mélo byt pfed ndmi ukryto.
Muze to byt and¢l zatraceny, ktery uz nema moznosti se vratit. Poslednim nej¢istSim mistem
mezi ¢lovékem a Bohem je pro néj ptiroda, se kterou se snazi splynout. Stejn¢ jako my
hledame v pfirodé ticho a klid, jdeme si tam odpocinout a nacerpat nov¢ sily. ,, Moje
predstava vychazi z presvédceni, ze kazdy z nas je ve své podstaté Andeélem resp. casteckou
Boha. My jsme On - On je My."*°

(obr. 9) Mame zde fotografii, ze které mizeme vycitit vice malifskou ladnost a nebeskost
andéla, ktery jako by nam svymi gesty chtél vyzpivat radostny chvalozpév a vtdhnout nas tak
do jejich fise. Tito andélé nam pomahaji nahlédnout za viditelny svét a piimét nas zastavit se

pred dnesnim uspéchanym svétem. Jsou mirni a ladni jako sen.

Stejné jako andé€l pohybujici se po nebi, mad stejnou vlastnost taky ptak, ktery je
symbolem samotného Boha, vladce a opatrovnika nad svymi mlad’aty, dale pak svobody,
prostfednika mezi nebem a zemi, bezstarostnosti (,,Podivejte se na ptaky: Neseji ani neznou
ani neshromazd’uji do stodol, a Vas nebesky Otec je zivy. Copak nejste o mnoho cennéjsi nez
oni?“ Mt 6, 26) a Ducha svaté¢ho (holubice). Nejsou zde jen dobii ptaci, ale i ti, ktefi
symbolizuji zlo, pomijivost (,,...nikdo nenajde doklad jeho letu.” Mdr 5,11).

*/ GROSSMANOVA, Lenka. Motiv andéla v ceské fotografii. Rozhovor s Janem Pohribnym.
Diplomova prace. 2007. FMK UTB Zlin. s. 33



(obr. 10) Na prvni fotografii miizeme vidét pravé onu pomijivost, ale taky se nam muze
vybavit svoboda a bezstarostnost, ktera voln¢ jako pirko ptaka klesa a zase vzléta.
(obr. 11) Na dalsi fotografii je ptdk srozpjatymi kiidli jako onen opatrovnik, ktery pravée

krouzi nad nami a méstem, v kterém Zzijeme.

(obr. 10) Jan Pohribny, Peticko, 1986 (obr. 11) Josef Mouka, 1991

Tak jako ptéak, ktery krouzi kolem nas a ptiblizuje se pomoci svych kiidel k Bohu, i my se
k nému miZeme piiblizit, a to v modlitb¢é ve spolecenstvi, v chramu Pané. Stejné jako chram
pozdvihuje duse véticich, tak 1 svétlo ma podobné poslani.

Chram, téz kostel, je pfibytek Boha, kde se s nim kiestané setkavaji. VSechno, co se chramu
tykd, ma svlij vyznam, napi. jeho Ctyfi stény jsou jako Ctyfi evangelisté, nositelé radostného
poselstvi, sam Kristus je jeho zakladnim kamenem a jeho kiiz pldorysem. Je to misto
odpocinku po celodennim shonu, taky proto jsou zde lavice. Tak jako se chram klene k nebi,
tak i my bychom méli smétovat nase zraky vzhiiru. Vystavba sakralni budovy je vétSinou na

vyvyseném mist¢, kdy miize vyvolavat dojem ostrova, daleko od vseho.

(obr. 11, 12) Je zde zajimavy kontrast mezi svazky svételnych paprskil a stinl v interiérech,
pfipominajici barokni tenebrismus (temnosvit), kdy je své€tlo sméfovano jednim smérem a
modeluje pravé pomoci svétla a stind. Temnosvit taky doprovazi snahu o zduchovnéni
namétu. Svétlo je nasim ukazatelem. Sviti na nas a dopada ptes okna, kterymi se paprsky Sifi
pfimocatfe a jsou vedeny dovnitf chrdmu. Jako by nam chtély ukazat tu krasu a klid, ktery
z n¢j dycha. Svétlo, které nejde uchopit a pritom je vSude kolem nés. Svétlo je ve fotografii
tim nejdilezitéjSim tvircem, diky nému a jeho plsobeni na citlivy material mizeme

zaznamenavat svet kolem nas.



(obr. 11, 12) Josef Sudek, Dostavby svatovitského chramu, 1924-1928

Dalsi dvé fotografie (obr. 13, 14) se mohou svou ndladou ptfipodobnit pfedchozim dvéma
fotografiim z interiéru chramu a jevit se jako ,,svételny chram pravé opustény lidmi®. Svételna
atmosféra nas odsouva do usebrani se do sebe, do vnitinich meditaci, kterda mohou byt stejna
jako meditace v chramu. Je zde citit ticho, avSak stopy po lidech jsou patrné. VSichni odesli a
my tu mohli ziistat sami se sebou, sami s pfirodou a svétlem, které nas dostava do jiného svéta
vnitiniho rozjimani. Svétlo prochazejici pres vétve stromt a vodou, kterd jej rozmélnuje do
jemnych paprskli, jez mohou pfipominat Serosvitné zobrazovani pozdné renesancniho
malifstvi, ale taky miZe navozovat romantickou atmosféru propojenou vnitinimi city
k danému prostiedi, jako n¢jaké mlhavé vzpominky, které se vynoiuji v tomto ,,kouzelném
chramu zahrady“. Stejné jako tato zahrada i chram je poznamenan lidskou rukou a jeho bytim
zde, kde se osaméni spojuje s meditaci a vnimanim k né¢emu a nékomu vyssimu. Svétlo hraje
stejné tak dilezité ve fotografii jako v symbolice viry, kde hraje stejné vyznamnou a dilezitou

roli. Svétlo jako zéklad vidéni, zivota, nadéje.

1964
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Hranice mezi kycem a naboZenskym vyznamem je velmi tenka.



4) NabozZensky ky¢

Ky¢ neni jen otdzkou obrazii, soch ¢i fotografie, ale 1 otazkou literatury a viibec vSeho, co
muze byt vytvofeno nadmi lidmi, bezpochyby sem patii i politika, ktera je s kyCem silné
spojena a kterd dokaZe v nékterych piipadech slouzit jako ideologickd zbran. Kazdy

jednotlivec vnima ky¢ riizné.

Kazdé¢ lidské dilo méa nekolik svych vlastnosti a typickych prvki, podle kterych miize, ale 1
nemusi byt posuzovano jako ky¢. M4 vlastni teorii a stejné jako vSe ostatni 1 sva pravidla.
Existuji tfi podminky, zformulované Tomasem Kulkou, podle nichz pozname, zda je uméni
kycem:

1. Ky¢ zobrazuje objekty nebo témata, ktera jsou vseobecné povazovina za krasna anebo
ktera maji jasny emocionalni naboj.

2. Tyto objekty a téemata musi byt okamZzité identifikovatelna
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3. Ky¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazovanym tématem.

Kiestanské sakralni uméni uz od svého pocatku (od byzanského uméni) az podnes ma
ustalenou ikonografii, ktera se po celou tuto dobu nezménila (podminka ¢. 2). Pokud jde o
nabozensky motiv, ten je emotivné velmi silny (podminka ¢. 1). Abychom tato sakralni
zobrazeni pftifadili ke ky¢i nebo k uméleckému dilu, zavisi to na tieti podmince (podminka
asociace), kterou mohou navodit vyznamové symboly. Dobrym piikladem kyce mohou byt
napf. sériové vyroby.

Sakralni ky¢ je velmi lehce proveditelny, a to hlavné¢ diky svym emocionalnim
vyznamum. JesSté¢ bych se chtéla vratit k ideologii a jejimu lehkému padu do kyce. Spousta
historickych a mistrovskych ndbozenskych dél praveé spada a je podiizena ideologii cirkve a
neni hodnocena jako ky¢. Kdy se tedy ideologické uméni stdva kyéem? V okamziku, kdy
prestava byt umeénim, a uménim piestava byt, kdyz ztraci svoji dilezitost ve funkci estetické a
ptechazi tak v pozornost symbol a znak, ktery ptebira tuto jeho funkci a vede ho smérem k

ideologickému poslani. Nejde tak o jeho provedeni, vn&jsi vlastnosti mize mit viceméne

2"IPACHMANOVA, Martina: O POSVATNOSTI, AUTENTICITE, UMENI A KYCI. rozhovor s Tomagem
Kulkou. 1994. Dostupny z WWW: <http://www.souvislosti.cz/archiv/kulka2-94.htm >



podobné uméleckému dilu, jako o jeho funk¢nost. ,,Ky¢ se funkcné zasadné lisi nejen od
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umeni kvalitniho, ale i od uméni priumeérného a nevyvedeného. *

V uméni jsou témata, kterd spliuji prvni podminku kyce. Jsou krdsna, vyvolavaji silné emoce.
V kiestanském uméni mohou vyvolat duchovni pohnuti s emocemi, jako je napt. Navstiveni,
Narozeni Pané, Pieta atd. Jsou zde vSak i1 témata, ktera rusi idedlni predstavu o krase lidského
byti, a ta mohou v sobé obsahovat napi. smrt, oSklivost, védomi konce. To vSe naznacuje, Ze
tato témata se nemohou stit kycem (nesplnéni 1. Kulkovy podminky), avSak i zde jsou
vyjimky. Nejde jen o to, co dané téma zobrazuje, ale téZ jak je prezentovano. Mlze se jednat
napft. o turismus, ktery z ¢asti zapfiCinuje ztratu posvatnosti sakralniho uméni (at’ uz jsou to
suvenyry, repliky, kopie apod.). Kvalitni umélecké dilo je vSak stale tim, ¢im bylo i pfedtim. I
kdyz kvuli témto hojnym reprodukcim se stava, Ze zac¢ind postupné ztracet svoji posvatnost,
omrzi se a zprotivi, ovSem to hned nemusi znacit, ze se dilo méni v kyc¢.

Podobné je to i s reprodukci ¢i napodobenim fotografii svatych obrazki, které se hojné
prodavaly a stale proddvaji na poutich a shroméazdénich kiestanli. Jedna se o inscenované
napodobeniny svatych, tzv. Kabinetky, které vznikaly jiz na pocatku fotografie, byly
anonymni. Mizeme sem zahrnout napi. pohlednice roztomilych andilku, nebo svatych.

Jak jsem se jiz zminila, ne vSechny reprodukce a kopie musi nutné¢ z uméleckého dila vytvorit

ky¢. Jde spiSe o uptimné duchovni uméni, kde ptrevlada vice funkce eticka nad estetickou.

T R Y ST T

Kabinetka, autor neznamy, fotografie jako pohlednice z pouté na Svaté Hofte, 1. pol. 20. stol.

2/ viz. citace &. 27



Zde se musi brat v ivahu to, co postavy symbolizuji, zndzoriiuji a co piedstavuji a podle toho
se mohou hodnotit nase prozitky z dan¢ fotografie, musime ji ovSem spravné interpretovat.
Vyrazové vlastnosti postav se daji posuzovat na zdkladé Bible a jejiho spravného podani,
nebo na zdklad¢ jinych moznych vykladi. Zde vSak bezesporu dochazi k rozdilnym

posouzenim dané fotografie.

Nesouhlas s bytim ¢i zivotem (témata se neslucujici s prvni podminkou TomaSe Kulky)

pravdépodobné vede od kyce, ale nikdo nemtlize tvrdit, Ze to zaru¢ené vede k uméni.

Jsou zde mista, ve kterych je mozno setkat se se vzacnymi uméleckymi dily, ale i pfedméty,
které maji daleko k tomuto porovnani (ky¢). Jsou spolu ve stejném prostoru, napi. v kostele,
pfesto se mohou vzajemné snaSet. Pfemysl Rut nad svym uvazovanim, jestli Zijeme v ky¢i,
tika: ,, Krestanstvi — tedy doufejme i pan farai — ma shovivavy vztah nejen ke kyci, ale take k
uméni. Oboje si udrzuje v uctivé vzdalenosti od (mystického?) téla, obojimu vSak dava nadéji
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na spasu.

Ky¢ je mozné taky pouzivat k usnadnéni komunikace. Telefon, bezdratové vinéni ani televize
nam dorozuméni nenahradi. Je to pravda, kterd by neméla spadat na bedra médiim, nybrz na
ky¢ samotny. Jeho slovo se dostane do vSech mist, vyjadiuje se tak, aby mu kazdy chapal a
aby udrzel nasi pozornost.

., ...kyC nechce, neumi a nesmi zaskocit. Chce, umi a musi vyhovet. Aby vyhovél, kalkuluje s
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prijetim, predvida reakci a predem se ji prizpiisobuje.

Tim bych ale nechtéla vSeobecné ky¢ shazovat. To, ze je ky¢ kolem nds, napt. v reklamach,
kde jsou ,,vyuzity* déti, které nas prosi o pomoc piispévkem na détské choroby, nemusi byt
vzdy nutné ,,zlo* kyce, praveé skrze néj tato naléhava prosba z velké ¢asti zaptisobi na divaka a
tak pomiize. V tomto ptipadé¢ se neriskuje mozné nedorozumeéni, kde by mohla komunikace

uviznout.

¥/ viz. citace &. 27
%/ RUT, Piemysl. Zijeme v ky&i?. 1994. Dostupny z WWW: <http://www.souvislosti.cz/archiv/rut2-94 htm>.



ZAVER

O Ceské republice se k4, Ze je ateistickym statem. Zajimalo mé tedy, jak je to s uménim ve
fotografii. Dosla jsem k zavéru, Ze uméni nelze soudit jako celek, spiSe by se méla pozornost
presunout na jednotlivé fotografy, kteti mohou byt 1 bez vyznani a piesto maji ve svych dilech
patficnou uctu k tomuto namétu, at’ uz ke tvorbé pouzivaji fe€i symbold, kterych

ma kiest’anstvi nespocet, nebo mapuji zivoty druhych.

Pii porovnavani malifskych d¢l a parafrazovanych fotografii jsem si uvédomila, Zze sdm
Clovek jako tvirce Ci zadavatel (dfive mecends nebo-li donator) pozvolna pretvaiel a stale
pretvaii v priibéhu Zivota toto kiestanské téma a uméni obecné, a to dle svych narokd,

pozadavkl a hlavné konkrétni doby, ve které Zije.

Mpyslela jsem, Ze je nezbytné nutné znat cile a postoje autorii k jejich souboriim. Proto jsem se
s nimi zkontaktovala a pokladala jim rizné otazky tykajici se jejich prace a rovnéz i viry, se
kterou se museli bezpodminecné pfi tvorbé setkat (tyto rozhovory jsou soucasti mé bakalarské
prace v priloze). Nakonec, téz diky rozhovorim, jsem dospéla k tomu, Ze je jen na divakovi,
jak dokaze vnimat tyto fotografie.

U nékterych autoril je nezbytné nutnd divakova znalost kultury a historie a to kvili pochopeni
samotné tvorby. Jini zase naopak ponechdvaji plnou svobodu divdkovi, bez nutnosti

jakychkoliv znalosti, ovsem zde je pro n¢ dulezité tolerance k dilu.

A pravé tolerance je vychodiskem vSech zminénych autori v mé préci. Tolerance, ktera se

snoubi s krasou, intimitou, vdéénosti a tctou.



PRILOHA: ,rozhovory s autory*

Alena DVORAKOVA a Viktor FISCHER

3/Bylo za vytvoienim téchto fotografii i néco vice, co se mohlo tykat i Vas osobné? Nebo pofizeni byla jen
nahoda, zakazka, zkouska jiného tématu, nebo inspirace?

Urcité jsme cely projekt prozivali velmi osobné, dokonce jsme usporddali financni sbirky pro jednotlivé misie,
oslovili jsme i predni vyrobce léciv a zdravotniho materialu se zZadosti o pomoc s kladnym vysledkem. Jsme ale

fotografové, nase prdce je fotografie. Nechceme se pousteét do oblasti, kde nejsme profesiondlove.

4/Vasim cilem projektu Misie bylo poukazat, cituji: ,,na socialni, ekonomické i ekologické problémy ve
svété, které se tykaji nas vSech®. Projekt urcité splnil svou ,,misi“. Dal tento projekt néco i vam? Odrazil
se néjak ve vasi dalSi tvorbé?

Je pravda, Ze Misie nas hodné ovlivnily nejen po strance lidské ale také fotografické, hodné pouzivame v nasi
prdci napr. nejruznejsi symboliku. Jinak jsme si ale museli presné definovat, kam az fotograficky uzaviené

minulé téma bude do nasi prdce dal zasahovat, aby se fotografie neprekryvaly a nova prace nerozmélnovala.

5/ Ur¢ité jste byli v kontaktu s Fadovymi sestrami, které tyto misie organizovali. Myslim, Ze mizZu
opravnéné Fict, Ze byly tyto sestry spoluprojektantkami tohoto velkého projektu.

Ovlivnila vas osobné néjak tato vaSe prace, at’ uZ prace s postihnutymi lidmi riznymi katastrofami nebo
osobni kontakt s témito sestFickami?

Zpocatku jsme byli z prostiedi, ve kterém se sestry pohybuji, v naprostém Soku. Tieba sestry v Jizni Africe
aktivné vyhledavaji ve slumech lidi umirajici na AIDS a staraji se o jejich diistojnou smrt. Soucasné ale jednaji

s mistnimi vladnimi predstaviteli o celé situaci, navrhuji co délat a jak konkrétné veci resit. (Proto presné

chdpou roli fotografie, se kterou pracuji). Jsou to vilastné top managerky. Maji nasi naprostou uctu a obdiv.

6/ ProtoZe tento velky projekt se tyka hodné viry a s ni spjaté, chtéla bych se zeptat, pokud Viam to nevadi,
jste-li vérici.

Nepraktikujeme zZadné nabozenstvi, mame sviij vilastni zpiisob viry.

7/ Co si myslite o dneSnim svété, nepotiebuje vice misiich? At’ uZ pomoc fyzickou, tak duchovni?

Vazime si a identifikujeme se s témi, kteri vyuzivaji obrovského duchovniho i financniho zazemi, které cirkve
maji, k nezistné prdci pro druhé. Nesouhlasime vsak s jakymkoli zneuzivanim situace ve vztahu darce/prijemce.
Proto je diilezité si uvedomit, jak tenkd a nebezpecnd je hranice mezi nezistnou pomoci a jejim vyuzitim pro

politickou ¢i nabozenskou manipulaci.



Evzen SOBEK

1/ Vidite-hledate néco vice na této praci (s ki‘est’anskou tématikou)?
Nema to nic spolecného s adoraci kiestanstvi - ke katolické vire mam spise kriticky postoj — zajimalo mé

predevsim, jak se clovek se svym rozhodnutim stat se knézem vyrovnava.

2/ Fotil jste toto téma s néjakym ,,vy$§im“ cilem touto praci néco sdélit?
Cyklus piivodné vznikal jako Skolni cviceni — téma privatniho zivota knezi jsem volil proto, zZe me zajimalo a bylo
také casove zvladnutelné. Teprve v pribéhu fotografovani jsem se rozhodl na sérii pracovat i nad ramec Skolni

prdce.

3/ Rikal jste, Ze mate ke katolické viFe spiSe kriticky postoj. Ani to, Ze jste "stravil" né&jakou dobu mezi
mnichy nezménilo, ani troSku, Vas postoj? Nebo taky naopak, nebylo Vam to nepiijemné se pohybovat
na takovém misté?

Poprvé jsem se zde dostal k dokumentarni fotografii - takze jsem musel resit problem fotografickeho vypraveni
pribehu ¢i tematu. Setkani s novymi myslenkami, lidmi i neobvyklym prostredim byla zajimava osobni zkusenost,
ktere si cenim. V tom smyslu mé setkani s realitou klastera ovlivnilo. Pohybovat se v klasterni klauzure pro mé
nebyl problém — podstatou prace dokumentarniho fotografa je schopnost navdzat kontakt s prostiedim a

obrazové vystihnout to podstatne.

4/ Pomohlo-prispélo Vam toto téma ve VaSem vyvoji, jak fotografickém tak osobnim?
Byla to pro me predevsim Zivotni zkusenost. Neprinesla ale do mého Zivota Zadny prevrat ani potrebu vénovat se

studiu krestanské viry hloubéji.

5/ Jak vnimate viru?
Vira, jak se na ni ptate, je prilis obecny termin. Kazdy veri v néco: nékdo v Boha, jiny v penize....
Pokud jde o nabozenstvi: rozumim tomu, ze pro nékoho miize byt zZivotni oporou ¢i cestou.

Pro ale mé predstavuji zasadni problém mocenské ambice a praktiky cirkve.

Jind¥ich STREIT

1/ Co bylo za tim vytvorit tyto fotografie? Byla to nahoda, zakazka, zkouska jiného tématu, nebo inspirace
uménim?

Zajima mé ekumenicky postoj ke svétu. Kterd cirkev, které vyznani, které naboZenstvi je to spravné, které ma
pravo na preziti? Vsude, kde jsem jezdil po svéte, jsem se tohoto tématu néjak chteél dotknout. Vsechna vyznani,
vSechna nabozZenstvi maji pravo na sviij zivot. Bohuzel pravé kviili nim je tolik valek, protoze lidé se nechtéji
poucit a prosazuji si prave jen tu svou viru a netoleruji ostatni lidi ani viry. Biih je jen jeden a to ostatni je lidska

stla ¢i slabost ¢i berlicka.



2/ Fotil jste na toto téma (naboZenstvi) uz spoustu cykla a stale se tomu vénujete.

Meéla tato VaSe prace na Vas néjaky vliv, mohla to byt i vira?

Umeéni je davani sama sebe. Tim se lisime jeden od druhého. Také to je to jediné, co ostatni zajima. Cim je
oslovime, co jim dame ze sebe, ¢im budeme jini nez ti ostatni. Jestlize vSak mame davat, tak to zase nékde
musime ziskat. Ziskame to zase jen svou cestou, svymi zkouskami. VSechno, co prozijete, co pozndate, to vSechno
Vas obohacuje a z toho Cerpate a davate zpét do své tvorby. Snazim se jen o jedno, aby to co davam, bylo

pozitivai a to jak v Zivoté, tak i v uméni.

3/ Pomohlo/prispélo Vam toto téma ve VaSem vyvoji, jak fotografickém tak osobnim?

Myslim, Ze na to jsem jiz kdysi cdastecné odpovédel. Toto téma je soucasti mého zivota, mého Ziti, mé radosti,
mého Stesti. Vsechno, co délame, s kym se potkavame, co vidime, co prozZivame, nds ovliviiuje, nekam posunuje,
otevirda nové prostory. A tak je to i s timto tématem. Poznal jsem uzasné lidi, uzasné prostredi, uzasné filozofické

pristupy k Zivotu.

4/ Jak vnimate viru?
Vira je velmi diilezita. Veérit v néco, nékoho, necemu , to je velika motivace pro zivot. Vira je pro mé Zivotni

stimul.

Jaroslav PULICAR

1/pomohlo-pfispélo néjak to téma ve VaSem vyvoji, jak fotografickém, tak osobnim?

Jak mé téma viry posunulo v mém fotografickém vyvoji se neda rict zcela presné. Jisté je, ze mimo fotgrafovani
Jsem si dopraval spousty aktivit, které ze mne udelaly urcité nékoho jiného, nez jsem byl pred 40 lety, kdyz jsem
zacinal fotografovat (obecny zdajem o kulturu, literatura, cestovani). Pochopitelné i behem téchto aktivit se neslo
tématu viry vyhnout a i prdace na toto téma jinych fotografii, které povazuji za pratele, byly pro mé predmétem
diskusi, otazek, opakovanych cest na mista, kde tyto projevy bylo mozné fotografovat. Tim urcite, dilem
nesnadno specifikovanym, jsem po mnoha odbockach, vraceni se a preslapovani na misté, kamsi prisel, a

neoddeluji jestli jako ¢lovek, nebo jako fotograf-

2/ Jak vnimate viru?

Vira je jakysi presah, ktery by v sobe mél kazdy mit. Nedomnivam se, Ze je nutné patrit k néjaké religiozni
skupiné, ucastnit se duchovniho Zivota néjaké komunity a nebo dodrzovat urcita pravidla, abychom mohli Fict, Ze
Jsme vérici. Naopak se mi zda jako by nékdy ucast a aktivni zarazeni v cirkevnim-nabozenském zivoté jiz sejmulo
cast cehosi z nékterych lidi a viastni vira, ktera by méla byt stale pritomna byva odsouvdna do pozadi. Vira je
nejen imperativ - tim by se asi mnoho nelisila od moralky. Vira je cosi co nam pripomene, Ze existuje tolerance -
kdyz je ji potreba, vira nam zajisti, zZe ty oprate, kterymi se vedeme Zivotem, stdle jakz takz pevné drzime.

Vira nam dava silu a povzbuzeni a pocity radosti (to je désna veta ale ted nemdam jinou). Viru najdeme v
prozaickych textech znamého pijana Ivana Divise - i kdyz tam na prvni pohled Zadna neni, v pohledu do prostoru

svateho Vita v Praze i v sledovani obzoru otevrené krajiny.



Pavel DIAS

1/ Pomohlo-pfispélo Vam toto téma (s kterym jste pracoval) ve VaSem vyvoji, jak fotografickém tak
osobnim?

Pro mné je to sociofilosofické poznani tohoto fenoménu. Tak jak by to meli fotografové a zvlasté dokumentaristé
cCinit, seznamoval jsem se s otazkami viry, s poznanim Pisma. Kazdé z mych téemat je doslova dlouhodobé. Ke
kazdému téematu mam hodné literatury a ke kazdému tématu jsem vyuzival setkavani s lidmi zabyvajicim se
tematem nabozenské viry. Navic, abych mohl s kamerou proniknout a splynout s véricimi, musel jsem si ziskat
Jejich duvéru svym chovanim a hlavné svym konanim. Trvalo léta, nez jsem v komunitach zdomdacnél. Pak jsem

mohl fotografovat.

2/ Jak vnimate viru?
nabozenské smlouvy, déla Zivot lepsim a vytvari i lepsi Cista spolecCenstvi. Osobné prosazuji nikoliv separaci

nabozenskych smeri, ale shodu - harmonii - toleranci. Ekumenu!

Markéta LUSKACOVA

e

1/ Vas cyklus Poutnici je zaméren k poutnikiim naboZenskych slavnosti. Jste rovnéz vérici, méla tato VasSe
prace na Vas néjaky vliv, byla pfinosem at’ ze strany viry tak i fotografické?

To jsou vlastné otazky dve. Otazka o vire: Naucila jsem se lépe pochopit viru prostych lidi, venkovanii a mit ji ve
velké ucte. Po strance fotograficke: Kviili Poutnikiim jsem se ucila fotografovat a ucila jsem se fotografovat pri
tom, kdyz uz jsem fotografovala. Obavala jsem se, ze nabozenské pouté bud’ diky tlaku komunistického rezimu
zaniknou, nebo budou zakdzané. Ucila jsem se viastné fotografovat pri praci. ProtoZe jsem spéchala, abych to

stihla.

2/ Vznik tohoto cyklu Vam byl ur¢ité velmi blizky. Byla to i VasSe vira, s kterou jste ,,spolupracovala“?
Nebo za vznikem tohoto cyklu byly Vase studia na fakulté sociologické kultury s Vasi diplomovou praci?
Nebo se to skloubilo v jedno?

S virou se nespolupracuje, viru clovek ma. Délala jsem fotografie na viastni pést, slo mi o zaznam obradu, ktery,
myslela jsem si, Ze zmizi, chtéla jsem zaznamenat tvare lidi, kteri obrad svych predkii vykonavali, se vSemi
konsekvencemi které jim z toho vyplyvaly, to jest, zZe jejich déti nemohly studovat, oni sami mohli délat jen
nekvalifikovanou praci a oni a jejich deti byli povazovani za zpatecnicke elementy. Do jisté miry jsem také chtéla

svymi fotografiemi mluvit o vnitini svobodé a jeji cené.



3/ Je tato Vase prace pro Vas urcitou formou poselstvim? A co divak, myslite, Ze dokaZe toto poselstvi Cist
a rozumét mu?

Zda-li jsem povazovala moje fotografie za poselstvi? To mne zni trochu velkohubé. A Zdali divak toto poselstvi
dokaze precist? Minor White napsal: ,, Fotografie presentovana autorem bude fungovat jako zrcadlo divika, at
uz si to divak uvédomi, a nebo nikoliv. “ Ruzni lidé porozuméli mym fotografiim riizné, neni v moci autora, aby

tomu zabranil.

Ivan PINKAVA

1/ Co myslite, je v dneSni dobé duchovno v uméni vic otazkou formy anebo obsahu? Nezda se Vam, Ze jsou
dne$ni umélci k tomuto tématu spiSe skepticti? O Ceské Republice se Fika, Ze je to ateisticky stat, miiZe to
byt tim?

Viastne nevim, co myslite pojmem duchovno. Bez presné definice pojmu se nelze takto tazat. Patrné se chcete
zastiené ptat na pritomnost nabozenského v soucasném umeni. Pritomnost je asi odpovidajici realité ve
spolecnosti. Miuizeme se sice bavit o tom, nakolik jsme ateisticti ¢i nikoli, ale presto nedojdeme k néjakym
relevantnim odpovedim o skepsi i nikoli k "duchovnu" v soucasném umeni. Jednak ma smysl se bavit pouze o
konkrétnim umeélci, jelikoz nemiizeme délat zadné soudy na zakladé houfu, ktery se mozna sam nazyva umélci,
ale az cas toto proveri, a pak je treba si to uvédomit, Ze soucasné umeni je vesmés nenabozenské povahy. Proto
je viibec problematické se nabozZenského v uméni sugestivné dozadovat. Prosté zZijeme v dobé, kdy uméni se s
nabozenstvim spise miji, nez potkavd, ale to nemusi mit vliv na pritomnost "duchovna" v soucasnych umeleckych

dilech.

2/ Ovlivnila Vas VaSe prace, Vase dilo tohoto tématu, kterého se vlastné drzite od poc¢atku Vasi tvorby?
Samozirejme nemohu vyloucit jisty zpétny viliv mé prdace na mne samotného. Tezko jej mohu viak posoudit. Ale

dulezitéjsi je samozirejmé obrdcené miij viiv na mou praci, na jeji vysledek.

3/ Kazda prace je urcitym prinosem. Zanechalo to néco ve Vas?
Ano, ale neodpovim Vam co. Nelze toto cosi oddeélit od zbytku Zivota, ktery se podili na vsem tou dulezitéjsi

meérou.

4/ Co Vas vlastné k Vasi praci s duchovni tématikou inspirovalo, co bylo motivem?

Zdrojem je pro mne urcity myslenkovy okruh, ktery mne zajima, ktery mne fascinuje, pripadné, ktery mi dava
odpovédi na nékteré otazky, které cloveka nemohou minout. Ten okruh je dany jak literaturou, tak vizudalnim
umeni, které mne zajimalo od pomérné casného détstvi, tak i svet osobni religiozity, k niz jsem byl vychovan a
kterd mne urcité vyrazné ovlivituje. OvSem nehledejte v mych pracech néjakou nabozenskou didakticnost ¢i cosi
v tom smyslu. To Ze najdete namety, které pocitaji pri interpretaci se znalosti nabozenskych obsahil, je dané jak
mym sklonem k tradici, tak fascinaci starym umeénim a pocitem soundlezitosti ke svym kulturnim, to jest
krestanskym koreniim. Ale stejnou mérou je mozné si vsimat inspiraci i odkazii k soucasnému modernimu umeénti,

Jjen obcas umysiné toto ponekud zastiram a nechavam prostor ke cteni skrze drobné odkazy apod.



5/ Pokracujete stale ve vasi tvorbé inspirovan biblickymi pribéhy?
Nijak se tomu nevyhybam, ale nikdy jsem o to ani vylucné neusiloval. Redukci pouze na takto jednostranny

vyklad bych povazoval za nedorozumeénti.

6/ Je Vase prace pro Vas urcitou formou poselstvim? Je toto poselstvi duchovni nebo spiSe orientované na
lidstvi? A co divak, myslite, Ze dokaZe toto poselstvi ¢ist a rozumét mu?

Nemam rad pojmy jako "lidstvi", to uz se topime opravdu v kyci. Jsem opatrny na silné pojmy jako poselstvi
apod. Myslim, Ze dnesni uméni ani o nic takového neusiluje. Je mnohem skromnéjsi a védomé si svych moznosti,
je obvykle velmi intimni. Intimita je obvykle vzdalena téemto velikasskym pojmiim, a opravdovost dokadze zachytit

prave spise intimita nez proklamovana poselstvi svétu apod. Navic intimita prdave pro svou obecnost dokadze byt

srozumitelna. A nastésti jen tém, kdo ji chce porozumét a kdo ji nezvulgarni.

7/ Pomohlo/prispélo Vam toto téma ve Vasem vyvoji, jak fotografickém tak osobnim?

(k této otazce mé inspiroval priklad malife Michelangela pri zakazce vymalby Sixtinské kaple. Stale
dokola si musel piedcitat Bibli, aby ji pochopil a mohl spravné ztvarnit. Postupem ¢asu ji zacal vice
rozumét a nakonec uvéril). Jestli s pohledem zpét zjiSt'ujete u Vas néjaké zmény (opét na strané
fotografické i osobni).

Reld bych, ze nikoli. Md motivace je jind. Zajimd mne spise redefinovani urcitych kulturnich (nejen
nabozenskych) ikon a vyvolani otazek po platnosti jejich archetypalnich vyznamii). Zajima mne predevsim vztah
ikonickych obrazii smérem k soucasné spolecnosti a jejim obecnym potrebam. Navic si myslim, ze neni mozné
oddelovat, co konkrétniho utvari vase mysleni, jelikoz nikdy to neni jen separovana cast Vaseho zZivota. Tedyneni
v tomto ohledu mozné jakkoli cokoli vyjimat. Tedy ani tvorbu (nemdam rad toto slovo, ale nechci zamérné zde
uzivat pojem umeni). Samoziejmé, vse Vas formuje, ale je otdzka, zda se da mluvit o pomoci.

Pomdahat k cemu viastné? Uz viibec bych zde nemluvil o tématu, jelikoz toto téma jste mi prisoudila Vy (vlastné
ani presné nepisete jake, tedy se jen odvazne dohaduji). Bylo by lepsi mluvit spise o vyuzivanych namétech, coz
Jje vsak néco zcela jiného.Jesté poznamku k pojmu "téma". Nemyslim si, Ze si jej umélec vybird. Prosté

Jej naleza tak, Ze zjistuje, Ze s nim néjak rezonuje. Jesté jednu poznamku k Vami zminiovanému Michelangelovi.
Je mozné to podat tak, jak pisete, ale také je potieba védet, ze ve svych poslednich sonetech M. pise o svych
pochybnostech, zda svym dilem neprispél jeste vice k osklivosti svéta (volné interpretuji po paméti). Je to pro nas
Sokujici, ale jen to vyjadruje, ze s kazdym dalsim poznanim se véci jevi komplexnéji a minulé odpovédi uz opet
zrazuji. Tedy se nedda mluvit o pomoci apod., ale mozna o proméné, o posunu smérem k celistvosti, o vétsi

schopnosti nahlédnout sebe sama, se vsim, co k tomu patri...

8/ Jak vnimate viru?

Opét Vam odpovim velmi obecné a kratce, jelikoz i VaSe otdzka je velmi obecnd. Viru vaimam jako predpoklad
Zivota. Je to néco, co v nas udrzuje a pestuje ocekavani a co nas chrani pred cynismem. Nemluvim o vire
nabozenské, jelikoz tak to ve Vasi otazce neni formulované. Tam by se odpoved kryla, ale navic by musela byt

mnohem komplexnéjsi, a to by vydalo na velmi dlouhy text.
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	1.1 František Drtikol �㄀㠀㠀㌀ ⴀ ㄀㤀㘀㄀ je prvním českým fotografem světového významu, který pozvedl českou fotografii na evropskou úroveň.  Byl taky malířem, kreslířem a grafikem řadícím se do českého symbolismu.  Originalita, myšlenková hloubka i řemesl...
	Z pohledu fotografického je Drtikol znám spíše svým dílem od pol. 20. století, ve kterém se postupně věnoval studiu buddhismu a dalších asijských náboženství  i filosofických směrů, které měly na jeho tvorbu zásadní vliv. Postupně se dopracoval do úpl...
	Možná jeho zájem o náboženství začal v rodné Příbrami, odkud je jen kousek významné poutní místo Svatá Hora, kdy se při hlavní poutní slavnosti schází až několik tisíců poutníků. Při studiích v Mnichově v letech 1901 – 1903 vysoce stoupl jeho zájem o ...
	V době první světové války se začal hlouběji zajímat o mystérii a mytologii dávných kultů, kterou vnášel do svých kreseb a později ji rozpracoval.
	Ještě před první světovou válkou vytvářel inscenované soubory, které byly svou interpretací  odlišné od jeho zahraničních předchůdců, jimž šlo spíše o zaznamenání Ježíšova utrpení.
	„Kristus na kříži“ �㄀㤀㄀㌀ je fakticky autorův autoportrét. Můžeme tento portrét brát jako srovnání umělce s Kristem? Podle toho, že Drtikola v tuto dobu hodně zajímala mystika náboženství a podle jeho různých odkazů k Bibli si myslím, že to tak nebylo...
	V tomto autoportrétu můžeme vidět něco víc, co sám Drtikol prozrazuje ve svých dopisech své lásce Elišce Janské. „Tak chtěl bych umřít jako Kristus… když by moje rty na Tvých rtech lásku ucítily, chtěl bych svoji duši v Tebe pustit. Tak chtěl bych zem...
	František Drtikol, Autoportrét jako Je?íš Kristus, 1913, bromolejotisk
	Stejně jako u Ježíše, tak i u jeho dalších děl s námětem Salome nacházel symbolický motiv ve spojení lásky a smrti. Drtikol vytvořil spoustu děl na toto téma.
	„Salome“ tančící; slastně ležící s modelem prorokovy hlavy; nahá tisknoucí umělou hlavu k prsům, motiv lásky a smrti, které zde Drtikol nejvýrazněji propojuje. Nejstarší fotografie pochází z let 1912 – 1913, ve kterých můžeme cítit rozkoš a taky opačn...
	nebo Salome v křečovitém sevření Janovi hlavy až s nepředstavitelnou radostí se dívájící ven z fotografie směrem na diváka, jako by se chtěla pochlubit svou „trofejí“. Již zmiňovaná morbidita a křečovitost by mohla dnešního diváka šokovat, ale tako...
	František Drtikol, Salome, 1913
	Motivy ukřižovaných žen
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