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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	Úroveň

	Hodnocení náročnosti tématu:
	

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	
	x
	

	Praktické zkušenosti
	
	x
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	
	x
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	
	x
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	x
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu

	
	Úroveň

	Kritéria hodnocení práce:
	

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	
	x
	
	

	Samostatnost při zpracování
	
	x
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	
	
	x
	

	Úroveň teoretické části 
	
	x
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	x
	
	
	

	Úroveň analytické části 
	x
	
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	
	
	x
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	
	x
	
	

	Jazyková úroveň práce 
	x
	
	
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	
	x
	
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	x
	
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	
	
	
	x


Študentka Ateliéru reklamní fotografie FMK ARF Kamila Musilová k obhajobe predkladá teoretickú diplomovú prácu s názvom Motiv masky ve světové fotografii. Predmetom jej výskumu boli fotografie s motívom masky v jej fyzickej podobe, ale aj v prenesenom význame slova ako prevlek či zmena identity. Autorku zaujímala tvorba dvadsiateho storočia a predovšetkým jeho druhej polovice, s presahom do súčasnosti. S odôvodnením dostatku existujúcej literatúry zo svojej práce vyčlenila cielene všetkých českých autorov, čo je pomerne netradičný postup. Na druhej strane sa tak vyhla opakovaniu v našom kontexte notoricky známych mien. Myslím si však, že pre úplnosť ich mohla študentka zhrnúť v rámci nejakej okrajovej kapitoly, zaradiť bez obrázkov na koniec jednotlivých kapitol alebo povkladať do poznámok. Práca by tak získala na komplexnosti.
Študentka svoju diplomovú prácu uvádza stručnou genézou vývoja motívu masiek v dejinách kultúry od primitívnych národov až po znovuobjavenie európskou avantgardou. Zostáva avšak skôr v rovine voľnej úvahy než odbornou literatúrou podloženej historickej štúdie (aj keď sa tu objavujú citácie Wernera Wolffa či Carla Junga). Ďalej pokračuje exkurzom do vývoja motívu masky v dejinách umenia. Prekvapivé je, že sa v tejto všeobecnej časti autorka vôbec nezmieňuje o ateliérovej fotografii 19. storočia, ktorá bola doslova založená na hre s prevlekmi a identitou.

Prvou väčšou kapitolou diplomovej práce je Maska jako nástroj interpretace umění. Pod trochu mätúcim názvom sa skrýva súhrn autoriek a autorov interpretujúcich prostredníctvom prevleku už existujúce postavy z dejín umenia. V tejto časti by bolo možno zaujímavé vybrať najfrekventovanejšie postavy umeleckých diel a porovnať rôzne formy interpretácie (napr. Carravaggiov Bacchus u P. J. Witkina, Cindy Sherman, či Slováka Vladimíra Kordoša alebo Ivana Pinkavu). Pri dlhšom medailóne P. J. Witkina by bolo azda vhodné upozorniť aj na dielo amerického fotografa Bellocqa (1873–1949), ktorý sa preslávil sériou fotografií neworleanských prostitútiek (u niektorých použil čiernu škrabošku), a na ktorých vplyv vo viacerých smeroch sa autor sám odvoláva. Ďalšou zaujímavou kapitolou je Maska v kontextu genderové identity, kde sa autorka venuje odvekej snahe človeka meniť genderové role. Za ňou nasleduje v podstate „zberná” časť nazvaná Motiv masky v autoportrétní fotografii, nakoľko takmer všetky diela zmieňované v práci sú autoportréty. Práca je ukončená predstavením Súčasných tendencií, ktoré autorka vidí v Symbióze s prírodou, ako aj v použití digitálnych manipulácií.
Jedným z metodologických problémov práce je práve jej štruktúra a zameniteľnosť jednotlivých kategórií. Študentka sa pri kategorizácii potýka jednak s dosť neobsiahnuteľným poľom autorov, ktorých prístupy sa navzájom v podstate opakujú (napr. Melanie Bonajo či Thorsten Brinkmann), no zároveň s niekoľkými autormi, ktorých tvorba zasahuje do všetkých zmieňovaných kategórií a stretávame sa s ňou počas celej práce (napr. Cindy Sherman či Yasumasa Morimura). Fotografie Melanie Bonajo sa nachádzajú v kapitole Současné tendence, snímky Thorstena Brinkmanna či Dannyho Tracyho z rovnakého obdobia sú už zaradené v kapitole Motiv masky v autoportrétní fotografii, kam spadá vlastne aj cyklus Melanie Bonajo. Táto vágna kapitola obsahuje napríklad aj interpretácie súboru Film Stills Cindy Sherman, vytvorené mladou poľskou autorkou Anetou Grzeszykowskou, ktoré by ale v skutočnosti mali patriť do kapitoly Maska jako nástroj interpretace umění, keďže sa spomínané fotografie C. Sherman už dávno stali akousi „ikonou” dejín fotografie. Dobrým príkladom uvádzaného problému je napríklad dielo Yasumasa Morimury Vnútorný dialóg s Fridou Kahlo, ktorý môže patriť ako do kategórie autoportrétu, tak do kategórie transgendru alebo interpretácie umeleckého idela. V tomto zmysle sa divák v práci stráca a nastolená štruktúra postráda svoju opodstatnenosť a logiku.

Záver práce, a to je problém väčšiny študentských teoretických prác, tvorí len amorfná všeobecná úvaha o potrebe masky pre náš každodenný život, akoby vystrihnutá z úvodného zamyslenia. Čo ale skutočne vyplynulo zo skúmaného materiálu, konkrétne spojnice či rozdiely medzi použitím masky naprieč desaťročiami, národmi a umeleckými smermi, autorka nereflektuje.
Myslím, že veľkú obľúbenosť tejto témy mohla autorka využiť na to, aby vytvorila ešte jemnejšiu diferenciáciu vnútorných motívov tohto typu tvorby vystuženú pátraním po psychologických dôvodoch zakrývania tváre maskami. Zaujímavou a užitočnou v tomto zmysle by bola určite forma rozhovorov; ak by autorka nebola vylúčila českú fotografiu, iste by bol prínosný rozhovor napr. s „majstrom prevlekov” Václavom Stratilom. V tejto súvislosti mi nedá pripomenúť významnú, nedávno zosnulú osobnosť slovenského konceptuálneho umenia Júliusa Kollera, ktorého veľká časť tvorby sa pohrávala s fyzickým prekrývaním tváre. Zaujímavé príklady by študentka našla i u autorov ako Vladimír Kordoš – alebo mladších Martina Tisa či Roba Kočana. Zaradenie jedinej mladej autorky zo strednej Európy sa mi zdá dosť neproporčné. 
Z nepochopiteľných dôvodov nebol do práce zahrnutý v dostatočnej miere Robert Mapplethorpe, ktorý sa okrem mužských aktov preslávil sériou autoportrétov s transgendrovým podtextom, alebo veľmi známa umelkyňa a performerka Orlan, ktorá pri premene svojej tváre zachádza až do extrémnych polôh plastických operácií.
V diplomovej práci Kamily Musilovej možno vyzdvihnúť pomerne bohatý zoznam hlavne zahraničnej literatúry, vysokú štylistickú i pravopisnú úroveň a taktiež schopnosť porovnávať autorov a ich diela navzájom. Naopak, prácu trochu znejasňuje fakt, že u niekoľkých pomerne neznámych autorov chýba k textu fotografia. 
Vzhľadom na vyššie uvedené sporné body a študentkin nesystematický prístup k práci odporúčam ju k obhajobe s navrhovanou známkou C –  dobre.





C - dobře
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Studentka Kamila Musilová splnila zadání své práce. V první části představuje volně pojatý katalog. Koncept se soustřeďuje na jednotlivé osobnosti studentů akademie. Jejich úkolem bylo pro autorku vytvoří pózu v podobě sochy. Vznikla tak série anonymních portrétů studentů Bezalel Academy of Arts v Jeruzalémě. Práce  zdařile prenzentuje tvůrčího ducha akademie a jeji kreativní atmosféru. Koncept práce popírá očekávané řešení portrétu a výrazně pracuje s prvkem tajemna. Nikomu nevidíme do tváře a stylizace studentů se zdá být občas velmi formalní. Tento první povrchní dojem je však vyvážen rozhovorem, který je uveden na druhé straně karty nebo “vizitky”, jak příznačně komentuje svoji práci sama autorka.  Studentka Kamila Musilová nám představuje poutavou interaktivní hru, která pracuje s místem  a prostorem, kde se tvoří umělecká díla. Fotografie působí svoji vizuální a grafickou čistotou a maji často překvapivou kompozici.  Příjemným detailem je, že okolo portrétu zůstali drobné “chyby”, které tvoří tuto interaktivní hru mnohem skutečnější. Lepící pásky a kabely tvoří malé, ale podstné detaily. Práce je po technické, formální a obsahové stránce vyváženým dílem a prezentuje vyhraněný názor autorky souboru.

V druhé části práce studentka představuje soubor s názvem Dědeček a Babička. Jedná se o soubor fotografií realizovaný během malování u prarodičů. Babička s dědečkem jsou kdesi daleko na chatě. Ve vyklizeném bytě vzniká  samovolně mnoho zvláštních situací. Dominantní je pocit prázdnoty. Jednotlivé předměty začínají působit samostaně a  jen ve své zvláštní estetičnosti. Autorka se ráda zabývá prvkem instalace a tak dochází přirozeně k manipulacím. Věci jsou posunuty nebo obráceny zrcadlově k sobě.  Židlička s navršeným prádlem se tak stává objektem. Na pozadí prázdných stěn, jinak životem zaplněného prostoru se odvíjí pozoruhodné divadlo. Kusy nábytku zde vystupují v různých rolích. Skladací schůdky jsou v kožichu. Židle je oblečena do modré látky. Akcentovaná je jejich výtvarná zvláštnost. Věci jsou navršeny do architektonického tvaru nebo jsou převlečeny do nepatřičných látek. Většina snímků každopádně upoutá pozornost diváka nezvyklými tvary a význami. Celkově lze práci vytknout jen určitou nedotaženost, která se projevuje občas v nejistém výběru. Ten je daný tím, že fotografie vznikaly na poslední chvíli. Autorka od nich nemá potřebný časový odstup. Je zřetelené, že by se v opačném případě  podařilo sestavit ucelenější soubor. Vzhledem k celkové úrovni obou souborů navrhuji hodnocení B – velmi dobře.   
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MgA. Jan Jindra
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podpis vedoucího práce 

