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Abstrakt

V mojej bakalarskej praci opisujem proces vyroby filmu Zamena manzZelky. V pisomne;j
praci sa zaoberam problémami (s hercami, miestom, a logistikou), ich rieSenim
a vyslednym produktom. Opisujem holy proces filmovania, zahriiujtci vSetky stadia tvorby

diela.

Najprv predkladdm prehlad o pribehu modjho bakaldrskeho filmu, za nim nasleduje

.....

tj. pixildcia. Analyzujem dizajn a vysvetlujem proces vytvarania jednotlivych prvkov,
prostredia, kostymu. Hovorim o zvuku ako aspekte filmu, zvukovych efektoch a hudbe

ktort som pouzila.

V zavere bakalarskej prace je zhrnutie zrucnosti, ktoré som dosiahla vo svojej praci

a lekcie nadobudnuté pri procese filmovania.

KPucové slova

Pribeh: stereotyp, nudny Zzivot, zdmena roli, manzelstvo, tehotenstvo, domdace préce,

upratovanie

Technika: pookienkova animadcia, pixilacia

Vytvarna préaca: dizajn interiéru, kostymov, casting, animacia jedla, vysavaca
Proces filmovania, produkcia: snimanie, filmovanie

Postprodukcia: strih, hudba, svetld, vizualne efekty



Abstract

In my graduation thesis, | describe the process of making my final film project Wife Swap.
In my bachelor paper, the process of making my final film project is described problems
(with actors, places, logistic) their solutions and result product.

I describe the whole filming process including all the production stages.

First | give the synopsis of the story of my bachelor film, and the inspiration behind it.
Then explain the pixilation technique (stop motion animation) used and the reasons for my
choice. | also analyse the artwork design and explain the process of creating sets,
environment, and costume. | talk about the sound aspect of the film-the sound effects and

music that | used.

I conclude my paper with a reflection on what | have achieved in my work and the lessons |

have learned in the process.

Keywords

Story: stereotype, boring life, role-reversal, marriage, pregnancy, house work, clean up.
Technique: stop motion animation, pixilation

Artwork: interior design, costume, casting, food animation, vacuum cleaner

Filming process-production: shooting, filming

Post production: cut, music, light, editing, visual effects.
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UvVOD

Uz néazov pisomnej bakalarskej prace ,, Tvorba, reflexia a poucenie z vytvarania
bakalarskeho filmu na tému Zdmena manzelky* napoveda ¢im sa bude praca zaoberat’. Jej
cielom je oboznamit’ Citatel'ov S postupmi pri vytvarani audiovizudlneho diela z pohladu
autora.

Teoreticka Cast’ zaCina popisom rannej fazy vzniku audiovizualneho diela t.j. prvotna
inSpiracia napadu natocit’ film na danti tému. Analyzovanim porekadla, podl’a ktorého bol
bakalarsky film natoCeny a rozoberanim jeho vyznamu z viacerych uhlov pohladu.
Pokracuje opisom ndmetu so surrealistickymi prvkami, uvedenim prikladov z filmovych
diel. Rozobera pracu Sigmunda Freuda z ktorého nadrealisti ¢erpali. Oboznamuje s tvorbou
scenaru a storyboardu, z jednotlivymi prvkami ich skladby. Ukazuje velkosti zaberov,
pouzivané bezne pri tvorbe filmovych diel. VolI'bou striedania zdberov upozoriiuje na to,
akym zlozitym procesom film prechadza v samotnej priprave. Spolu s druhmi technik
animacie pisomna praca opisuje ich vyrazové prostriedky. Akym spdsobom sa od seba
odlisuju. Odovodnuje vyber lokality ahercov, a sleduje ich zmeny nastavajice pocas
vyroby.

Praktickd Cast” priblizuje pripravu a pouzitie rekvizit, spolu s vytvaranim filmového
prostredia. Vyuzitie ¢asu. Spolupracu s hrajucimi 'ud’'mi, ktori nikdy pred kamerou nestali.
Postupy pri natdCani animatiku ajeho zmene. Dianie pri realizacii samotnej. Post
produkéni upravu v pocita¢i. Ukazuje moznosti spajania, skracovania a strihu
v multimedialnych programoch, spolu s napajanim zvuku.

Zaverom su zhrnuté poznatky nadobudnuté procesom tvorby bakaldrskeho filmu. Zhody
i nezhody, komplikacie a rieSenia s ponauc¢enim do buducej tvorby.

dianie uz z pohl'adu zapnutej kamery.
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. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNE ZDROJE

Nametom mi posluzil jeden star$i napad este zo strednej Skoly. S klauzarnym zadanim sme
dostali Styri témy. Jedna s nich bola na 'udové porekadlo ,,Dobra gazdina za pierkom aj
plot presko¢i. Okrem vyznamu Setrivého ¢loveka - gazdinej, ktora zbiera kazdy kusok, ma
toto porekadlo i vyznam urcitej obete. Za pierkom, niclen ako svojim vlastnictvom, ale
dajme tomu ur¢itym produktom, alebo tazbou, preskoci aj plot. To znamena, ze prekro¢i

hranice, obetuje sa a urobi ¢okol'vek, aby objekt svojho zaujmu takpovediac zachranila.

Na strednej Skole som na tto tému vymyslela viacero nametov. Napriklad o zene
kraj¢irke, ktora Setri latkami az natol’ko, ze ked’ za nou pride maly chlapec s dierou na
kolene, obetuje radsej kusok zo svojej sukne. Ked’ sa prichod tohto malého Sibala opakuje
niekol'ko krat, Zena ostene uz len v minisukni.

Dal$im nametom je kuchar, ktory tak isto $etri, ale mukou a 'udom v dedine pe&ie vel'mi
malinké kolaciky. Obyvatelia sa na neho nahnevaji a pos§li mu do mlyna mys.

Vyznam tychto dvoch ndmetov pre mna uréitym vysmechom prehnanej tspornosti.
Snazila som sa ukazat’ ze takato Setrnost’ nas moze v mnohych pripadoch dobehntit’.
Naopak, je obrovskym prinosom pre ¢loveka, ak veci nerozhadzuje bezhlavo.

Jednym s tychto ndmetov, realizovany na strednej, bol odrozpravany takpovediac

s vyuzitim kazdého slova v porekadle. Slovna, pisomna skuto¢nost’ bola prenesena do
zrkadlového obrazu. V tomto pribehu vystupovala naozaj gazdina a pierkom bolo tento
krat dieta. Babétko v podobe pierka, vylozila mamka von na perinu, aby sa vyvetralo.
Necakane ho odfuikol vietor . Cestovalo oblohou, stretlo slnko, spalo na mikkych bielych
oblakoch, ktoré sa v okamihu zmenili na z1é hromové mraky. Gazdina si po chvilke v§imla
ze diet’a- pierko, uz neoddychuje, ale lieta po oblohe. Vyda sa teda za nim a ked’ vidi, ze
dietatko spozoruju vtaky, rozbehne sa. Krkavce za¢nu pierko d’obat’. Kym diet’a pada,
matka ho sleduje a bezi mu na pomoc. Este preskoci plot (presne ako je to v spominanom
porekadle) a diet’atko chyti. Film so §tastnym koncom rozprava o gazdinej, ktora svoje
diet'a nasleduje a stoji pri fiom i pripade problémov. Co je tiplne prirodzené pre Zeny

V postaveni matky.

V nasledujicom pribehu som do pozicie matky dala naopak muza.

Toto porekadlo som vniesla do pribehu 0 dvoch manzeloch. Jeden z prvych kratkych

a jednoduchych napadov, bol dat’ manzela do pozicie obetované¢ho. Nemala som v plane

ukazat’, preco je muz doma, preco sa stara o domacnost’, len to, ze sa ich role so zenou
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vymenili, ¢o nakoniec spelo k prebratiu tiplnej zodpovednosti za manzelku, tehotenstvo

zahfnajic. Tato myslienka ostava v mojom poslednom realizovanom filme.
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1.1 DalSie inSpira¢né zdroje

Pri tomto napade vytvorit’ film z manzelského prostredia som si zacala viacej v§imat’
okolité rodiny. Okrem rodicov, som sa zamerala na rozne pary. Mladé¢, starSie, manzelské,
mestskou dopravou. Kazdodenne stretavame l'udi so svojim osudom. Miname sa na
uliciach a len tisko sledujeme ¢iny okoloidticich. Ob¢as si ani neuvedomime, ze ¢lovek,
ktory sa usmieva, nemusi byt §t'astny. Mozno sa snazi zakryt’ skuto¢nost’, ktorou
prechadza. Naopak ¢lovek, ktorému tecu po licach slzy, moze mat’ len obycajnu alergiu

a my ako pozorovatelia si s toho ob¢as vyvodime zavery o hadkach, nezhodach,

rozvodoch, tmrtiach a pod.

Preto som potrebovala vo filme udat’ vlastnosti a vzt'ah medzi manzelmi, aby si divak, tak

isto, ako v zivote, nevyvodil mylné predstavy 0 ich fungovani.

Jediné, ¢o som mala od zaciatku dané a jasné, bola vymena roli v Zivote mladého paru.

| ked’ sa ,ako hovorime, zmenila doba, kazdy z nas pozna zafixovany vzorec fungovania
manzelstva ,,po starom®. Dvaja sa maju radi, zoberu sa, zena hned” po svadbe otehotnie a
muz sa stava Zivitel'om rodiny. Obraz klasického stereotypného vzt'ahu. Dnes uz vieme , Ze
takyto vzt'ah nie je vysadou vacsiny manzelstiev. Ja som naopak na toto fungovanie chcela
upozornit. V dnesnej dobe je mozné mat’ viacero manzeliek, zit' v jednom dome s byvalou
a budtcou Zenou, alebo svadby homosexualnych parov. V. mnohych domécnostiach ¢akaji
diet’a eSte pred svadbou a bert sa len kvoli tomu. Preto sa namet vracia do minulosti
uhladenych vztahov a prekruca ich. Aby poukazal na dneSné divoké fungovanie mladych

parov, zo Zeny spravi kariéristku, nevidiacu zmysel Zivota v rodine.

Vzt'ah manzelov mé v tomto snimku aj napriek zdanlivému fungovaniu v normale, trosicku
feministicky nadych. Muz sa snazi svoju zenu kazdé rano zastihntt’, snazi sa jej ponuknut’
ranajky. Ma tuzbu starat’ sa o fiu. Davat’ zo seba vSetko pre svoju zenu, tak ako v tom
porekadle- preskakovat ploty pre fiu. No napriek zdanlivému obrazu svojej obete,

v momente, ked’ sa zatvoria dvere za manzelkou, muza nezaujima uz ni¢ naokolo.

Zena je horliva akurat tak za pracou, pre ktort ju poriadne vo filme nevidime. Nestaré sa
0 domacnost’ a ani 0 manzelstvo. Prvotne podnety od manzela ani neprijima. To, Ze stoji

s ranajkami na chodbe, Ze za nou chodi, je jej ukradnuté. AvSak na konci sa dozvedame,
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ze jej rodina nie je l'ahostajné. Ten fakt, Ze maji doma spolo¢né diet’a a uz vlastne celistvi

rodinu, ju posadi do ,,tepla domova“.
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1.2 Namet

Formou retrospektivy sa vratia manzelia do minulosti pomocou fotiek zavesenych nad
televizorom. Na kazdej fotografii je Cast’ ich Zivota a zéroven je vysvetlené preCo manzel
sedi doma. Ako spolu so zenou vyStudovali a hl'adali si pracu. On neobstal a ona sa uz
doma ani nezastavi. Muz sa pokusa kazdé rano zenu zastihnut' este pred odchodom do
prace, ale marne. Ostdva doma sam. Jeho obl'ibenym miestom, ktoré tvori zaroven jeho
utocCisko, sa pre neho stava gau¢ v obyvacej izbe. Jeho jedinym spolo¢nikom je televizia.
Neuvedomuje si, ze doma to ,,zije*“. Po par nudnych hodinach stravenych pri televizore,
vnima neporiadok v domacnosti. Zagne teda upratovat. Co iné ostava ¢lovekovi v takom
neporiadku, ktory sa nudi? Stat’ pred zrkadlom a kontrolovat’ si kazdé rano pupok, o kol'ko
znovu narastol ztol'kej lenivosti a vylihovania. Alebo vytahovat' nenapadné drobnosti
Z neporiadku na zemi, za Gcelom spomienok, aké to bolo kedysi, spolu s ivahou aké by to
mohlo byt dnes. Vylihovanim pred televizorom muz dokazuje len to, Zze je obrazom

natol’ko ,,nudiaceho sa ¢loveka, Ze ho nudi sama nuda“.

V tomto pripade tomu pomodze spominanad retrospektiva, ked’ si manzel zacina
uvedomovat’, svoju zodpovednost’ voci zene a domécnosti. Chce svoje Zene spravit’ radost’

a pomdct s upratovanim.

Rozhodne sa zo zeme pozbierat’ rozhadzané pradlo a vyprat’ ho. Spociatku pristupuje
K praci s chutou . Ale pretoze do pracky nahadzal prili$ vel'’ké mnoZstvo Satstva a nev§imol
si svietiacu kontrolku, dvierka pracky sa otvoria a voda sa vyleje na podlahu.

Dalsi def sa pusti do vysavania a pri opitovnej nepozornosti vtiahne do vysavaca zaclonu.
O dei neskor sa pusti do varenia a nedo¢kavym rychlim mieSanim zapri¢ini vysSplechnutie
pripravovanych surovin.

Napriek tomu, Ze sa mu spociatku nedari, nakoniec domdace povinnosti zvladne. Preberie za
manzelku uplni zodpovednost’ a to nie len za domacnost’, ale i za rodi¢ovstvo, ako sa na
konci dozvedame.

Néamet ponukajici nespocetne vela moZnosti zobrazenia, krdca cestou surrealizmu.
Jedeného z avantgardnych smerov, ktory vznikol v dvadsiatych rokoch dvadsiateho
storocia. Tento smer zahffiajici umenie vytvarné, literarne a taktiez filmové. Dava tvorbe
volnost’ a to v tom zmysle, Ze umoziuje vyjadrit’ osobny vnutorny stav. Nadrealizmus (po
slovensky) sa nas snazi uviest’ do reality snovej alebo podvedomej. Umelci tohto smeru

Cerpali vo velkej vacSine zo snov a psychoanalyzy Sigmunda Freuda. Bol to neurolég,
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psychiater a psychoanalytik, ktory sa zaoberal ¢innost'ou nervového systému. Vypracoval
dva modely psychického aparatu. Prvy sa skladal s casti nevedomia, podvedomia
a vedomia. Druhy model pozostaval z pojmu es (ono), ich (ja) a uber ich (nad ja). Freud
ukézal, ze nevedomie je zdkladom vsetkého duSevného prezivania. Spochybnil vladu
rozumu a vedomia, a naopak pozdvihol silu podvedomia potla¢ana slusnou vychovou a
zakonmi civilizacie.

Ked’ si vezmeme Freudom zadany pojem ,,nad ja*“, zistime ze je jednou zlozkou slova nad-
realizmus. Cize moZna zobrazovana situacia v surrealitstickom ponati, odzrkadl'uje realitu
vo vnutri nas. Realitu, polozenu az tak nad nami, Ze nemame moznost’ s iou manipulovat’.
Aby sa tieto Cisté myslienky mohli dostat’ na povrch, mnohi surrealisti prevadzali cvicenia,
pri ktorych upadli do uréitého tranzu, pod zamienkou vytiahnut’ zo svojho podvedomia ¢o

najviac.

Lautréamont povedal, Ze surrealizmus je ako ndhodné stretnutie ddZdnika a Sijacieho stroja
y 2 . . . A .. .
na operacnom stole”. To znamena, ze v podvedomi sa mam moézu spajat’ celkom absurdné

veci dokopy, bez toho, aby nam dévali zmysel.

Celkom jasne vidime priklad v najzndmejSom surrealistickom filmovom diele Andaltzky
pes ( Un Chien Andalou). Film je zobrazenim spojenia umelcovho a rezisérovho sna.
Salvador Dali, spoluiniciator filmu, snival o mravcoch vyliezajucich z ruk- ¢o sa stalo
neskor nametom jeho d’alSich malieb. Skuseny rezisér Luise Bunuel sa vyhral s predstavou
prerezavania oka mladej Zeny. Nachadzame tu symboly ako tabul'u s desiatimi
prikazaniami, kravu v posteli, mnisku na bicykli. Film zachadza aZ do absurdnych situdcii,

napriklad ked’ vidime muza tahajiiceho dva vel'ké klaviry s mftvymi oslami.
Prave symbol sa stal jednou zo zakladnych zlozZiek ,,surrealistického jazyka“

V tomto snimku ,,Zamena manzelky“ bolo mojou predstavou tieto prvky surrealizmu

pouzit. Zacalo to tym, ze sa mali predmety v domacnosti hybat’ samostatne. Obcas robili

! wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud

2 Surrealizmus- Cathrin Klingshor-Leroyova, vydavatel'stvo TASHEN
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muzovi napriek ttekom a vysmeSkami. No neskor, ked’ sa s domacnostou zzil, zacali mu
komponenty byt napomocnymi. Zastréka od vysavaca pred nim utekd ako had. Pohravanie
sa zmanzelom symbolizuje vysmech zastrcky vo¢i neschopnosti muza pracovat
v domacnosti. Vsetky nastroje a predmety s ktorymi sa doma stretava, akoby bojovali proti
nemu. S imyslom poucit manzela, dat mu priucku za to ze sa o nich predtym vdbec

nezaujimal, davaji muzovi pocitit’ ich roztopasnost’.

Lenze ziaden &lovek nestoji cely Zivot na mieste, ale naopak vyvija sa. Casto pod vplyvom
okolia. V tomto pripade sa muzovi podarilo zmierit' sa sam zo sebou a tym padom aj
s okolim. Ked komponenty zdomacnosti uvideli, Ze manzel sa napriek vSetkym

nepodarkom snazi pracu vykonat,, zmenili svoj postoj knemu.
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2 SCENAR A STORYBOARD

Problémom mnoho (a nielen Studentskych) animovanych filmov je v tom, Ze nereSpektuju
filmovy jazyk dostato¢ne. Vytvarnd zlozka vac¢siny diel dominuje natol’ko, Ze je to
vzhl'adom na divakov zazitok kontraproduktivne. Jednou z pricin, je nevedomost’, ze
animovany film je rovnako ako film hrany narativne audiovizualne dielo, ktoré ma
vytyCeny ciel rozpravat’ divakovi pribeh, vtiahnut’ ho do deja a bavit’ ho. Predovsetkym
Studenti si tento problém neuvedomuji dostatocne a vysledkom je mnozstvo nudnych
filmov.. Jednym zo zékladnych rezijnych prostriedkov siziacich prave k divakovmu
zazitku z diela, je zaberova skladba. Praca s velkost’ami zaberov ma na vysledny
emocionalny efekt zasadny vplyv.

Pri striedani zéberov treba dbat’ na vztah akcie k popisu, ktory moze ukazovat’ rieSenie
analogickym, alebo naopak protichodnym postupom. Pri exponoOvani nového prostredia,
atmosféry, nahody je vyuzivany popis, ktory vedie k pouzitiu velkého celku.
V pociato¢nych sekvenciach filmu a predstavuje divakovi vela veci naraz, ale zbezne. Dej
rozvijany ¢innostou l'udi nabada k pouzitiu detailnejSich zaberov, pre odlucenie prostredia
od ¢loveka, aby kladol doraz na jedinca a jeho akciu. Tvorca sa vo vol'be velkosti zaberov
riadi aj tym nakol’ko chce napnit’ divakovu pozornost.

Pre dany zéber zavisi velkost” zaberu na funkcii, ktorda mu je ur€end. Obecne moZeme
povedat’, ze zavisi predovsetkym na roli ¢loveka v danom zébere.

Podradna cinnost’ ¢loveka vnukéd vyuzitie velkého celku. Dynamickéd uloha ¢loveka je
ukazana v celku alebo americkom plane. Reflexivna rola umoznuje vylicit' hercovo telo

a sustredit’ sa na jeho tvar v polo detaile alebo detaile.

Storyboard alebo ,,poviedkova lod* ako hovorieval pan Viliam Gall, sochar, animator a
pedagdg zo strednej skoly, je potrebnou pripravou pre vizualno daného obrazu, pripravou

pre pohyb. Okrem textovej Casti sa pripaja aj ¢ast’ obrazova. Prerozpravany pribeh je

3 Filmova re¢ : Jerzy Plazewski, ORBIS 1967
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V tejto fazy uz rozdeleny na scény a zabery. Obrazova zlozka pomaha lepsie pochopit’

alebo udat’ dianie v zaberoch. V tejto zlozke rozdel'ujeme velkosti zaberov:

1. vel’ky celok (VC)- je to uplny obraz deja, postavy vidime celé, podriadené prostrediu
2. celok (C)- postava sa nam ukazuje od hlavy po paty, pozadie nas zaujima nad’alej, no uz
nie na prvom mieste
3. polo celok alebo i americky plan (PC)- ¢lovek ukazany od kolena, za¢ina zaujimat’
dominantné postavenie
4. polo detail (PD)- pohl'ad na ¢loveka od poprsia hore, ako busta
5. detail (D)- fudska tvar zaberd vacsinu projekéného platna.
6. velky detail (VD)- drobnost’ s I'udskej postavy alebo rekvizity, ktora si pocas pohl'adu

nevsimneme

V storyboarde su naznacené pohyby hercov, prostredi a kamery. St tam zapisané dialogy,
pouzité zvuky (ruchy, atmosféry a pod.) a hudba. Casto krat tam byvajii poznacené
poznamky reziséra.

Storyboard vlastne sluzi ako zrkadlo reZisérovej duse, jeho napadov, vizii, aby sa mu
'ahSie spolupracovalo s d’alSimi profesiami vo filme (kameraman, striha¢, pomocny
rezisér atd.).

Storyboard mi trval asi najdlhSie z celého procesu vyroby audiovizualneho diela. Dlho som
nemala premyslené, ¢o bude vrcholom a ukon¢enim filmu. NajdiskutovanejSou
skuto¢nost’ou filmu bolo tehotenstvo a porod. Trapila ma dilema, ¢i bude tehotenstvo pre
divakov postacujiicim, ¢i ma muz i porodit’. Ak &no tak, ¢o by to malo byt™?

Diet’atko by bolo typickym. Ale nebolo by aj nudnym? V tom zmysle, Ze to je uz nasou
kazdodennou skutoénost'ou. Dal$ou z moznosti, ktord ma napadla v tvorbe prvého scenéra,
bol porod kuchynského robota, ako pomocnika do domacnosti. Ved’ poupratovat’
potrebovali uz davno. Od toho nédpadu ma odradila skuto¢nost’, ze upratuje muZz. Prebera
zodpovednost’ a tym postupuje urcitou cestou sebarealizacie. Keby mal niekoho, kto by
robil pracu za neho, znovu by ostaval lenivo sediet’ na gauci pred televizorom. Takto
ziskaval skusenosti a vnutorne rastol, az natol’ko, Ze bol dostatocne zodpovedny a mohol
byt’ rodi¢om. Keby porodil pomocnika do domécnosti, tieto dve skutocnosti by sa

vylu¢ovali. Druhym dovodom bolo zachovanie poetickosti nametu. Ak by porodil robota,
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vyznelo by to groteskne a zaprelo by to predosla I'ahkost’ a poeti¢nost’ danych prvkov
pribehu.

Storyboard v tejto faze vyroby stéle nie je vo findlnej verzii. Dalim problémom boli
priestory. Pri zostavovani scenara a storyboardu som prehrabavala svoju pamét’, aka
moznost’ pohybu ma herec vo vybranych priestoroch. Odkial’ kam ho mézem poslat’ do
chddze, aké postoje si méze dovolit’ a v akych ho uz nevidno v zébere. Scenar som
nedokoncila, pokial’ som si nevyskusala natocit’ animacné skusky a nezistila, ze musim
pouzit’ este d’alSie prostredia a lokacie.

Scenar bol hotovy a pevny, ale tym Ze sa menil storyboard vzhl'adom na prostredie, utrpeli
jeho zékladné véazby. Viem ze filmovy jazyk neovladam stopercentne, ale pri tvorbe som sa
ho snazila drzat’ a reSpektovat’ ¢o najviac. No tym Ze som pracovala sama, bez

kameramana, a menila storyboard toto dielo nieje presnym obrazom mojich predstav.
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2.1 Animacia ako vyrazovy prostriedok

Animdacia ma ti@ moc rozpohybovat akékol'vek nezivé predmety. Objekty maju
moznost’ vznikat’ prakticky z nicoho a naopak stracat’ sa. Animacia déva zivot statickému
obrazu.

Prvé naznaky vidime uz v davnych dobach aj napriek tomu ,ze 'udska stranka myslenia
nebola este vyvinuta ako dnes. Uz v minulosti kreslili I'udia poc¢as obradov na steny jaskyn
mal'by zvierat s viacerymi nohami a hlavami. Naznacovali tym beh divej zvery.

Takisto v starom Egypte zaznaCovali pisari a kresli¢i celé pribehy v radoch za sebou, akoby
chceli divaka obozndmit’ s dejom ich zobrazovaného ndmetu. Mal'ovali jednu alebo viacero
0s0b rozdeleny do Casti kazdu s pridanim d’alSicho a d’al§ieho pohybu. Tieto obrazy sa
nedaju pozerat’ v Standardnej rychlosti dvadsiatich piatich obrazkov za sekundu ako dnes,
ale boli uz ur¢itym predznamenanim tuzby ¢loveka zobrazovat narativny pribeh s podanim
vizualizacie.

Prvymi ktorym sa podarilo preniest’ rozpohybovany obraz na platno, boli bratia
Lumierovci. Zostrojili kinematograf, ¢o malo vo filme ako aj hranom tak aj v animovanom
obrovsky vyznam. Ich filmy v8ak neboli ukazkou narativnych pribehov, premietali
snimky zo zivota. No po nich priSiel George Melies s filmovym rozpravanim, divadelnymi
trikmi vo filme a moZnost'ou zastavenia kamery, ¢o je zakladom v stop-motion animacii.
Snima sa okienko po okienku. Medzi tieto animacie patri pixilacia, ploskova
(papierikova), babkova animécia a s nezvycajnych technik je to mal'ba na sklo, pieskova

animacia alebo Spendlikové pléatno.

V pripade tohto filmu je zvolenou technikou pixilacia. Je to technika animacie
pohybujuica s 'ud'mi, ako babkami a nezivymi predmetmi. Pixilacia ma dlhu tradiciu. Za jej
otcov sa povazuju Albert E. Smith a J. Stuart Blakton s filmom Humpty Dumpty Circus z roku

1897, kde priviedli k zivotu hratky akrobatov a zvierat v cirkuse.*

“ http://en.wikipedia.org/wiki/Stop motion
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Velmi zndmym a uznavanym bol Wladyslaw Starewicz . V roku 1910 sa stal riaditel'om
prirodovedného muzea. Skimal hmyz anatacal o fnom kratke nauéné filmy. Ked raz
potreboval nato¢it’ bitku chrobakov, no¢nych tvorov, nechal kameru na noc zapnutt. Zistil,
ze zvieratd ho budu poslichat’ len vtedy, ak budu zostrojené. Zacal teda vytvarat’ vel'mi
detailné tela chrobakov z drotikov a voskovych tiel .°> Na animoval napriklad vyvoj zaby od
vajicka, cez zubrienku az po dospelého jedinca, ¢o dosiahlo obrovsky uspech z hladiska
dokumentarneho. Jeho filmy boli uvedenim novej techniky animacie a zarovenl ndu¢nymi

filmami s vedeckym odkazom.

Medzi najznamej$ich animatorov v Ceskej republike, ktory tvori asto technikou pixilacie,
patri Jan Svankmaj er. Tvoril v obdobi, ked’ bolo umenie, hlavne filmové, otrasené
vplyvom oficidlnej kulturnej politiky. Film v 50. rokoch v podmienkach dogmatického
rezimu sa snazil najst’ vlastnt cestu, vydobit’ si priestor. Kultiru v pravom slova zmysle
reprezentoval uz dlho babkovy a z Casti i kresleny film, zatial' co poslanim hrane;j

a dokumentarnej tvorby bolo obliekat’ do umeleckej tvorby hesl4 nastolované politikou.®
Pod tymto vplyvom v 60. rokoch vznika v Ceskej republike Nova vlna. Typické pre tento
smer bolo obsadzovanie nehercov, ¢ierny az absurdny humor alebo improvizované dlhé
dialogy. Zaberali sa tématikou milostného poblaznenia mladych l'udi, ¢i pokrivenou

moralkou.’

Na zaciatku pisania scendra, som mala to §t’astie vidiet’ jeho novy film ,, PreZit sviij Zivot*
eSte medzi prvymi. Premietali ho u nas v Leviciach vo filmovom klube, tak zaiatkom

novembra.

Hned na zaciatku ma oslovil oslovila technika, ktora vo svojich filmoch predtym

nevyuzival. Hrané vided striedala pixilacia a ploSkovd animécia. Po starostlivom

5 http://en.wikipedia.org/wiki/Ladislas Starevich

http://www.awn.com/heaven and hell/STARE/starel.htm

® Jan Zalman- Umlceny film

" http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesk%C3%A1 nov%C3%A1 vina
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vyrezavani fotografii hlavnych aktérov v pocitaci, boli babky wvytlacené, vystrihnuté
a nasledne animované ruc¢ne a znovu snimané, ale tento krat uz na pozadi ktoré vidime

V scéne.

Rozmyslala som nad podobnou technikou- spojit’ pixilaciu s ploskovou animaciou, len s
tym rozdielom, ze ta moja by bola realizovana v pocitaci s pridanim dokresl'ovanych Casti.
Zuby vysavaca, usmevy ovocia, nadychana zeleninova torta. Mala som Vv plane menit’ tvary
a velkosti rekvizit, aby som podporila snovi atmosféru. Napriklad rdno by si dala Zena
pohar kavy, ktory by sa v d’alSom zébere zmenil na obrovsky kybel kavy, tak ako to
niektory z nas rano radi hovorime. Chcela som, aby manzelka po zobudeni v posteli
bludila, pretoze by bola tak velka a nakoniec by sa znej zoSuchla a zoskocila. Mojim

poslednym rozhodnutim pre zachovanie formy bolo vyuzitie ¢istej pixilacie.

Popri animacii manzela, som rozpohybovavala zaroven i predmety nachadzajuce sa okolo
neho v domacnosti. V niektorych pripadoch som animovala kameru zaroven s pohybom
muza.

Hlavnym prvkom v tomto diele je upratovanie domacnosti. Je to vdacny predmet
k realizacii techniky pookienkového snimania. Je k dispozicii obrovské mnozstvo rieSeni
pohybu- realneho alebo Stylizovaného.

Vyuzitie Stylizovaného pohybu madme mozZnost’ vidiet’ hlavne v chddzi vystupujucich l'udi.
Ludia namiesto dvihania néh pouzivaju k pohybu z miesta na miesto kizanie. Pre ¢loveka-
herca, by bolo zlozitym a naméhavym zotrvat’ v poziciach tak, aby bolo mozné nafotit’

realnu chddzu.

2.2 Vyber hercov a lokacie

Lokécia je doleZitou sucastou obrazovej zlozky. Je potrebné, aby divak uveril filmovému
prostrediu a nechal sa ovplyvnit’ jeho atmosférou. Ak chce rezisér divakovi poslat’

posolstvo s nato¢eného audiovizualneho diela, méa povinnost’ vtiahnut' divaka do deja. Na
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to sluzi okrem iného i filmovy priestor. Je mnohostrannym vyrazovym prostriedkom filmu.
Trojrozmerny s dynamickou hibkou, vyuzivajtci ¢as. Jeho vyhodou medzi ostatnymi
zlozkami akéhokol'vek diela je , ze modze vyjadrovat’ tie najzlozitejSie priestorové vztahy

medzi zobrazovanymi predmetmi.

V Zamene manzelky st pouzité dve lokacie, tak aby vytvarali pocit homogenity priestoru.
Napomohol tomu $pecificky strih. Bolo potrebné sledovat’ smery pohybu I'udi i predmetov,
aby sa v zavere¢nej Uprave dali zostrihat’ tak, aby ich akcia davala zmysel. Ak nejaky
predmet vystupil z obrazu napriklad z l'avej strany, tak naopak musel z pravej strany
obrazu do deja vstupit. Tato skladba musela byt nutne dodrzand, aby neskor vo filme
davala divakovi logicky vyznam.

Dve lokacie som vybrala, pretoze rozhodnutie natacat’ v byte v Leviciach sa rozplynulo

v momente, ked’ som prvy krat vytiahla stativ a kameru, a snazila sa dat’ obrazu
kompoziciu. Aj napriek tomu, ze ma byt v byte neporiadok, na obrazovej ploche som
potrebovala mat’ poriadok. Pri nastavovani kamery som pri$la s k viacerym komplikaciam
s uloZenim sa. S priestorom na pracu. V mnohych pripadoch som snimala na kuchynskej
linke alebo schovana v skrini, v krkolomnych polohach. Niektoré zabery som ani natocit’
nemohla, pretoze som sa nedostala do pozicie, z ktorej by bol snimany obraz kompozicne
spravne. Bola by Skoda nevyuZzit’ moznosti Sirokouhlého formatu, preto som zvolila druht
lokéciu, chatu mojich rodi¢ov. Je to maly obdiznikovy doméek zhruba 14 km od Levic.
Nachadza sa v dedine Batovce, kedysi nazyvané aj Mesto kral'ovien. Izby v dome st

viacsie a presvetlenejsie nez v byte.

Zo zmenou lokacie prisla i zmena herca, hlavného hrdinu. Uplne prvym filmovym parom
sa mal stat’ Martin Jasek a Antonia Urbancova. Martin s hranim vo filmoch uz sktisenost’
ma, a myslim, Ze by pochopil aj zdkonitosti animovaného pohybu. Je Studentom
audiovizualnej tvorby a bez ohl'adu na to, sa denne s animaciou stretava, tak ako
ktorykol'vek iny ¢lovek. U Antonii by to bolo o to jednoduchsie, pretoze je mojou
spoluziackou, poznéa animaciu a so samotou pixilaciou uz pracovala.

Tento ndpad som sama zamietla v okamihu, ked’ som si uvedomila, Ze su obaja Studenti

a potrebuju si prejst’ zhruba rovnakou pracou, ako ja. Navyse lokécia bola uz udana
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v Leviciach a cena vlaku na Slovensko bez zl'avy, by sa vySplhala na zhruba 25,60 eur na
osobu aj so spiatoénym listkom, ¢o je v prepoéte 640 K&. Dalsim odradzujucim faktom je,
7e cesta tam trva v priemere pét’ hodin, ¢o by uberalo zbyto¢ne z ich osobného ¢asu.
Zamerala som sa teda na I'udi s domova. V momente mi napadol mdj bratranec Martin
Popa. V tom case skoncil strednu skolu a odisiel z prace. Mal teda plno vol'ného casu.
Navyse je to vel'mi pohl'adny mlady muz. I ked’ mé devitnast’ rokov, na rolu mlado
manzela sedel vyborne. Je komunikativny, dd s snim rozumne dohodnut’. Ma dokonca

I auto, takze sme nemuseli vSetku techniku presuvat’ autobusom. Uz z vlastnej sktisenosti
viem, Ze je fotogenicky a nema afektovany prejav. Zacala som teda natacat’ animatik s nim.
Slo to Pahko, vietkému porozumel, mozno aj preto, Ze spolu komunikujeme od narodenia.
Vzt'ahy pohybu snimaného vzhlI'adom na pohyb v animacii pochopil za kratku dobu.
Stacilo mu povedat’ teraz jedz a viacej sa ma uz nepytal, robil to tplne prirodzene.
Animoval sa takpovediac sam, ja som len stlacala kameru a oboznamovala ho s d’alsimi
zabermi.

Zlom nastal vtedy, ked’ si naSiel pracu, domov chodil okolo Siestej vecer a to uz nebolo pre
film dobré svetlo. Musela som teda hl'adat’ niekoho nového, kto by bol z Levic a mal by
¢as. Ponukol sa mi jeden dlhoro¢ny kamarat, Richard Porubsky, dokonca byval
Martinovym spoluziakom, takze je v tom istom veku. Na rozdiel od prace, on skon¢il na
vysokej $kole v Nitre. Je to hodina cesty od nas, a tak Richard do $koly dochadza, tym
padom je k dispozicii doma. Richard sa mi na rolu manzela hodi viacej ako Martin. Je
pevnejsej postavy a rast brucha (vo filme) je celkom na mieste. Napriek mladému veku ma
uz menej vlasov. Spolupraca s nim bola ale zlozitejSou. Zakonitosti pohybu v animacii
pochopil, ale tym, Ze Studuje fotografiu, potrebnt fantaziu si zac¢inal vylievat’ v tomto
filme. Zacal mi hovorit’, ¢o by som tam es$te mohla do deja pridat. Na jednej strane je
dobré vypocut si nazor druhych l'udi, ale tych o su vo filme uz ostriel'anejSimi. Naopak
som prijimala obcas jeho radu, ked’ som sa ponahl'ala a nev§imla som si zIu kompoziciu.
Richard ochotne ostaval v krkolomnych poziciach, az tak, Ze som mala ako reZisérka dobry
pocit s pribliZzenia sa k nedosiahnutelnému, ale svedomie ma trapilo ako ¢loveka, ¢o

zameta s l'udskou bytost'ou.

S hereckami to bolo t'azsie. Potrebovala som elegantni mladu Zenu, S vyzorom manzelky
a emancipovanej zeny, ktora nema problém milovat’ svoju pracu. Prvym pokusom bola

Zuzana Pustaiova. Byva ned’aleko, len par blokov od nas. No tiez je Studentkou fotografie,
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ale v maturitnom ro¢niku. I ked’ sa na zac¢iatku prisl'ubila, neskér mala tol'’ko prace, Ze
nestihala odpisovat’ na sms-Ky.

Dal$ou moznostou bola Lucka Harapatova, byvala $tudentka Filmovej $koly. Mali sme
roztoCeny jeden projekt, a uz predtym sme za sebou cestovavali. Chcela prist’ natacat’ do
Levic, medzitym by som natocila ja ju a tym by sme zabili dve muchy jednou ranou. No
v prvom termine ochorela a v d’alsich mala plno svojej prace ako rezisérka na JAMU.
Poslednou nadejou mi bola Ivana Skoupa, milé, vysmiate, elegantné diev¢a. Rovnako
Studentka, ako ostatni. Uz sme boli dohodnuté na jeden vikend. Vsetko nasvedcovalo
tomu, Ze to tento krat vyjde. Nast'astie som sa jej pred zacatim spytala i na druhy den
natacania v inej lokacii. Druhy den uz ¢as nemala a ja som nemohla uz viac ¢akat'.
Rozhodla som sa, ze si manzelku v tomto snimku nahram sama. So zopnutymi vlasmi,

bluzkou a suknou, som vyzerala elegantne. Pripravena na natacanie.
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I1I. PRAKTICKA CAST
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3. PRIPRAVA

Do pripravy spada uz aj namet, scenar a storyboard. V praktickej priprave som potrebovala
zohnat’ kameru, stativ, svetla a komponenty, s ktorymi by som v zaberoch pohybovala.
Vedela som, ze sa buda hybat’ potraviny V kuchyni na linke. Pripravila som si citrusové
plody, hlavne mandarinky a pomarance. Vystupuju tu i jablka a dokonca jeden
grepfruit. V zelenine ma zastipenie podlhovasta uhorka a lodi¢ky vyrobené s jabik,
Sparadiel a papierikov. Spolu s tymito surovinami sa v kuchyni pohybujt i mali¢ké
lekvariky zabalené v mistickach, ako sa davaju v hoteloch, plus smotany do kavy, tiez
balené v miniatarnych téglikoch. Vsetky tieto komponenty som nasla v domacnosti a ni¢
som nemusela kupovat’. Dal§imi vecami bol ruény mixér, hrnce, oble¢enie do pracky. Na
zemi sa pohybovali pastelky, ceruzky, fixky, noviny, dovolenkové suveniry v podobe
postaviciek nalepenych na kameni, drobné umelohmotné domino v tvare lienok, sklenené
poldecové pohariky, fl'asa vypitého alkoholu, podprsenka, vysavac, $nura zo zasuvkou.
Toto vSetko sa nachadzalo v byte v Leviciach, mnohé komponenty som potrebovala
preniest’ do Batoviec na dom. Takze v prvom rade bolo potrebné zohnat auto, napisat’
Richardovi 0 ¢as na natacanie, priniest’ stativ, kameru a svetla.

Stativ som mala poZic¢any od jedného zndmeho, ktory Studuje audioviziu a tiez tvori. Je to
kovovo-umelohmotny stativ, znacky velbon, pouzivany vaésinou na fotografovanie. To
znamena, Ze nema 100% kvalitu udrZania statiky v nataCanom obraze, ale bol k dispozicii
na celé natacanie od zaciatku az do konca, a ja som nemala peniaze na novy, tak som ho
predsa len pouzila.

Kameru s moznost'ou full HD snimania, znatky SONY, dostala mamka na narodeniny, aby
mohla natacat’ letn dovolenku. S nedlhym prehovaranim mi ju tiez poskytla na moju
bakalarsku pracu.

Svetla mi pozical spolubyvajuci zo Zlina, ktory takisto Studuje filmovu tvorbu. Su to

vlastne len halogénové lampy, dve o sile 400 W a jedna mensia.
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3.1 Vytvarné rieSenie (vplyv technologie)

Za techniku natacania som zvolila samotnu pixilaciu. Animovanie herca s so Stylizovanou
chodzou a prehnanym pohybom. Vylucila som dokreslovanie v pocitaci ako postpradukciu,
s vynimkou nasadzovania fotografii na stenu izby a nalepovanie gombikov na pracku
a vysavac.

Technika pixilacie ma vacsie moznosti ako hrany film, pretoZze moZeme zaroven s hercom
animovat’ inak nehybné prostredie. Ale naopak va¢si emocény ucinok u divaka dostaneme
ak skuto¢nost’ Ze je manzel tehotny vidia na redlnom c¢loveku, ako na kreslenom.

Po par skasobnych natdcaniach som zistila, Ze halogénové svetld, ktoré mam pozicané,
majui obrovsku vyhrevnost. Nemala som na ne stativ a ukladanim na skrine alebo stolicky,
hrozilo vzniku poziaru. Tak som skusila par fotografii nafotit bez svetiel, len
S prirodzenym nasvietenim ,s pouzitim slneéného ziarenia, preto je celé¢ dielo vytvarne
rieSené v oranzovych ténoch, ktoré sa odrazaju od teplych farieb namalovanych stien

V prostredi.
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3.2 Animatik

Animatik ako taky, je uz blizko obrazu animadcie. Sklada sa s pohybovych sekvencii, ktoré
eSte nesplnaju ladny a plynuly chod hotovej animacia na aka sme zvyknuty. Je to vlastne
pomdcka pre reziséra, zvukara a v neposlednom rade pre animatora samotného. Podla
danych zakladnych faz sa vytvori Casova linia celkového diela. Zvukar uz s takymto
materidlom vie pracovat, nasadzovat' asponi melodiu, s tym, Ze by mal byt animatik
spravne rytmicky zostrihany. Animator do animatiku postupne dopliia fizy a vidi dielo
vcelku. Pomaha mu udrzat' rytmus a zachovat’ $tyl animacie. V animatiku viditel'nejsie
vyskocéia chyby, ktoré sa ob¢as privodia pri praci, napriklad ina Stylizacia pohybu. Moze sa
stat’, ze s niektorymi predmetmi animator nema tol'’ko trpezlivosti a pri snimani na fazach
Setri, potom vidi, Z¢ mu nesedi dizka animovanej sekvencie atak zadina v pogitadi
pretahovat’ dizku jednotlivych fiz. No chybou je iopak, ked nasnima viac zaberov
apotom ich vpocitati skracuje. Z animacie sa potom stava rozbitd, neuplna praca,
zachranovana post produkéne. Takato latka ma v sebe naboj nervozity, striedania Stylu,
rychlosti. Oko divéka si len tazko zvykne na sledovanie takéhoto audiovizudlneho diela.
Takymto chybam sa da predist’ pri dosadzani vytvorenych faz do animatiku.

V tomto filme dol animatik toceny s inym hercom, ako herec je v hotovom diele. Prvym
dol spominany Martin Popa. Tento animatik sme natacali povodne tri dni. Ked’ze to bolo
V zime, pocas rychlejSieho stmievania sa, toCilo sa od rana do takej druhej hodiny poobede.
Vznikli zabery, ktoré boli prepracovanejsie a zabery, ktoré boli len statickymi fotografiami,
pre ukazanie kompozicie a prostredia v ktorom sa herec momentalne nachadza. Prvym
filmovym prostredim bol byt v Leviciach. No ako som spominala, tu nebol priestor pre
ziskanie planovanej kompozicie a vyvazenia obrazu. Odisli sme teda to€it do domu
ned’aleko od mesta.

Zo zmenou prostredia, prisla i zmena scenara. Postavy sa pohybovali inak ako v predoslej
verzii. Musela som teda cely storyboard prekreslit’ znovu, s vyuzitim moznosti, ktoré mi
déavali nové pohl'ady kamery.

Tym paddom som natocila animatik znovu. Déavala som tam viacero faz na jeden pohyb,
preto sme mali moznost’ vidiet’ ako sa to bude zhruba v reale pouzivat. Hotovy animatik

vyzeral ako sekand frekvencia animacie.
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4. REALIZACIA

Uz som mala hotovy namet, scenar, storyboard, animatik amohla som zacat
s realizaciou diela samotného.

Nastal prvy problém , hned na zaciatku tvorby ato ten, ze si mdj herec, bratranec
Martin, nasiel pracu. To by nebolo az takou komplikaciou, keby nechodieval domov
okolo Siestej vecer, o v zime znamena za tmy. Ako som uz predtym zistila, svetla,
ktoré som pouzivala, hadzali umely a ostry tien. Nemala som ziadne platna na
rozptylenie svetla. Ked’ to zhrniem, ve€er som toc¢it’ nemohla. Neostavalo mi ni¢ iné len
zmenit' herca. Mrzelo ma to, pretoze Martin bol fotogenicky a na kameru vystupoval
prirodzene.

Zaciatkom februara som zahajila natacanie s Richardom. Jedny z prvych zaberov boli
V nasnimané v Leviciach. Uprednostnila som tie scény, v ktorych vystupoval on.
V Leviciach ich tol’ko nebolo, vznikli sekvencie spred dveri, ked’ manzel ¢aka na zenu
s rafiajkami, no bohuzial' ju nikdy nezastihne atak odchadza do obyvacky pred
televizor.

Zabery bez herca som nasnimala sama, neobmedzovana ¢asom. Zvycajne to bolo skoro
rano, ked’ boli rodicia v praci a mladsi brat v Skole, aby sme si nebrali priestor. Hlavne
preto, aby som mala pri natdani pokoj, mohla sa sustredit anezabudala akym
predmetom som prave pohla a ktorym smerom.

Nasledovala tvorba zaberov v Batovciach na chate. Sli sme deft po dni znovu zébery
kde vystupuje manzel. V jeden deit sme stihli natoCit’ vSetky zabery s manzelovej
samoty, ked’ sa pokusi prat. Nezobrala som vSak z domu celofan a nemohla som
natoCit’ ako sa preplnena pracka pokazi a vytecie s nej voda. Na animovanie tohto
zaberu som sa teSila, pretoZze som si vymyslela Svenk kamery, ktori som animovala
spolu s pohybom vytekajicej vody. Toto natacanie sme teda nechali na d’alsi den spolu
so zabermi dia ked’ sa manzel snazi vysavat’. Tento deii ndm tiez chybal vysavac, ktory
som z domu nemala ako preniest’ na natacanie. Nastupovala som totiz na sidlisku na
mestsku hromadntl dopravu az na autobusovu stanicu a tam sme sa stretavali s hercom
Richardom asli sme dalej autobusom do ned’alekej dediny. Cela ti cestu by som
nebola schopnd podstipit’ sama nesuca vysavac, preto som pockala na rodi¢ov, ktori mi

ho pomohli preniest’ s autom.
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Nasledoval den, ked’ sa mal pokusit’ manzel varit. Tieto zabery si vytvarane takisto
najskor v Batovciach. KedZe je to stary rodinny dom, pouzivany len na vikendy
a dovolenky nekuri sa tam cely rok kazdym dinom. To znamend, ze trva dost’ dlho
zateplit’ niekol’ko takych priestrannych izieb. Prvy herec Martin to zvladal Sikovne, bol
otuzily a takato zima mu nevadila, no Richard bol nazaciatku chory, preto sme si davali
Casto pauzy, aby mu nebola taka zima a nezhorsil sa jeho zdravotny stav.
Dal$ou vecou, ktort takato zima ovplyvnila, boli vodovodné trubky. Na zimu bola voda
uplne zastavena a z tychto potrubi vypustena, aby sa rozpinavost'ou vody premenenej
na lad nepopraskali. Vodu sme si nosili zdomu. V den ked’ sme mali toit'" zabery
s pokusmi z varenia, sme vodu potrebovali ako nikdy predtym. Manzel sa mal v tomto
snimku ofrkat’ nevydarenym mixom jedla, ktoré pripravoval. Vodu som potrebovala na
vytvorenie potrebného cesta, do ktorého sme pridavali granko, ¢ervenu sladkt papriku,
¢ierne korenie a majoranku, aby bolo farebnejSie. Ked uz bolo cesto vymieSané z
potrebnych surovin zacala som ho postupne hadzat’ hercovi na tvar. Tento zaber sme
to¢ili len jeden krat, pretoZze sme si museli nechat’ odlozenti vodu na umytie, mali sme
len na jedno a aj to Slo vel'mi tazko. Richard mal sice fuzov pomenej, ale mal ich dlhé
acesto sa mu tam pozaplietalo a zaschlo. Vel'mi rychlo a pracne sme zoskrabavali
ktsky zaschnutého cesta z jeho tvare do prichodu autobusu.
Vcelku zvlastnym natacacim diiom bol jeden kedy sme naStastie priniesli zo sebou
vysava€. Pri odomykani vchodovych dveri na dome som si vSimla vo vnutri mys.
Richard tomu nechcel najskor verit’, ale potom mal moZnost’ sa o tom presvedCit’ na
vlastné oc¢i. V ten denl som snimala v zadsade len samé nadhl'ady, boli to totiz jediné
moznosti ako si zachovat’ chladnu hlavu a stat’ pritom na stolickach, laviciach a stole.
Ako som vySSie uz spomenula, nast’astie sme mali vysavac, pretoze som tocila zaber
s padanim omrviniek na koberec. Ktovie ako by to dopadlo, keby som tam nechala
natrasené.
Ked sme priSli na druhy tyzdeii dotdcat’ eSte nejaké vyrazy, mysi tam uZ neboli.
Nastastie odisli samy, bez pouzitia pasci, lepidiel alebo otravy.

Nasledovali dni natdcania doma v byte. MuZove predvadzanie sa pred zrkadlom bolo

jednou s prvych veci natacania na novom place. V Batovciach na dome totiz nie je vhodna

predsien, je uplne malinka, sluzi len ako prechod. Do chodby v Leviciach sme preniesli

zrkadlo zo spalne v ktorej mame zelené steny, ktoré s celkovym filmom do oranZova
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neladia. Chodba je prili§ uzka, preto bolo potrebné potlapkanie po bruchu ukézat aspon

Vv dvoch zaberoch, tymto smerom sa storyboard stale rozsiroval.

Richard mal za ulohu nosit’ vSade zo sebou Styri flanelové kosele a kazdy filmovy den ich
vymienat’. V prvy mal na sebe kaki zelenu, druhy defl na vysavanie mal ¢iernu, treti hneda
a Stvrty den mal Cervenu.

Po prvom editovani prace v pocita¢i som sa rozhodla este pretoCit niektoré zéabery..
V animécii je vyuzitie prehnaného pohybu velmi dodlezité, aby oko divéka stihlo pohyb
vobec zaznamenat'.

Nastalo zavere¢né natacanie, potrebovala som len dva dni s here¢kou. Jedna sa neozvala,
druh4 bola d’aleko v Cesku a chora a d’alia mala ¢as len jeden dei a druhy musela za
chorym dedom do nemocnice.

Znovu som zavolala uz vysSie spominaného Martina mojho bratranca, no tento krat za
opacny koniec objektivu. Tento krat on snimal interakciu muza a zeny. Vo viacerych
zaberoch sa chlapci spolu smiali nad asociaciou z piesne, ktora nam pri praci hrala. Vobec
sa nevedeli sustredit’ a tak som uvazila, i ked’ veI'mi nerada, ze by nebolo na skodu zvysit’
hlas. Pravdaze ich to rozosmialo eSte viac. TakZe zabery so spolocného hrania muza a Zeny

su povyberané s natoc¢enej sekvencie, tie, na ktorych nevidno smiech
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5. UPRAVA OBRAZU, STRIH

Hotové, natocené veci potrebovali rozdelit’ do jednotlivych ocislovanych zloziek na zabery
a postupne som ich prenasala do post produkénych programov. V prvom rade bola dolezita
uprava v grafickom programe Adobe Photoshope. Patri medzi zname a celkom I'ahko
ovladateI'né programy. Zaklady prace v tomto programe sa clovek nauci veelku rychlo.
Avsak ak by chcel snim d’alej pracovat’, je potrebné tomu venovat’ ¢as. S Adobe
Photoshop-om mam skusenosti od strednej $koly, preto som na potrebné tkony
nepotrebovala tol'’ko Casu.

Zabery, kde sa nachadzala televizia som orezavala okienko po okienku ru¢ne. Vyrezala
som miesto, kde sa premieta obraz v televizii . Pri tomto tikone bolo potrebné pre
zachovanie prazdnej vyrezanej Casti snimku ulozit’ vo formate .png, Ktory si paméita
transparentnost’. a dosadila Som namiesto prazdneho okienka svoje predoslé audiovizualne
prace. Jednym obrazom posluzil snimok vyrobeny pixildciou s ndzvom ,,Pocta Nauke
0 snoch®. Vystupuje v nom moj mladsi bracek vo vani naplnenej kuskami igelitu,
namiesto vody. S pridanim kreslenej animacii, ale uz v pocitaéi, vidime ako mu po nohach
plavaju rybicky. Dal§imi zabermi boli zdznamy s bratrancovho koncertu. Hra na bicich
Vv kapele Rodrigokruz. Zabery boli vytvorené niekedy v januari , ked” prezentovali nové
piesne s novym spevakom. Vyskytuju sa tam i zabery z natacania atmosfér z hodiny
vytvarnej tvorby na zakladnej umeleckej Skole v Leviciach, ktori navStevuje moj brat
Petko a ktort som pred par rokmi ukoncila aj ja.

Dalsou prevedenou grafickou ipravou bol popis gombikov na pracke. V jednom zabere
blika kontrolka na znak, Ze sa vylieva voda z pracky. Nechala som blikat’ ¢ervené svetielko
a to tak ze som za sebou striedala dva obrazky v ur¢itom opakovanom intervale. Jedna
kontrolka bola modra a mala nad sebou zas pohar poloplny naznacujuci, ze je vsetko
v poriadku a druha bola ¢ervena pod poharom s vylievajicou sa vodou.

V inom zabere maju gombiky odliSny popis a to prave na prazdnu, poloplnt a Gplne
napraskana pracku.

Potom prisla na rad retrospektiva, ukazujuca zivot mladého péaru od zaciatkov. Bola
prevedena formou fotografii zavesenych na stene nad televizorom, aby ich mal manZzel na

ociach. Doma som na stenu nesmela ni¢ lepit’, tak som fotografie naskenovala a poukladala
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na vopred odfotent stenu. S jedného snimku som vo Photoshope ziskala postivanim

a ukladanim okolo Styridsat’ zaberov. Stacilo ich uz len naskladat’ za sebou.

Cela animovana sekvencia z obrazkov bola vytvorena v programe Adobe Premiere

a pociato¢né a zavere¢né titulky v programe Adobe After Effect.

Pre ladnejsi pohyb a zjednotenie farby, sme dielko upravovali znovu v programe Adobe
Premiere.

Pri natacani bolo vel'a dni, ked’ som bola doma, ale nenatocila som ni¢, z dovodu
zamra¢eného pocasia. Bolo vel'a dni, kedy nemal ¢as Richard, mdj herec alebo ja som
kvoli $kolskym povinnostiam nemohla na Slovensko ani vycestovat’. Preto st niektoré
animacie ,,uponahl'ané®, toené na rychlo. V niektorych sekvenciach je menej obrazkov, ¢o

ma za nasledok sekany pohyb v kone¢nej animaécii.
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5.1 Uprava zvukovej zlozky

Uz pri pisani scenara som mala viziu o zvukovej zlozke tohto filmu. V zakladnom scenari
spisanom z prvotnych myslienok mal zvuk svoje miesto. Mal za tlohu nahradit’ postavu
manzelky vo filme, jej rannym Sumotom a ruchom mal v divakovi vzbudzovat’ pozornost’
na jej osobu, ktora tam vystupuje, len malo. Mal v divakovi evokovat’ pocit, ze ju chce
dostihnut’ rovnako ako manzel, vyvolavat’ tuzbu vidiet’ ju.

Dal§im zamerom nerovnovahy v domacnosti, boli zabery, ktoré prezradzali vzdy koniec
jedného dna. Boli to zabery, ktoré sa postupne z celku priblizovanim dostavali do detailu
jedného domadaceho spotrebica. Vydavali pritom ndm zname zvuky prace s tymito
predmetmi. Potom nastala chvil’ka ticha, ruch Zeny a s nim zas novy den.

V tomto snimku su pouzité v hlavnej zvukovej linii ruchy. Na dant tému ¢o je upratovanie
a starostlivost’ o domacnost’ sa d4 ukdzat’ i redlny zvuk tychto predmetov, ale i Stylizovany.
Zvukovt dramaturgiu previedli Radovan Rakus a Samuel Jurkovi¢. Samotné ruchy a zvuk
vV podobe melddie nasadzoval Samuel sam.

Na podkladovy material sme vybrali staré bluesové piesne z rokov 1920-1925, ktoré uz

nepodliehaji autorskym pravam. Autorom je Perry Bradford
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ZAVER

Pri realizécii tohto projektu som prisla k novym poznatkom. Zistila som, ze kazdé
natacanie filmu, musi byt’ dobre pripravené. Ani jedna zlozka z pripravy filmu nesmie byt
vynechana. Predbichanie a nedockavost’ sa v tomto pripade nevyplaca.

Prvy krat som si vyskusSala pracu s hercom alebo skor nehercom. Zistila som, ze kazdy
¢lovek nespolupracuje rovnako. Kazdy ma iné metddy vyjadrovania, presadzovania sa, ze
kazdy ¢lovek ma iny prejav. Cudi treba poc¢uvat’ a vnimat ich potreby a podla toho s nimi
pracovat. Jednému staci povedat’, aby vysdval a druhému treba vysvetlovat’ kam sa ma
pozerat’ a ako ma pohnut’ rukou, aby jeho hranie pdsobilo déveryhodne.

Naucila som sa, Ze dostat’ viacero l'udi na plac, chce obrovsky kus trpezlivosti a Ze obcas
nie je na Skodu vaznit ton alebo zvysit hlas.

Dnes by som uz viaceré veci zmenila. Moju nedockavost” a netrpezlivost. Vyroba filmu
trvala cely rok, aj s pripravami, samotnym tocenim a zdvere¢nym editovanim. Cely tento
rok podliehala animéicia mojim ndladdm, zime v ktorej bola tofena, technike a Casu
hercov. To vSetko sa odzrkadl'uje v jednotlivych sekvenciach. Mnohé posobia roztrzito, ale
presne Vtomto duchu sa mé niest’ film. Film o muZovi, ktory bol porazeny svojou
neschopnost'ou ndjst’ si pracu. O lenivom muzovi, rozval'ujucom sa na gauci, pretoze je to
jeho prirodzenym uto€iskom. O muZovi, ktory sa napriek Zeninej skrytej pyche, snazi
uplatnit’ a pomahat’ jej. Muz ktory si mysli, Ze viacSina prace v domécnosti pripadad Zene.
U ktorého nastane obrat a za¢ne si uvedomovat’ svoju tlohu v zivote a zmiery sa s fou.
Snazi sa zmenit, ale ni¢ nejde tak I'ahko. Je presne tak roztrzity a plny o¢akdvani, ako ked’
sa snazime naucit’ viazat’ $ntirky. No on chce vidiet’ vysledky hned’, chcel by, aby bola na
neho manzela pySna. No svojou nedockavost'ou veci okolo len zhorSuje. Upratovanim sa
snazi ziskat jej pozornost’, aby aspon nachvilocku zastavila vo svojej tazko vydobytej
praci a v§imla si jeho, vSimla si to, ze s manZelia. Chce sa s fiou spojit’, asponl takymto
spdsobom, cez domécnost. No ona cely ¢as len kamsi utekd. Zastavi sa v momente, ked’
stoji na chodbe a rozhoduje sa ¢i dom, rodinu a manzela opusti znovu, kvoli praci alebo
ostane doma a vychutna si tu atmosféru.

Kazdy z nas presne tak ako filmovy manzel prechadza dlhou dusevnou cestou vyvoja
svojho vnutorného ja. Cely Zivot sa u¢ime, aby sme vedeli ulohy a situdcie v zivote zvladat’

s 'ahkost’ou. Mame chut’ prechadzat’ zivotom bravurne s tendenciou nechavat’ za sebou kus
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viditeInej prace, ktora by rozpravala za nas. To je symbolom tohto snimku, symbolom
vystupujuceho manzela a v neposlednom rade symbolom celého mdjho natacania. Tak
ako pre muza v audiovizualnom diele, tak i pre mia znamenal tento snimok cestu. Cestu
zdokonalovania sa a objavovania chyb. Je len na nas ¢i sa stymito problémami

popasujeme, alebo sa vzdame.

,,Chyby st ako semafor na krizovatke a my sami si moézeme vybrat’ farbu, ktora zasvieti‘

Sami si vyberame ¢i nés chyby zastavia, alebo posunu d’alej. Ak méme pocit, Ze sa nedaju
odstranit’, neostdva nam ni¢ iné len zmierit’ sa s nimi. A ak vieme ¢o sme pre tento krat
spravili zle, vzdy je tu moznost’ napriek vSetkému zvolit’ zelenu a ist d’alej S poznanim

¢oho sme sa dopustili a ¢o mézeme do buducna zmenit'.
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