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ABSTRAKT

Cilem této prace je shrnout v§echny aspekty, vyhody i nevyhodu novych
digitalnich HDSLR technologii. V préci jsou uplatnéni znalosti z profesni 1
studentské tvorby a jsou doplnény o dalsi informace s kniznich a
internetovych zdrojt.

Kli¢ova slova: HDSLR, digitalni snimani, Canon 7D, 5D Mark 1,

ABSTRACT

The objective of this work is summarize of all the main aspects, advantages
and disadvantages of new digital technologies HDSLR. The work contains
knowledges of my professional and student work, and are supplemented

by further information inbooks and online resources.

Keywords: HDSLR, digital shooting, Canon 7D, 5D Mark Il
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1-UVOD

1.1 - HDSLR — trend ¢i krok dale

1

V [ét¢ roku 2008 predstavila firma Nikonh fotoaparat D90,

ktery mél navic extra funkci a to zdznam v HD kvalité. Asi sami nevédéli
jaky rozruch a prevrat timto krokem zptsobi. Nahle se ¢lovek, kameraman,
filmai ¢i fotograf dostdva k moznosti zaznamenavat takovy obraz, jako
zatim mohli pouze na digitalni profesionalni vysoko rozpoctové kamery,
jako je naptiklad kamera REDone, ARRI D21, ¢i nova ARRI ALEXA.
Naskytd se moznost zaznamenavat obraz na senzor velikosti filmového
policka 35mm ¢i dokonce vétsi. Nikon a po ném nasledujici modely od
Canon ESO 5D mark Il ¢i EOS 7D otviraji nové moznosti zaznamu Pro
kameramany filmové ¢i digitalni a taky hlavné pro produkéni a producenty
jelikoZ cena té€chto fotoaparatu ¢i jejich prondjmu je nékolikandsobné nizsi
nez cena u profesiondlnich filmovych ¢i digitdlnich kamer. Dostdvame se
také k faktu, ze tyto pfistroje dokaze maximaln¢ vyuzit kameraman zdatny a
znaly v dalSich ohledech, se kterymi u klasickych videokamer nesetkéaval a
nezajimal. A to hlavné kreativni stranka obrazu, kompletni dramaturgie
kamery a znalost hloubky ostrosti obrazu a nakonec také technické znalosti,
aby si dokazal dopiedu vyty¢it kompletni pracovni work-flow. Jelikoz se ale
stale jedna jen o fotoaparat a to je pro vyuziti jako kamery nedokonaly
pfistroj, pokusim se tedy v této praci osvétlit a zjistit vS§echny moznosti a
uskali po technické strance a taky zjistit a zamyslet se co timto krokem
muze kreativni kameraman ztratit ¢i ziskat a to nejen kameraman ale obor

filmovy sam o sobé¢.
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1.2 - Srovnani s filmovou a video technologii

Zacnéme u srovnani s filmovou a video technologii. Co je
tedy nejvetsi ldkadlo pro kameramany na tomto pfistroji? Je to velikost
snimace, diky kterému mutzeme dosahnout takové hloubky ostrosti jako u
filmové 35mm kamery ¢i profesiondlnich digitalnich videokamer s velikosti
senzoru 35mm. Budu pouzivat hlavné dva modely od Canon a to EOS5D
markll — Fullframe senzor a Canon EOS7D — APS-C senzor. U prvniho
modelu EOS 5D markIl vyrobci nasadili Full Frame senzor velikosti
24x36mm coz je jesSte¢ podstatné veEtsi nez policko 35mm kamery, které
odpovida velikosti APS snimace coz je asi 24x18mm. I kdyz se v obou
ptipadech jedna stejné oznaceni 35mm je rozdilné u filmové kamery a u
fotoaparatu jelikoz u filmové kamery je poli¢ko rozlozeno na filmu
vertikaln¢ a u fotoaparatu horizontalné. U videokamer se setkavame
vétSinou s Cipy 1/3 ¢i Y2, oproti nim je tato velikost senzoru nesrovnatelna.
Diky tomu u modelu EOS5D mutizeme ziskat jest¢ mensi hloubku ostrosti
nez u 35mm kamer jak filmovych tak i digitalnich. Zde ovSem narazime na
problém a to ve zplisobilosti kameramana nebo spiSe jeho asistent(i, v tomto
pripadé¢ ostfice, ktery dokéaze ostfit pohyb napft. pfi clonovém cisle 1.8f. A
zde se dostavame k jadru véci. Mizeme sice to€it na fot'ak, ktery déla hezky
obrazek, ktomu ale dale potiebuje profesionalni zkuseny §tab, znalost
dramaturgie a profesiondlni kamerovou zkuSenost a hlavné technické
pozadavky na pfislusenstvi jako je ostfeni, odkuk, zaznam atd. Dale se
musime vyrovnat s dal§imi negativnimi aspekty a to jsou: nedostatek
rychlého a spolehlivého automatického ostfeni, vestavény stabilizator
obrazu (jako jsme zvykli u vétSiny videokamer) kvalitni audio procesor,
schopnost zaznamenavat video nekomprimované ¢i mensi komprimace nez
nabizi zaznam s kompresi H.264 Pfi zvladnuti vSech téchto negaci nam, ale
fotoaparat nabizi svoje ojedin€lé moZznosti a témi jsou: velikost snimace a
zaznam s minimalni hloubkou ostrosti, velikost snimace také dokaze
pojmout mnoho vice svétla nez jakékoli jiné videokamery, zména citlivosti
hodnoty 1SO, SLR objektivy poskytuji Cistsi, detailnéjsi a prokreslenéjsi

obraz nez jakékoli jiné digitalni kamery, Kontrastni a syty Cisty obraz.

10



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci

2 — POUZITI

2.1 — HDSLR pro low-budgetové filmaie

Low-budgetové mozno i celovecerni a studentské filmy jsou
asi nejveétsi okruh, kde tyto piistroji jsou a budou vyuzivany. Jaké vyhody
nam fotoaparat v této sféfe nabizi? Jsou to malé véha a tim 1 mensi naklady
na pouziti techniky jak jizdy, tak i jetaby, ramena i stativy. S mensi vahou
se dostaneme na mensi a mén¢ nakladné ptisluSenstvi. Dale vysoka citlivost
snimace 1 pfi nizkém osvétleni coz ve findle umoziuje uziti mensiho
svételného parku a zase mensi naklady na kompletni osvétlovaci techniku.
Velkda moznost kreativniho vyjadieni uzitim nespocetného mnozstvi
objektivi a to i specialnich jako jsou fish-eye objektivy nebo tilt-shift
objektivy za cenu n&kolikanasobné mensi nez by bylo uziti u
profesionalnich kamer. Uziti dal$iho piisluSenstvi jako je helicam, pfi
profesiondlni kamete bychom pouzili velkého vrtulniku s dalSimi
nakladnym stabilizacnim zatfizenim. A také uziti podvodniho pouzdra pro
natdCeni pod vodou. Dnes je jiz mnoho vyrobcu, ktefi vyrabi specialni
pouzdra pro tyto fotoaparaty. Nékdo se muze zeptat pro¢ nepouzit mensi
kameru jako je napf. sony EX1 s filmovym adaptérem. Hlavni dva divody
jsou: Pti kompletnim osazeni se dostdvdme zase na vahu profesionalni
kamery a také ztracime svételnost pii pouziti adaptéru, to nékdy az o 2 clony
s ¢imz se zase zvedaji naroky na svételny park.

Pti spocitani vSech vyhod a nédkladii ve srovnani s profesionalni
technikou zjistime, Ze se ndm dostavd do ruky technika, ktera nam
umoziuje mnohonasobné vétsi kreativitu nez profesionalni kamery a to za
cenu n¢kolikanasobné niz§i. V dne$ni dobé je mnoho firem které vyrabi
kompletni ptisluSenstvi, jehoZ pouziti je pak stejné jako u profesionalnich
kamer, ostfeni, odkuk, hledacky, ramenni opérky, stabiliza¢ni systémy atd.

Pak uz tedy jen =zalezi na uvédomélosti kameramana a na jeho

11
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dovednostech, protoze pouziti narocnych zabéri uz nejsou pro
nizkorozpoctové filmy nerealné.

Zde se potom dostavame k problému. Fotoaparat je nizkonakladova
technika, diky které dosahnete profesionalniho vzhledu a je dostupna pro
kohokoli kdo bude mit zajem, naproti tomu je tady zkuSenost filmaie a
schopnost vyuzit jeho moznosti a uvédomeni si jeho kladu i zaport. Protoze
nejde o to, Ze si nékdo fekne ,nato¢ime to na fotdk a bude to vypadat
dobie”. Myslim, ze ¢lovék by si mél projit ne¢kolikaletou kameramanskou

praxi a potom muize byt schopny tocit na fot’dk jako na filmovou kameru.

2.2 — HDSLR pro profesionélni filmate

V profesiondlni branzi je mozno tyto pfistroje také vyuzivat a
jsou cCasto vyhledavané. Mohou byt totiz pouzity jako efektivni B kamery
v extrémnich situacich, kdy hrozi poskozeni kamery. Pii bourackach na
autech, trikovych zabérech, ¢i kamera uchycena na halmu a dal$ich riznych
pfedmétech. Cena jednoho takového fotoaparatu napt. 7D je fadoveé
nckolikandsobné nizsi nez jen objektiv na profesiondlni filmovou kameru. A
tak kameramani mohou ziskat Uzasné, akéni snimky za cenu zniCeni
kamery.

S nékterymi modely jako 1D MarkIV jde diky jejim ISO svétlo
citlivosti natacet za velmi nizkych svétlenych podminek tak jak by to
nezvladla skoro zadna profesionalni digitalni kino kamera. Zde se
dostdvame k moznosti toCit v nocnich podminkach, coz muze byt pro
nékteré reziséry a kameramany kreativni pojeti pro cely film, tocit bez
jakychkoli dalsich svétel a pracovat jen s tim co nabidnou napf. pouliéni
lampy. Muzeme tak dostat zajimavé atmosféry bez pouziti dalSich svétel.
Coz pak urcité obnasi vétsi pripravy v hledani téchto atmosfér a lokaci.

Dnes jsou fotoaparaty vyhleddavané i takovymi spole¢nostmi jako je
ve filmu Red Tails a vyobrazeni druhé svétové valky. Na EOS5D byl i tocen
celovecerni snimek 36 Stairs.

Pro ty co chtéji vyuzivat objektivy PL mount z filmovych kamer,

neni kladena zaddna mez, staci pouzit PL redukci a kameraman tak muze
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pouzit objektivy na které je zvykli z profesionalni branze. Fot'dk dale muze
byt doplnén o vSechno ptislusenstvi, co zname z profesionalniho nataceni na

filmové kamery.

2.3 — HDSLR pro dokumentaristy

Pro dokumentaristy se fotoaparat stava zvlastnosti. Jelikoz na
ném nachédzime pro toto pouziti spoustu vyhod, ale také spoustu nevyhod.
Kazdy dokumentarista co ma zkuSenost s velkymi kamerami ur€ité oceni
kompaktnost piistroje a moznosti dostat se na mista a do prostort kam by se
s velkou kamerou uréité nedostal. A kdo si zazil prodirani se pilmetrovym
sn¢hem s velkou kamerou a stativem vi, Ze dostat se na néjaky vyssi kopec
pro chtény zabér je n€kdy skoro nerealné. Kdezto s fot’dkem jehoz cely set
date do batohu na zdda 1 s pfipnutym stativem, se stanou tyto zabéry
dosazitelnymi. Dal$i zajimavou véci je jeho velikost a reakce protagonisti
na néj. Z vlastni zkuSenosti mizu fict, ze lidé¢ reaguji feknéme ne tolik
vydéSené a privétiveji s pouzitim malého fot'aku. Osobné jsem pouzival na
dokument nataceni ve Spanélsku EOS7D jen s viewfindrem, kdy si fotak
mizete piitlaCit na oko, a stava se stabilnéj§im. Ve srovnani kdy jsem
pouzival ramenni kameru JVC GY-HD 201 byla reakce lidi na kameru
nesrovnateln¢ pozitivnéjsi a piivétiva, coz v nékterych situacich muze
pfinést do snimku situace, kterym by velkad kamera zabranila. Dostadvame se
ale k problému se stabilizaci obrazu. Jelikoz dokument tocite s velké casti
z ruky, je potieba pouzit objektiv se stabilizatorem. Dals§i nevyhoda je
zoom, najezdy a odjezdy pii nataceni. Kdyz se chcete dostat napt. na detail
tvafe protagonisty, zacnete postradat plynuly zoom jak, jsme zvykly z
klasickych kamer. V tomhle pfipadé musime dopfedu rozmyslet o
dramaturgii kamery a pouzitych technikach pfi snimani a pouzit jen
transfokaci skokovou, zalezi hodné i na objektivu. Zde se dostavame
k dalsimu problému a to Zze musime pouzit objektiv s pevnou clonou Canon
objektivy oznaceni L. Protoze pfi transfokaci nam bude clona skokové
ménit a tim padem je zabér nepouzitelny protoZze v ném skéace expozice.
Pokud nemate po ruce L objektivy staéi zalepit kontakty na objektivu a ten

pak nebude pticlonovat, pak ale nebude ani fungovat stabiliza¢ni systém.
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Takze vidime, ze pouziti v HDSLR v dokumentu je velice choulostivé a je
poticba dopiedu zvazit jestli tuto techniku pouzit a kdyz ano jakym
zpusobem a na jaky dokument. Napft. pii statickych zabérech a rozhovorech
je pouziti vhodné protoze obraz a jeho hloubka kdy si protagonistu zasadime
do prostiedi, ur¢ité¢ piekonava vSechny pouzivané dokumentarni kamery.
Pozor ale u rozhovorii se dostavame taky problému a to Ze fotoaparat je
schopen snimat jen 12 minut v kuse a po t€ musi byt znova spustén zdznam.
Coz nékdy pfi vazném rozhovoru mlze znamenat ztratu kvalitni vypovédi.
Pokud se za¢neme bavit o zvuku, dostdvame se k jedné velké kapitole a to
velkému problému, Zaznam zvuku na fot’dk je dalo by se fict nepouzitelny,
proto je potieba dalsiho externiho zafizeni. Synchronizace je mozna
klasickym zpisobem jak u filmu ptes klapku coz ale u dokumentu nékdy
muze dost narusit ¢lovéka pred kamerou. Potom je moznost zacit natacet
bez klapy se stejnym ¢asovym nastavenim jak na fot'dku, tak na zvukovém
zatizeni a na konci dodate¢né klapnout. V postprodukci se pak klipy nasadi

a podle ¢asu jen doladi minimalni odchylky pomoci nasazeni na klapku.

2.4 — HDSLR pro broadcast

Pouziti pro broadcast a TV vysilani je véc dle mého nézoru
hodné diskutabilni. Myslim pouZiti takového obrazu na napt. TV anekdoty,
pofady, nebo néjaké show je mrhani. A to s nasledujicich divodu.
S fotoaparatu dostdvame krasny obraz s minimalni hloubkou ostrosti, ktery
na divaka pusobi filmovym dojmem, a myslim Si, Ze tento obraz by m¢l byt
ponechan jen na film ¢i dokument aby divak pak neztratil smysl rozeznat
tzv. filmovy zabér od televizniho. Navic pfi rychlosti natieny napf. u
seridlu kameraman nema podle mé tolik ¢asu na to, aby nachystal
opravdovy filmovy zébér, natozpak kdyz se nata¢i na vice kamer. Nemluve
o tom Ze se zde setkavame s problémy spojené se zaznamem Vv kodeku h.264
ktery pro televizni work-flow neni Gpln€ vyhovujici. Samoziejmé neni
nepouzitelny, jelikoz dnes uz si dokdzou poradit v TV stfiznach se vSemi
kodaky je to uz jen na individudlnim pfistupu urcité TV stanice. Dale pak
absence zoom v TV potiebného a taky synchronizace kamer. Proto si

myslim, ze by méla tato technika byt omezena pouze na hranou,
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dokumentarni a taky popft. videoklipovou tvorbu, kde v§echny jeho vyhody

muZeme vyuzit na maximum.
2.5 — HDSLR pro specidlni efekty

Jelikoz zaznam nam dovoluje pouze v kodeku h.264,
moznosti specialnich a postprodukénich technologii jsou dosti omezené na
rozdil naptf. od zminovani kamery Sony EX3 ze které je mozno dostat
nekomprimovany zaznam vzorkovani 4:2:2 ptfes SDI vystup do externiho
zafizeni. Samoziejmé fot'dk také umoznuje nekomprimovany zaznam pies
HDMI piimo na HDD nebo nanoflash, ale k tomu se dostaneme az dalsi
¢asti o zaznamu. V tom piipadé¢ vlastné neni skoro divod pouzivat
fotoaparaty na projekty urcené hlavné K postprodukci, také z duvodu Ze
vyuzitelnost hloubky ostrosti je zde vlastné navic. JelikoZz fotoaparat
vykazuje pti snimani rooling shuter, coz znamena, ze video se pii rychlych
pohybech klati na stranu, coz znemoznuje napt. spravné vykliCovani, je
dalsi nevyhoda pro postprodukci. Existuji sice plug-in jako je, ale i pfesto
nedokéze wvyfteSit problém dokonale a tak Se stava fotoaparat spiSe

nepouzitelny v tomhle ohledu.

3 - FOTOAPARAT JAKO KAMERA

3.1-TELO

Podivame se tedy konkrétné na télo pfistroje a jak jej
muzeme pieménit na profesionalni kameru
pomoci dalSich pfisluSenstvi. Fotoaparat
nabizi spoustu vyhod ale i nevyhod a
kazdy klad nebo zapor je potieba
posuzovat V zavislosti na poZadavcich
kazdého uzivatele. Proto HDSLR nemusi
byt vzdy nejlepsi volbou, napt. pro

profesionaly, kteti nejsou schopni se
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nechat omezovat nékterymi HDSRL vlastnostmi. Pouze kazdého potieba a
kameramansky zamér rozhodne o volbé urcité¢ho fotoaparatu popt. kamery.
Zde se tedy pokusim zaméfit na vSechny aspekty, které vzit v tvahu,

chceme-li fotoaparat vyuzit k zdznamu obrazu popf. zvuku.

SENZOR

Velikost snimafe ma
zasadni vliv na obraz. V podstaté ho
ovliviiuje svou citlivosti, tj. kolik svétla
dokaze pojmout a pti jakém obrazovém
gainu. Obecné feCeno budeme-li mit
veétsi snimac, bude lepsi svétlo citlivost
i za zhorSenych svételnych podminek a
S menSim mnozstvim Sumu, bude mit vétsi dynamicky rozsah a mensi
hloubku ostrosti. Na druhé strané, men$i velikost APS-C snimace
odpovidajici velikosti 35mm filmu je pro oko divaka pfirozenéjsi jelikoz uz
je na hloubku ostrosti obrazu zvykli z kina. Muzeme tedy fici ze 7D je
moznd pouzitelngj§i pro nataceni jelikoz u modelu 5D je az nepfirozené

velka hloubka ostrosti i tim padem i obtizna prace pro ostfice. (3,5)

KOMPRESE
Komprese
je jednou  z hlavnich
otazek  jestli zvolit
zaznam na HDLS ¢i ne.
Idealni ptipad zdznamu je

V surovém RAW formatu.

To ale dOVOlLl]l pouze Lowé:‘fm Hfgte Unmpresse

nejdrazsi profesionalni kamery, aby bylo mozné zaznamenat tolik informaci
vyuziva fotoaparat kodeku h.264. Koduje informace od senzoru, aby se
pozdé€ji mohli dekodovat Vv prehravaci nebo na pfislusném softwaru.
HDSLR pouzivaji rizné kodeky. Nej€astéji jsou to h.264 pro Canon, motion
JPEG pro Nikon a AVCHD/motion JPEG pro panasonic. Zatim c0 pro weby

jsou tyto HD kodeky idedlni, pro zaznam miizeme v hlavné horSich
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svételnych podminkach a tmavych kresbach zaznamenat urcité problémy.
Proto je dilezité pochopit vS§echna omezeni fotoaparatu. Mezi témito kodek
asi nejlépe vychazi h.264 co pouziva Canon jelikoz od motion JPEGu co
pouziva Nikon, ktery komprimuje kazdy snimek jako samostatny, bez
ohledu na jakykoliv dalsi snimek, tak H.264 vyuziva podobnosti mezi

sousednimi snimky pro dosazeni lepsi komprese. (5)

ISO

ISO je systém pivodné vyvinut pro fotochemickou surovinu.
Je to vztah mezi expozici a hustotou materialu popt. senzoru. Co nam nabizi
HDSLR technika je moZnost zmény hodnoty ISO coZz u klasické
videokamery nenajdeme, tim se uméle zvysuje signal pfichazejici na senzor.
Vzhledem k tomu Ze kazdy senzor ma vlastni mnozstvi Sumu, zvySeni
citlivosti rovnéz zvySuje Sum v obraze. Ve video oboru nazyvame GAIN -
zisk. Nicméné HDSLR se lisi velikosti jejich snimace, coz umoziuje
pojmout vice svétla s niz§imi hodnotami Sumu a zisk v naSem piipadé ISO
je mozné zvysit nékolikanasobné vice nez u videokamer a to bez znatelného
narustu Sumu. Tohle plati hlavn¢ u FULL-FRAME senzoru, které mohou
zvysit signal az na hodnotu 1600 ISO a dosdhnout cistého obrazu

s minimalnim Sumem (EOS5D markll ¢i 1D mark IV)

ROZLISENI{

Fotoaparaty nabizeji FULL HD 1080p rozliSeni a 720p. Ve
FULL HD je rozliSeni vétsi nez HDV rozliSeni u polo-profesionalnich
videokamer.  Ale
také o dost nizsi
nez nabizeji
profesiondlni
digitalni  kamery,
které je az 4K. Na
obrazku  muzete
vidét rozdily mezi
jednotlivymi
formaty. (6)
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DOF a FOV

DOF/depth-of-fild neboli hloubka ostrosti. Jak uz jsem
zminil, u fotoaparatu mizete dosahnout minimalni hloubky ostrosti, jakou
nedostanete ani u profesionalnich videokamer, mluvime-li o fotoaparatu se
snimacem FULL FRAME EOS5D markll, stejnou hloubku ostrosti jako z
filmového polic¢ka, pak dosahnete s fotoaparaty se snimacem APS napf.
EOS7D. Minimalni hloubka ostrosti vam pak umoznuje oddé€lit pozadi a
zduraznit tak objekty v poptedi. Otvira se také moznost pouziti objektivu tilt
and shift. Kdy dostaneme vice hloubek ostrosti ¢i nelogicky rozostfena
mista s pouzitim jednoho specialniho objektivu. FOV/Field-of-view neboli
zorné pole. Je otazka jaky fotoaparat si vyberete, protoze zorné pole u FULL
FRAMU je samoziejme vétsi. A APS senzoru je potom crop 1,6. FULL
FRAME nam tak umoziiuje tvotit Siroké zabéry bez pouziti specialnich fish-
eye coCek za dosaZenim stejného zabéru jako u APS senzoru. Na druhé
stran¢ u APS muze byt pak ofiznuti vyhodou pfi ziskdni uzSiho zabéru,

takze zase zalezi jen na pouziti a volbé¢ kameramana.

FRAME RATE
Fotoaparaty —umoznuji  snimani rdznymi rychlostmi.
Samoziejmé nemohou nahradit highspeed kamery, ale mohou s pouzitim
snimani 50 a 60fps docilit zajimavych vysledku. Nutno podotknout ze 50 a
60fps je moZno zaznamendavat pouze v rozliSeni 720p. Déle pak umoziiuje
klasické sniméani 25P ve FULL HD a 24p ve FULL HD pro pfiibliZeni se
snimaci frekvenci filmu, kterd je dnes jiZ nutnosti v digitalni kinematografii

a naslednych kino projekcich.
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3.2 - OBJEKTIV

Zde ma filmat
rozmanitou skalu moznosti vybrat si
Z obrovské kolekce objektivil
vhodnych pro kazdou situaci, scénu,
¢1 zabér vramci nizkého rozpoctu
nikdy dfiv nebylo mozné. Pokud
nesta¢i nabidka pfislusné firmy, je
zde moznost vyuziti snad vSech
existujicich objektivli pomoci redukei, kdy mizeme pouzit dalsi nabidky od
jingch firem ¢i  kombinovat objektivy znapt. stiedo-formatovych
fotoaparatt. Jediny pozor si vSak dejme na ptepocty ohnisek, u nékterych
objektivii pak nemusi sedét ostiici skala. Pokud by filmaf nejradéji pouzil
objektivy uchyceni PL na které je zvykly z filmovych kamer pouzije PL
redukci a muze tak pracovat s filmovymi objektivy nejvyssi kvality. Piichod
HDSLR podnitil velky zajem uzivateli o rtzné druhy cocek. Jelikoz u
HDSLR je stale absence automatického ostieni (krom Panasonic GH1), jsou
tedy vyhledavané ¢ocky, které maji nejpohodIngjsi a nejplynulej$i manualni
ostieni. V tomto ohledu jsou tou nejlepsi volbou kino objektivy. V soucasné
dobé jsou nejlepsimi pfistroji pro uchyceni PL objektivu EOS 7D a GHI.
Protoze velikostné Cip odpovidd 35mm policku. Pro vétsi Cip nez je APS
existuje jen velmi malo objektivi, které dokazou pokryt celou zobrazovaci

plochu.

KINO VS FOTO
Krom toho, Ze muzZete pouzit velkou Skéalu objektivl, miZete
také uzivat objektivy s PL uchycenim jak jsem zminoval. Vime ze, Kino
objektivy jsou navrzeny a odzkouSeny jiz nékolik desitek let. Ale foto
objektivy disponuji tfemi hlavnimi vlastnostmi, tj. jsou malé, lehké a levné.
Pii srovnani asi nejvétSsim rozdilem v cockach budou optické aberace a
zkresleni, které je horsi nez u kino-objektivi. Dale s foto objektivy bude

urCité hor§i prace s ostfenim, jelikoz nejsou konstruovany k presnému
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zaostfeni a tdhnuti ostficim krouzkem muze byt nekdy dost obtizné ¢i
nepiesné. Navic nékteré objektivy nemaji doraz na minimalnich a
maximalnich hodnotach, takze pii znackovani na ostfici stupnici se vam

muze jednoduse cely systém rozhodit.

CLONA A OSTRENI

Ve filmové branzi jsou kladeny velké naroky na coCky a
jejich vlastnosti a to hlavné maximalni svételnost objektivu — nejmensi
mozna clona. Tato vlastnost neni tolik vyzadovana pro fotografii, proto se
nemuzeme dockat zadnych skv€lych hodnot a to mluvime-li hlavné o
transfokatorech. V tom piipad¢ se Clovek pak musi zaméfit hlavné na pevna
skla, u kterych muzeme dosahnout clony 1.8f popt. az 1.4f. Co se tyce
clony, je zde dalsi dost zasadni problém a to piechod. Jelikoz nékteré zabéry
pozaduji zménu clony béhem zabéru, je toto u foto objektivii skoro neredlné,
jelikoz objektivy maji skokovou zménu clony, kdy Se nam pak jas v obraze
méni skokové. Za zminku také stoji ze, je dobré hledat objektivy, které maji
moznost regulovat clonu pfimo na objektivu, jelikoz vétSina novych
objektivii umoznuje regulovat clonu jen vnitiné¢ pomoci fotoaparatu. Dale u
transfokatort je zasadni problém, Ze béhem zabéru nemtzeme ohniskovou
vzdalenost ménit a to pokud nemame objektivy typu Canon L protoze jinak
nam bude clona skokové piibyvat pfi zméné€ ohniskové vzdalenosti a pokud
objektiv ma stejnou clonu po celé¢ jeho $ifi bude ndm ubyvat svétlo a
expozice se bude pii zméné ohniska ménit. Takze zoom objektivy nejsou
doporucovany pro nataceni. Také bych nedoporucoval laciné objektivy, u
kterych najdeme vnitini zoom nebo 1 ostieni coz pak komplikuje dalsi praci,
takze témto objektivim bychom se rovnou vyhnuli. Kdyz secteme vSechny
tyto omezeni, ¢lov€k by mohl dostat pocit, Ze foto objektivy jsou pro
nataCeni filmu skoro nepouzitelné. KdyZz se ale dostaneme ke kvalité¢ a
kresbé detaili mohou se srovnavat s kino-objektivy a pokud porovname
jejich cenu, ktera je nékolikrat ndsobné mensi, stale se nam otvira moznost

vytvaret pomoci téchto objektivil zajimavé zabéry.
Jak jsem jiz zminil, s ostfenim také mohou nastat urcité problémy,
jelikoz foto objektivy nejsou urCené pro natafeni videa. Za¢neme od

umisténi stupnic, na které neni mysleno, tak jako u Kino-objektivii a nékdy
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nejsou vidét nebo jsou necitelné a stupnice ostrosti mize byt tak mala, ze na
ni nelze najit pozadovanou vzdalenost. Dale se setkdme s tuhym s ostiicim
krouzkem, u kter¢ho nékdy muze byt komplikované zaosttit a tdhnout S nim
plynule na chténou vzdalenost. Na to pak musime myslet pii vybéru
objektivii, protoze foto objektivy na rozdil od kino-objektivii nebyly
navrzeny pro nataCeni, proto to muze byt pro ¢lovéka zkuSeného
z profesionalni praxe s kino-objektivy velky problém. Dalsi vazny problém
ktery takovyto ostfi¢ mlze mit je pii pouziti napi. Nikon objektivi, jejiz
smér ostficiho krouzku je opacny nez u ostatnich objektivii ¢i dokonce i
jako u Kkino-objektivu, takze zmény sméru mohou vyvolat jen zmatek pro
je pouziti dalkového ostieni, které obvykle nabizi obraceni sméri pohybu.
Je nutno tedy se zabyvat témito problémy abychom byli schopni co nejvice

vytézit Z jejich vlastnosti.

STABILIZACE A OPTICKE VYHODY

U foto objektivii najdeme takové druhy, které maji vnitini
stabilizator. To je urcité nepostradatelné pii pouziti fot’dku z ruky kdyz neni
k dispozici zadné dalsi zatizeni jako napt. ramenni opérka, nebo viewfinder,
ktery se da zapfit o oko. Jelikoz pii pouziti feknéme naptf. 50mm objektivu
na APS ¢ipu Canon EOS7D je potom vysledny obraz o ohnisku 80mm, pfi
pouziti z ruky tak rozklepan, Ze zaznam jiZ neni skoro pouzitelny. Proto se
tato vlastnost stdva velkou vyhodou foto objektivii. AvSak ve srovnani
S ostatnimi videokamerami stabilizator urcité¢ nedosahuje takovych kvalit.

Dalsimi vyhodami je pouziti vysoko kontrastnich objektivii,
pomoci kterych mizeme dosdhnout vétsi Skalu tonalit v barvach na rozdil
od klasickych videokamer.

Rozliseni objektivu je jednou z velkych vyhod foto objektivi. I kdyz
samoziejmé rozliseni ¢ipu urcuje finalni rozliseni, ale je minimaln¢ vhodné
pro nataceni zvolit takovy objektiv, ktery svymi vlastnostmi dosahuje nebo
nejlépe az presahuje rozliSeni Cipu, abychom vytézila z jeho vlastnosti co
nejdetailnéjsi prokresleni.

Ostrost je kombinaci kvality kontrastu a rozliSeni, z nichz kazda ma

zésadity vliv na vyslednou ostrost obrazu. Ackoli HDSLR maji vétsi nativni
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rozliSeni, nez jaké jsou schopny zaznamenat do finalniho klipu, znamena to
ztratu mnoha informaci. Proto je vhodné ziskat co nejvice informaci, to je
kli¢em k maximalizaci tohoto zaznamu a piekonani jejich dalSich omezeni
jako je barevny prostor ¢i komprimované video. Proto je pfinejmensim

vhodné zaméfit se na vyssi tipy objektivil.

3.3-ZAZNAM OBRAZU

V dnes$ni dobé HDSLR umoziiuji zdznam nejen na karty, ale
také na externi zafizeni typu NanoFlash pfes HMDI vystup. Avsak ani tato
varianta, i kdyz mizeme ziskat méné komprimované ¢i nekomprimované

video neni zdaleka idealni.

KARTY A JEJICH MOZNOSTI

HDSLR podporuji karty typu SD (Secure Digital) nebo CF
(Compact Flash). Nékteré modely jako napt. Nikon D300s nebo Canon 1D
Mark IV podporuji obé tyto media. Hlavni otdzka zde nastava, které a jak
rychlé karty je tfeba pouzit. JelikoZ technicky mohou byt nékteré levnéjsi
karty nepouzitelné. V zasadé se potom mohou vyskytnout tyto problémy. 1.
Zaznam ztraci bitrate a potom tedy i kvalitu 2. Vynechavani snimku
(dropovani) 3. Fotoaparat se piehiiva 4. Buffer fotoaparatu se zastavi a
nahravéani s nim. Je ale urcité lepsi pouzit rychlejsi karty. Vyssi datovy tok
také urychli ¢ekani pfi pfenosu do pocitace a do budoucna jsou pouzitelné,
jelikoz se mluvi, Ze pfijdou dal$i nové hybridni foto kamery. Dnes jsou
nabizené kapacity 2 — 64GB, rychlost zaznamu je vhodné minimalné 233x

pro zéznam ve FULLHD avsak doporucuje se spise rychlost 400x.

DISK A ZAZNAM PRES HDMI
Mnoho uZivateli by ocenilo zdznam v nekomprimovaném
nebo méné komprimovaném datovém toku. Ten je mozny, avS§ak pomoci
externiho zafizeni. To je mozné pomoci HDMI vystupu a to u modeld
Canon T2i, 7D a 1D Mak IV (5D markIl ma pti nahravani vystup jen 480p).
Avsak vysledny obraz bude mensi nez plné rozliSeni videa protoze vystup

obrazu je oramovan c¢ernymi pruhy, potom bude skute¢né rozliSeni
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1610x910 namisto 1920x1080 a nahrané video bude mit ¢ervenou tecku na
rohu obrazu pfi nahravani. Navic signal bude vychazet jako 1080 501 i kdyz
zaznam bude na 25p. To vSak neznamena, ze realn¢ bude obraz prokladany.

Toto se nazyva Progressive Segmented Frames (PSV) signdl, ktery prenasi

snimky jako dva zdvojené snimky tak (D convergent Design
dlouho dokud monitor nebo externi zatizeni Bl 5o:oc:coian
neni nastaveno na detekci pfislusnych SEEAEINE. . 1cz00
snimkt, vysledek tedy bude 25p. Barevné ] —— :

60 50 40 30 20 12 6 O
podani ptes HDMI vystup bude namisto ﬁ

4:2:0 pii zdznamu na karty 4:2:2 a video <”E|D

muize byt zaznamenano v lepsi kvalité neZ je v [® |
|

nanoFLASH

tomu u kodeku H.264, coz by pak mohlo
mit za nasledek méné rusSivych artefakti
VvV obraze zpusobenych velkou kompresi. Pro mnoho uzivatelti je toto
komplikace a to ve ztraté kvality, i kdyz za cenu lep§iho barevného podani a
datového toku a mensi komprese. Hlavni piekazkou je tady vysoka cena
externiho zafizeni, které se miZze pii pouziti napi. Nanoflash zafizeni

vy$plhat aZ na 50 — 60 tisic. (3,5)

3.4 — PRISLUSENSTVI

HDSLR muize byt kompaktni ru¢ni kamerou, nebo také mize
byt kompletné¢ vybaven a fungovat jako plnohodnotnd filmova kamera.
Vzhledem k tomu, ze fotoaparaty nebyly uréeny k nataceni videa, tudiz jeho
t€lo a tvar a drzeni moc nedisponuje vlastnostmi kamery. Za to nabizi vétsi
flexibilitu a uziti vriznych a mens$ich prostorech, moznost vytvofeni
extrémnich uhli zabér, které bychom s pouzitim filmové kamery
nevytvorili. To ale vyzaduje uz né&jakou dal§i vybavu k tomu, abychom

fot'ak ptizpusobily k nataceni.
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UCHYCENI, OSTRENI A KOMPENDIUM

K tomu
abychom fotdk pfizpisobili
natdCeni a  udélali  ho
uzivatelsky  pouzitelny, je
potieba mnoho dalsiho
vybaveni. Hlavni ¢ast této

vybavy neboli rigu pro

uchyceni jsou tyce. Existuje
nékolik standartnich tyc¢i, ale pro praci s HDSLR jsou nejvhodnéjsi
standartni 15mm tyCe. TyCe jsou pfipojeny na centralni desce, kde je
umisténa lizina neboli baseplate, na které je pfichycena kamera. Na tycich
se dale uchopi jak ostfeni tak i matebox. Prislusenstvi musi byt kompatibilni
s rozmérem 15mm ty¢i, ty jsou Kk dispozici v mnoha rtiznych délkach, takze
je mozné je upravit tak aby odpovidali k potiebam nataceni. Pozadovana
délka zavisi na fotoaparatu, pouzitém objektivu a dal§im piisluSenstvi, které
na n¢ chceme uchytit.

Hlavni ¢asti tohoto setu je ostieni. To uz dnes vyrabi spoustu firem a
je mozno si vybrat jak s filmovych, které jsou kompatibilni tak s levné&jsich
systémi uréenych jen pro HDSLR. V mnoha ptipadech nastivd maly
problém s ostienim kdy je tieba jemnéjSi zplsob ovladani a zaostfeni
z divodu malé vahy kamery. JelikoZ se vibrace od ruky mohou dostat az do
obrazu. Takze je tfeba dbat na pevné zakladni uchyceni v lizin¢ a na tyc¢ich.
Pak je také na misté zabyvat se pouzitim objektivi jelikoz DSLR objektivy
maji mnohem krat$i rozsah ostfeni nez filmové objektivy. Dale u foto
objektivii musime nainstalovat drazky, které prenasi silu z ostiiciho
pfevodniku na objektiv. Proto je tfeba dbat na vybér osticiho systému, asi
se nevyplati levné ostfeni, kdy pak zjistite ve stfizné, ze obraz je pfi
preostiovani rozklepany a takika nepouzitelny.

Kompendium jako jedna z hlavnich ¢asti umisténa pied ostfenim,
slouzi hlavné pro odkryti parazitniho svétla, které se mize dostavat do
objektivu jak z pfirozeného slunec¢niho svétla, tak pii sviceni V interiérech.
Dale miZzeme pouzit bohatou Skalu filtru, které se vsunuji do wvnitinich

ramecku vné kompendia. Za zminku také stoji ze s filmovym kompendiem
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fotoaparat dostava vétsi vzhled a uz vypadd, Ze se nejednd jen o fotoaparat
coz ocenite kdyz budete toc€it s vétsi produkci a nemusite se stydet, ze mate
na stativu jen holy fot'dk. Je to Cisté vizualni zalezitost ale dadva nam dojem,

ze se jedna uz o opravdovou plnohodnotnou kameru.

HLEDACEK A EXTERNI MONITOR

V dnesni dobé vétSina fotoaparati nabizi HD rozliseni
monitoru. Problém je, ze pfi velikosti 3" je rozeznavaci schopnost tak mala,
Ze neni pfesné rozeznat misto zaostfeni ¢i detaily v zdbéru. Viditelnost nam
také dost snizuje denni svétlo v exteriérech. U vétSiny HDSLR se totiz
hledacek zakryje pii otevieni zavérky a nam nezbyva jind moznost neZ
vyuzivat tento lcd monitor. Pokud nam teda tahle varianta nevyhovuje, jsou
zde dvé feseni a to pomoci hledacku ¢i externiho monitoru.

Hledacek se instaluje pfimo na monitor, a pokud je monitor ve
vysokém rozliSeni, rdzem mame celkem schopny video hledacek se
schopnosti i1zolace od okolniho svétla. Hlavnim kritériem takovychto
hledacku je mira zvétSeni obrazu. Napf. pii monitorech s niz$im rozliSenim
uvidime v hledacku s velkym zvétSeni uz strukturu pixelti, coz mize byt pro
oko nepfijemné, takze je dobré védét ¢i vyzkouSet rGzné hledacky
S rozdilnymi zvétSenim obrazu. S pouzitim hledacku se fotoaparat také uz
stava pouzitelnym napfi. pro rucni kameru, jelikoz pfti pfitlaceni fotoaparatu
na oko vznika opérny bod a fot'dk uz se v pohybech zacina chovat jako
kamera.

Externi profesionalni HD monitor v kombinaci s hledackem je asi
nejlepSim feSenim pro profesiondlni pouZziti. AvSak zminit je tfeba, ze nikdy
nemuze mit tyto obé zafizeni funkéni zaroven, jelikoz pii zasunuti HDMI
kabelu a vytazenim signalu do externiho monitoru se automaticky monitor
fotoaparatu vypne. Monitor je idedlni volbou jak sledovat zabér a jeho
nastaveni pfed, béhem i po nataceni. Samoziejm¢ velikost neni jediné
kritérium, ale také hlavné rozliSeni monitoru, které ocenime pii spravném
zaostteni. Pokud je vyzadovéano externich monitort vic, je diilezité hledét na
vstupy a vystupy, jelikoz s fotoaparatu ndm jde jen jeden signal HDMI,
proto monitor musi byt tzv. prichozi a mit i vystup, abychom mohli zapojit

pfipadny dal$i monitor. Dale je presné védét jaké je nativni rozliSeni
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monitoru. U drazsich monitori se vyskytuje moznost peaking, ktera pii
zaostfovani zvyrazni barevné ostré mista. Vezmeme-li si napiiklad

hloubku ostrosti s full framem je peaking neocenitelnym pomocnikem.

3.5-ZVUK

Audio moznosti u HDSLr jsou dost omezené spiSe az
nepouzitelné. Profesionalni uzivatelé zde narazi na fadu problémd, jako je
nizka kvalita vestavéného mikrofonu, automaticky gain control, vnitini
zesilova¢ a kompletni absence manualniho nastaveni zvuku ¢i vstupy pro

zvuk.

VESTAVENY MIKROFON A PREDZESILOVAC

Bohuzel fotoaparaty jsou vybaveny jen velmi slabymi
zvukovymi snimaci a vestavény mikrofon nejde pouzit, na nic jiného nez na
referen¢ni zvuk. Mikrofon snima takika vSechny zvuky okolniho ruchu a
pii pokusu o nahrani zvuku napf. osoby jen par metri vzdalené, bude
vysledek zahluénény a zaSuméni. Takze na profesionalni uziti je tento
mikrofon nepouzitelny.

Mnoho mikrofoni produkuji nizké vystupni napéti, takze
signal je tieba zvétsit, aby byl na normalni Grovni hlasitosti. Tohle je prace,
kterou spliiuje predzesilovaé, které ve fotoaparatech nevyhovuje pro zadné
profesni standardy a vytvaii ve zvuku Sum ¢i je cely zvuk jen zesilen. Tyto
okolnosti snimani zvuku dale komplikuju nemoznost u nékterého fot'aku
manuélniho nastaveni Gain control (AGC). VSechny HDSLR jsou vybaveny
funkci Automatic gain control avSak jen 5D Mark II m4 moZnost manualni
nastaveni AGC. AvSak 1 tohle nastaveni je omezeno pouze na nékolik

urovni a Ize jej nastavit pouze pres menu, takze nikoli béhem nataceni.

AUDIO VSTUPY A ZAZNAM
Vétsina profesionalnich mikrofonii pouziva standartni XLR
konektory pro propojeni s mixem nebo nahravacim zafizenim. HDSLR
nabizi pouze 3,5mm mini-jack. Ne¢které HDSLR dokonce nemaji

mikrofonni vstup. Existuje mnoho mikrofont, které maji k dispozici 3,5
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mm, nicméné profesionalni mikrofony pouzivaji konektory XLR a k tomu,
nekteré musi vyuzivat externiho napajeni. Pokud je tento typ mikrofont
potieba je nutny samostatny audio adaptér S phantom napajenim.

Existuje nékolik feSeni pro problém se zidznamem zvuku.
Nejrychlejsi zptsob jak dosdhnout lepsi kvality zvuku je pifidanim
mikrofonu, ktery lze pfipojit (jack 3,5mm). Tyto mensi tipy mikrofonu jsou
obvykle napajeny baterii. U profesiondlniho zdznamu je samoziejmosti, ze
je vypnut AGC, pokud tuto moznost nemame je potieba pouzit XLR adaptér
a obejit tento problém. Ve vsech pripadech s nebo bez AGC, je XLR adaptér
idedlni feSeni jelikoz to umozni pfipojeni vice profesionalnich mikrofont,
stejn¢ jako moznost poslechu snimané¢ho zvuku béhem nahravani coz je
naprosto klicové. Posledni a asi nejucinnéjsi feSeni je pouziti dalsiho
externiho audio zafizeni, kde jsou moznosti zdznamu a nastaveni
neomezené. Zde je jediny problém a to se synchronizaci zvuku. Jelikoz u
zaznamu HDSLR neexistuje Timecode, takze je nemozna synchronizace
nezbyva nic jiného nez pouziti klapky. Takze po vSech vyétech je zaznam

zvuku na HDSR nepouzitelny a poslouzi pouze jako referen¢ni zvuk.

4 — HLAVNI NEDOSTATKY

Zde si pted zavérem shrneme hlavni technické nedostatky
pouziti HDSLR pro. Jelikoz je dnes na trh spousta modelt fotoaparatii a

kamer je tfeba si dobie ujasnit hlavni nedostatky oproti videokamefe.

4.1 - MOIRE

Dnesni HDSLR pfistroje maji az 10x vice pixelti na senzoru
nez je potfeba pro zdznam HD videa a potom dochdzi ke kompromisu mezi
fotoaparatem a ,.kamerou* kdy se pfistroj misto co nejvétsiho rozliSeni snazi
zachytit co nejvice snimku a informaci v ném. Potom senzor nesnima
vSechny informace pii nataceni video tak jako pti fotografovani. Tento jev
se nazyva "line skipping* — kamera pteskoci pixel proto, aby bylo mozné

zpracovat informace s dalsiho snimku. To potom vytvaii obrazovou vadu
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zvanou moir¢, kterd je zpusobena nepravidelnym ruSenim mezi detailni
strukturou snimaného objektu a strukturou aktivnich pixeld na senzoru. Ty
potom zplsobuji moire na detailnich vzorech jako jsou cihlové stény,
stiechy, miize, vzorované tkaniny atd. Na téchto mistech se potom objevuji
cervené, zelené a modré linie. Vzhledem k pohybu kamefe se pak linie
pohybuji na jeho zavislosti a upoutavaji oko divaka. Ve skuteCnosti se
s timto problémem setkavame u vétSiny videokamer, ale ne v takovém

rozsahu jako u HDSLR. Tento problém se d& vyfesit pouzitim difusniho

\‘\- i..-’ $ 2 34 ¢ - .- 4
. N P e ST S
- o A .

filtru. Nékdy ale dostaneme az nechténé rozmazani obrazu, takze to také
nemusi byt idedlni feSeni a nikdy se nezbavime moire stoprocentné. Pri
nataceni je také vhodné pouzit HD monitor pro odkuk pies HDMI vystup
abychom vidé€li za v¢as vyskyt moire a mohli se témto pfedmétim vyhnout

jiz na place. (3,5)

4.2 — ROLLING SHUTTER

Kvili zplisobu jakym jsou CMOS <¢ipy konstruovany
fotoaparat pieéte obraz od shora dolu, nikoli cely najednou. Tento jev se
nazyva “rolling shotter Snimani se d&je velmi rychle takze pti statickych
zab&rech, nebo bez né&jakych rychlych pohybi pted objektivem si divak

ni¢eho nev§imne. OvSem pouzijeme-li rychlé pohyby nebo S§venky
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Static subject Moving subject

V horizontalnim sméru, nebo se pred objektivem bude hybat predmét vétsi
rychlosti z leva do prava nebo naopak, obraz se zaéne vertikalng klatit. Cim
rychleji se objekt pohybuje, tim vétsi bude zkresleni. V tomto piipadé se
tento nechtény efekt bude jevit jako velky problém pfi klicovani, trackova ¢i
dalsi postprodukci. Pro vyfeseni tohoto problému jsou dvé varianty a to
uvédomovat si toto omezeni pfi nataceni a rychlost kamerovych pohybt
tomuto problému piizpisobit. Dalsi varianta je pak pouziti plug-in filtru
Vv postprodukci, které mohou obraz skoro dokonale vratit do redlnych linii.

(3.5)

4.3 - MANUALNI KONTROLA

Nekteré HDSLR neumoziuji  kompletni kontrolu nad
expozici pfi nataceni videa. Jsou to vétSinou niz§i modely HDSLR které
nejsou tolik uréené pro zaznam. Témto modeliim bych se vice nevyjadioval

a do HDSLR schopno zaznamenavat video bych ani nezatazoval.

4.4 — CAS ZAZNAMU

V soucasné dobé vSechny HDSLR maji limit zdznamu na
kartu az na panasonic GH1 s vyjimkou evropského modelu, ktery muize
zaznamenat plnou kartu. Canon potom umoziuje zaznam v kuse 12 minut a
Nikon pouhych 5 minut kontinudlniho zdznamu. Toto omezeni je zplisobeno
zaznamem ve formatu FAT32, ktery fotoaparaty pouzivaji. Je potom na

uzivateli rozhodnout se, jestli mu postaci pouhych 5 minut zdznamu, co
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nabizi Nikon. Toto se miZze stdt velkym problémem u nataceni napf.

dokumentu.

4.5 - HDMI VYSTUP

Vsechny DSLR schopné zaznamenavat video nabizeji HDMI
vystup. Nékteré modely ale podporuji vystup signdlu pouze pfi opétovném
prehravani, takze nemame zadnou kontrolu pted nebo v priubéhu nataceni.
Pokud jde o dalsi modely, rozdily jsou v zéavislosti na ném. Canon EOS5D
markll podporuje vystup 1080i pii pohotovostnim rezimu, ale pfi nahravani
je signal piekonvertovan na 480p. U modelu 7D je signal v 1080i i v reZzimu
nahravani, ale s cernymi pruhy nahote a dalo. Toto omezeni je tieba zvazit
pii vybéru fotoaparatu podle toho, jakym zptisobem se bude uzivat. Protoze
pii 480p je téz8i kontrola spravné ostrosti na monitoru. Dal$im problémem u
vystupu je pouziti externiho monitoru a kontroly na hledacku, jehoz nahled
se automaticky rusi pii zapojeni HDMI kabelu, takze kameraman neni
schopen kontrolovat obraz. To milzZzeme vyfeSit dvéma zpiisoby a to
zapojenim do externiho monitoru, ktery podporuje i nésledny vystup do
dalsiho zafizeni. A signal pak tahnout zpét ke kameramanovi do dal$iho
menSiho ndhledového monitoru. OvSem tento zplisob plati jen pii vystupu
v PALu, ne HDMI. Pokud chceme signal vyuzit z HDMI vystupu musime
potom pouzit HDMI spliter, ktery ndm rozdéli na dva signdly s vystupem
HDMI. Nebo pouzit pfimo drazsi variantu a to je monitor podporujici dalsi

vystup.

4.6 - ZVUK

Asi hlavni nedostatek HDSLR je zaznam zvuku. JelikoZz
fotoaparat nebyl postaven pro zaznam videa, nemliZeme ani ocekavat od
pfistroje n&jaké vymozenosti, cO se zaznamu zvuku tyce. Nekvalitni skoro
aZz nepouzitelny vestavéni mikrofon, nizkd kvalita piedzesilovace, u
nékterych modelll neexistujici mikrofonni vstup a nemozné vypnout AGC -
automatic gain control. (Nikon D300s a D3S mutze omezit AGC citlivost,

zatimco aktualizovany firmware 5D nabizi vypnuti AGC funkce). Pro
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mnoho profesionalu nedostatek kontroly zvuku nemusi byt Zzadny problém,
jelikoz uzivaji externiho zafizeni a dalSich osob pro zaznam zvuku. Zde uz

jen potom problém ohledné synchronizace zvuku co jsem zminoval dfive.

5 _ ZAVER — TREND CI KROK DALE?

V dnesni dobé se stal zaznam a nataceni na HDSLR velmi oblibenou
doménou svéta kinematografie. To¢i se videoklipy, reklamy, dokonce i
celovecerni filmy. Po pteCteni vSech kladi a zaporu v této praci, by se
¢loveék mél zorientovat ve vybéru fotoaparatu a také v tom jestli pro nataceni
zvolit tuto variantu zaznamu, nebo radsi zdstat u klasické kamery popf.
s DOF adaptérem. Z mé osobni zkuSenosti je tato varianta zdznamu vhodna
hlavné pro videoklipy a kratké nizkorozpoctové reklamy a filmy, kdy se
muzeme za n¢kolika ndsobné mensi rozpocet pfiblizovat obrazu velkych
produkci. To ale pak mozna Skodi profesionalnimu femeslu, kdyz se tato
moznost naskytd vSem polo-amatérskym uZzivatelim. Hlavné ve
videoklipech a kratkych filmech je moznost ozvlastnéni rlznymi uhly
zabé&ra z ruznych mist, kam bychom se s velkou kamerou s adaptérem tézko
dostavali. MZeme ji jednodusi vyuzit na rizné lanovky, vrtulniky, auto a
v§echny mozné pohybové zatizeni, které by s vétsi filmovou kamerou byly
Vv této cenové relaci nedosazitelné. V zavéru pak uz tedy zalezi jen na
fantazii a umu kameraman a jeho vyjadfovacich schopnostech. Dokonce
S pouzitim této technologie uZz vznikly celovecerni filmy ¢i se vyuzival
fotoaparat jen na ¢ast filmu. Myslim, ze pro nizkorozpoctové filmy bez
vétsiho rozpoctu a Stabu je tato technologie idealni feSeni, i kdyz pti osazeni
se dostavame pfisluSenstvim a jeho pronajmem zase na cenu polo-
profesionalni kamery. Je také tieba zminit, ze aktualn¢ vznikaji konkurence
schopné kamery s velikosti ¢ipu 35mm jako napf. Sony NEX-FS100U se
zaznam AVCHD nebo drazsi varianta od Sony PMW-F3L se zdznamem
mpeg?2 long GOP. Na rozdil od téchto videokamer ma HDSLR vétsi datovy
tok hlavné ve srovnani s kamerou Sony NEX-FS100U. Za nejvétsi vyhodu
zaznamu HDSLR povazuji tedy velikost a jeji vyuzitelnost, velkou skalu a

moznosti uzitych objektivll a také skladnost, jelikoz se vam vSe vleze do
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fotobrasny na zdda a muzete s vybavou teoreticky kamkoli vycestovat. Je
tteba si ale dopfedu uvédomit co chce cloveék natacet, jakym zptisobem a
pro jaké pouziti material bude urcen, jaky bude mit vystup, pak se teprve
muze ¢loveék rozhodnout, jestli se pro tuto variantu rozhodne, pricemz musi
stale dbat a mit na paméti vSechny nevyhody a nastrahy této technologie. PO
zjisténi a shrnuti vSech prednosti, ale také nedostatku se dostavame k otazce,
je HDSLR krok dale ¢i jen trend? Dle mého nazoru je HDSLR krok dale
hlavné pro nezavislé filmare, ktetfi tak mohou fici svym filmem vice po
obrazové strance nez pii pouziti polo-profesionalnich videokamer. Dale je
tady okruh lidi, ktery tuto technologii vnimaji jako trend a chtéji na
fotoaparat tocit vSe, co jim pfijde pod ruku. Neuvédomuji si ale technickou
narocnost pro otfeni, nebo postprodukénim zpracovani atd. Vidi jen, ze je to
néco nového, néco na co se ted’ to¢i a snazi se obraz a jeho hloubku ostrosti
dostat kde to jde. To si myslim, ze mirné degeneruje filmovy obraz a jeho
kvality jelikoz toto obrazové vyznéni by mélo byt omezeno pouze na
dramatickou filmovou tvorbu, videoklipy ¢i reklamy. Takze vznik HDSLR
uréit¢ nese své pro a proti, ale zajisté se stal velkym krokem, jelikoz
odstartoval 1 reakci dalSich konkuren¢nich firem, které se zaméfili na
vyrobu nizkorozpoc¢tovych kamer se senzorem velikosti 35mm filmu a tato
technologie se stava dostupnd i menSim produkcim, tudiz davd moZznosti
noveé vznikajicim tvlircim pienést své predstavy a um ve vétsi mife nez

diive v technologii digitalnich kamer.
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