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ABSTRAKT
Bakalarska prace se vénuje popisu pripravy a prabéhu prace pfi tvorbé animovaného

filmu , Stis bar” Jednéa se o kratkometrazni autorské dilo, které je tvofeno v poditadi, kom-

binaci kreslené a ploSkové animace, prfevazuje vSak animace kreslena.

Prace se vénuje inspiracnim zdrojum, feSeni stavby pfibéhu, vytvarnému feseni, techno-
logii animace a postprodukce. Soucasti prace je také technicky scénar a ukazka vyvoje

vytvarného nazoru od prvotni skici az k finalni podobé.

Kli€ova slova: animace, kresleny film, ploSkovy film, kombinace techniky animace,

obuv, absurdita, tuénak

ABSTRACT

Theoretical part of bachelor work is about description of preparing and process of work on
animated movie (cartoon) called ,Shoes bar“. It's short-lenght autorship movie, which is
made in computer by combination drawing and spoting animation, where as the drawing

one is dominant.

The work attend to: inspiration sources, solving of building a story, graphic conception,
animation technology and postproduction. The technical screenplay and demonstration of
development of graphic attitude are part of all work too, namely from first sketch (cartoon),

till final form.

Keywords: animation: cartoon film, spoting film, combination of technic of animation,

shoes, absurdity, penguin.



Existuji jen tfi véci, kvili kterym jsem ochoten se prat.
Neposlusné zapinani podprsenky.
Obvinéni ze sexualniho obtéZovani.
A nutkani zvracet, kdyZ vidim n€koho, kdo ma hnédé boty a ¢erny oblek.

Barney Stinson

(obr. 01: proména Barneyho Stinsona v BARNEYHO STINSONA)
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PROHLASENI| AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védoml, Ze

* odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona

€. 111/1998 Sb. o vysokjch Skolach a o zméné a dopinéni dalSich zakonii (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjsich pravnich pfedpisy, bez ohledu na vysledek obhajoby 1

* beru na védoml, e bakaléfska/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzilnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

* na moji bakalafskou/diplomovou praci se ping vzlahuje zakon & 121/2000 Sb. o pravu aulorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné néklerych z&kond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pfedpist, zejm. § 35 odst, 3 i

* podle § 60 ¥ odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavien! licendni smlouvy o uzili
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst, 4 aulorského z4kona;

¢ podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo - bakalafskou/diplomovou prégi -
k jejimu vyuzili jen s predchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomage
opravnéna v lakovém pfipadé ode mne poZadovat pfiméfeny pfispévek na Ghraduy nakladd, kleré byly
Univerzitou Tomase Bali ve Zliné na vytvofeni dila vynalozeny, (a2 do Jejich skutecné vyse);

* pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové préce vyuZito softwaru poskylnutého Univerzitou
Tomase Bali ve Zlind nebo a vyzkumnym (éeldim

| ke komerénim Géelam,

nebo poskytnout licenci
Bati ve Zling, klera je

Ve Zling . £.2.:3. 207 : fi it

I
\

Jméno, priimen, podpis

1) zékon €. 111/1996 Sb. o vysokyeh Skoldch & o miing a doplnénl daldich zakond {zéikon o vysokych Ekoléch), vo zndn] pozdjsich prévnich pledglsi, §
47b Zvolojtovan! zéwvdmiagch pracl:

(1) Vysoké Skola novyrdslecnd zvolajiio disoriatni, diplomovs, bakalblské a rg price, u Horych probéhia obhajoba, véelnd posudkis oponontd a
ysledku obhajoby prosifedni dafsbuowﬁwmm.mmmmzmmwmsfmwmmma«ukoy.

(2) Disortatni, diplomové, bakalsfské a rigordzni préce odevad 6 uchazotem k obhojobd musl byt 163 nojménd pal Ich dni pled §
bhafoby zvefejndny k nahilten! vefajnastl v mistd ure

; pl
yoby nilfnim pledpis vysoké Skoly nebo nenil-§ tak uréeno, v mislé pracovitia vysokd Skoly, kdo
e mé konal obhajoba préce. Kaldy sl mite zo qunmmmmlmmmwwsn opisy nabo rozmnoleniny,

(3) Plati, 2o odvzdénim prace autor souhlasi se 2vefefndnim svi price podle fohoto zékona, bez ohlody na vysledak obhajoby.

2) zékon & 1212000 Sb, 0 prévu aulorském, o pravech iseficich s pravem oulorskjm a o zménd né, Yeh 28kond (sulorsky z8kon) vo znénl
pozddjsich pravnich plodpisi, § 35 odst. 3: .

(3} Do préva aulorského (aké nozasehufo Skola nobo Skolské & vzdélavac zafizen, uije-f kol za ucelam plimého nebo napfimého hospodéiskiho nebo
obchodniho prospéchu k vuce nabo k viasnl difo vitvofond Eékem nobo.studentom ke spingnl Skolnich neto stdiinich povinnosll vyplvalicich z
Jeho prévniho vziohu ke Skole nebo Skolskémy & vadélvaciho zallzen| (Bkoinl diko).

3) zbkon & 12172000 Sb. o prévu audorském, o prévech souviseficich 5 pravem auforskjm & o zméng nékleryeh zakoni (aulorsky zékon) ve zndnl
pozddisich prévnich pledpisi, § 60 Skoinl difo:

Joho ville u soudv, Ustanoveni § 35
(2) Neni-li sjodnano finak, mite aulor Skoiniho dila své difo ulif & poskytnoul finden bcond, neni-i fo v rozpons £ opravndnymi z&jmy Skoly nebo Skolského
& veddlavaciio zafizenl,
(3) Skola nebo Skolsk & vadlavacl zallzenl jsou opréwvndny poladovat, aby fim audor Skoiiho dila z vydéiku jim dosalendho v souvislosti s ukitim dila &
poskytnutim licence podie odstaves 7 pliméfend plispdl na hredy nékladd, koré na vytvolen dila

. st vynalolily, a to podie okoinosli a} do fejich skuletnd
vyse; philom se piihkédna k vysl vydaiku dosalenth Skolou nabo Skolskym & vzdélavacim za 2 ulitl Skolniho dila podie odstaves 1.




PROHLASENI

Prohlasuji, ze jsem bakalaiskou praci vypracoval samostatné a pouzil prament a literatury, které

uvadim v piiloZzeném seznamu. Odevzdana verze prace a verze elektronicka jsou totozné.

Jakub Klir
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1. Uvod

Teoreticka Cast bakalaiské prace pojednava o vzniku, vyvoji a samotné tvorbé bakalaiské-
ho filmu od prvni myslenky az po posledni finalni render.
Zabyva se hlavnim tématem, kterym je obuv a neobvyklym zpusobem poukazuje na jeji
roli v zivoté ¢lovéka ve spolecnosti, ale také absurditou a povrchnosti spole¢nosti, ve kte-
ré Zijeme, kterd je aplikovana na ,boty“. Pro¢? Protoze boty jsou na jednu stranu Gplné
bézny obycCejnym doplitkem odévu, v dnesni dob€ i1 nutnou ochranou dolnich koncetin.
Ktery vlastni v podstaté kazdy (v piipadé, Ze se bavime o zapadni kultufe ve které zijeme),
av8ak na druhou stranu se spole¢nost dokaze na zaklad¢ obuvi roz¢lenit spole¢ensko soci-
alné, ba dokonce vytvaret ,,myty a povery* o botech napf.: na zaklad¢ velikosti obuvi, ne-
bo barevnosti tkanicek, atd...
Jde o kombinaci Kklasické kreslené animace, spolu s redlnymi kouti a ploskovymi efekty,
technologicky se vSak stale jedna o 2D animovany film.

Jednotlivé kapitoly jsou rozdéleny vzestupné od myslenky az po zapis na médium.
Je zde obsaZena celkova problematika celeho procesu.

Bakalaftska prace je také samoziejmé evolu¢nim vysledkem autorského rtistu, vyvo-
je a nazoru, formujiciho se po dobu studia, ktery je ptimo zavisly na nabytych znalostech,
zkuSenostech a technologickych dovednostech, jez vedly k vyslednému animovanému dilu.

K préci je prilozen obrazkovy scénat, vytvarné navrhy a datovy nosic s filmem a plakatem.
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2. Teoreticka cast
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- Téma: Boty

- Namét:

Namétem je absurdita hierarchie spole¢nosti a jejiho povrchniho vniméani sebe sama, kdy
na né€kolika ikonach snaZicich se dostat do Shoes baru demonstruji onu absurdnost, kdy

nejde o povahu a kvality jedince, ale jeho povrchni vzhled a vystupovani.

- Zakladni typologie:

Vyhazova¢ pted Shoes music barem vpousti jednotlivé navstévniky dovniti podle kvality a
Cistoty jejich obuvi. Jestlize je jejich obuv $pinava, jakkoli poni¢end, nebo dokonce ptijdou
bez obuvi, neni jim dovoleno vstoupit. Stejné tak pokud by se nékomu, kdo je jiz uvnitt,
stala n&jaka nenadala nehoda, ktera by méla za nasledek jakoukoli formu znehodnoceni

jeho obuvi, musel by bar opustit dobrovolné, nebo v doprovodu vyhazovace.

- Charakteristika typologie postav

- Boty

Typizujicim prvkem postav je jejich obuti — poukazuje na charakter jednotlivce a jeho
pfedpokladané socidlni zatazeni ve spolecnosti. Nesou vypovédni hodnotu o uZzivateli, o
jeho stylu, charakteru, urcuji identitu jedince i jeho sexualni orientaci nebo nékdy skryvaji

jeho pravou ,,tvai“. Ale predev§im prozradi kvalita boty jeho ptistup k vécem.

Z etnografického hlediska je také jednim ze signaturnich znaka urcujici ptislusnost clove-
ka k urcité kulture. Dilezitym faktorem podilejicim se na podobé a vlastnostech obuvi
byly odjakZiva geografické podminky. Eskymak a Ital mohou mit stejny ndzor na maédu,

ale pravdépodobné si nikdy nekoupi stejné boty.

V soucasnosti vnimame obuv nejen jako béZnou nutnou soucéast k zachovani naseho
pohodli, ale i jako mddni dopln¢k, predevsim také synonymum charakteru ¢loveka a tim 1

zatazeni jedince ve spole¢enskosocialnim zebiicku.
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Pokud nékdo cely zivot sportuje, malokdy jej uvidime v jiné nez sportovni obuvi.
Naopak u uspésného bussinesmana, politika, nebo ucitele spole¢enskych tanci ocekédvame

¢ernou Cistou spolecenskou obuv.

Dftive byla kvalita obuvi vétSinou zaleZitost pouzitého materidlu a zrucnost Sevce,
postupem casu se z ,,Sevce’ stala znacka a dnes nakupujeme produkty jen podle ,,znacky*.
Existuji vyrobci zaméfeni pouze na sportovni, pracovni, nebo spolecenskou obuv.
V kazdém piipadé o kvalit¢ vyrobku Ize mnohdy pochybovat. BéZzny spotiebitel se tak
chova neodborné-pomyleng, nekupujete kvalitni botu, kupujete znackovou botu — to byva
kamenem Urazu. Pokud Zena z vyssich kruhi koupi spoleéenské boty za nemalou ¢astku a
rozbiji se, vétsinou se nereklamuji, jelikoZ v onéch kruzich se stejné nepocita, Ze by ty boty
byly noSeny vice, jak jednou. Pokud naopak Zena s niz§im pfijmem koupi obuv na trzisti,

taky se ji rozbiji a také je nejde reklamovat, jelikoZ pti koupi nedostala ti¢tenku.

Obuv stejné jako spousta jinych uzitnych véci, proziva navraty i popirani ptivodni-
ho funkce . Pojem ,retro” v modnim prumyslu netifeba vysvétlovat. Nebo vojenské boty
tzv.: kanady se staly typizacnim prvkem neonacistli, ¢i naopak anarchistii. Dokonce 1 gu-

maky nebo Zabky se staly modnimi dopliky.

Nebo se pouzivaji jen typické prvky néjaké obuvi na jinou. Napiiklad zptsob Siti
panskych cernobilych lakyrek z prvni poloviny 20. stol. se dnes vyuziva pfedev$im na
damské obuvi, at’ uz jsou to lodicky nebo zimni kozacky. Stejné tak zminény vzor ¢ernobi-

lych lakyrek je vyuZivan na sportovni tzv.,skatove“ obuvi.

- Hrdina — hlavni postava pribéhu

Ustiedni postava tohoto dila je t&zko uréitelna. Miize ji byt samotny Sus bar stejné tak jako
vyhazovaé pied nim, ktery divaka provazi ptibéhem, aniz by mu dovolil ¢i umoznil jaké-
koli vybudovani si vztahu k jeho charakteru. Filmu, kde je hlavnim hrdinou mésto, auto,
diim, jiz vzniklo dost na to, aby divak tuto variantu bez néjakych niternych neshod akcep-
toval. Pib¢h je postaven na plnéni pravidel vyhazovace, pozvolna se v§ak za¢ina zostiovat
jeho subjektivni postoj k témto skute¢nostem, kdy on sam tanéi s nékym, s kym by za
normalnich okolnosti netanéil, jen pro to, jaké ma ten ¢i ten obuti. Viilbec se nezajima o

osobu, se kterou tanci, ale pouze o jeji boty.
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Vyhazovaé je, co do fyzické typologie, klasickou stylizaci urostlého svalnatého
,chlapa®“. Je pfehnané Siroky v ramenou, Uzky v pase, vlasy ma upravené tak, aby mu ne-

piekazely v préci.

Kromé jeho fyzickych proporci vzbuzuje respekt jeho pevna ,,pracovni® obuv a ¢erné bryle
podporujici vyraz bez emoce. Jeho fyzicka dispozice se v priub¢hu déje dostava do kontras-
tu s jeho niternem, kdy tento statny chlap budici respekt propadne kouzlu ¢ervenych lodi-

%

cek.

- Tuénak

Tucnék je postavou, kterd vytvari zapletku filmu. Jeho snaha dostat se dovniti baru je ne-
zdolna a udéla pro to vse. Nejprve stoji v fad¢ uplné bos, diky ¢emuz je samoziejmé vyka-
zan pry¢. Zde se projevi absurdnost celé situace faktem, ze je UpIné nepodstatné, zda se ve
front€ u vstupu do baru najednou objevi mezi rozlicnymi lidskymi charaktery personifiko-

vané zvife — tu¢nak; pro vyhazovace je podstatna jedina véc, a to, Ze je tu¢nak bez obuvi.

Jeho personifikace spociva ve fyzickém méfitku ku ¢lovéku, v chapavém tsmévu a slu-
necnich brylich. V pozdéjsi fazi, respektive v posledni tietin€ filmu, se ovSem o tucnakovi
a jeho charakteru, ktery je postaven na touze dostat se dovnitf za kazdou cenu, dozvidame
vic — objevuje se v lidském pievleku, s lodickami na nohou, ¢imz je jeho personifikace

dovrsena.

Ostatni postavy — ikony:
- Tomas Bat’a

Tomas Bat’a je zde jako ikona obuvnicka i historicka. Na nohou ma dievaky, se kterymi
sklidil vysméch na mezinarodni vystavé ve Francii, coz dalo vzniknout ptislovi, ze ,,je né-
kdo v fiti, jak Bat’a s dfevakama®... Hrdé se zde propne a chytne za kSandy a ocekava re-
akci. Ta je stejné nepifijemnd, jako nejspi$ byla ona ,,slavna“ vystava. OvSem fakt, ze ve
skute¢nosti to Bat'u nastartovalo, Ze se nevzdal a pracoval dal, s tim zde nepracuji, neni to

hlavnim pfedmétem piib&hu, takze Bat'ova kariéra v tomto piipad¢ zacind i kon¢i ve fronté

na tane¢ni parket baru, ktery se paradoxné obuvi zabyva.
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Bata je jedna z nejvétSich obuvnickych ikon 20. stoleti. Zacal se strojovou a sériovou vy-
robou ve velkém mnozstvi, coZ umoziovalo prodavat obuv za nizkou cenu. Odtud take
prislovi ,,Seka to, jak Bat'a cvicky*. Vynikajici byl i jeho systém podilu na zisku a ztraté,
coz byl motivacni systém pro zaméstnance, ktery dnes vyuzivaji mnohé svétové firmy,

napf. japonské automobilka Toyota.

- Al Capone

Tento svétoznamy gangster, ktery se diky své uspésné mafianské kariéte stal mezinarodné
¢itelnou ikonou proslulou svou chladnokrevnosti, ve filmu reprezentuje kriminélni ¢innost.
Je zde spolu se svou ochrankou, v obleZeni dam, vZdy s doutnikem a nalesténymi lakyr-

kami, pfes které ma navleceny typicky mafianské tzv. ,,psi decky*.

Psi decky jsou pivodem ochrana obuvi pfed vnéjsimi vlivy, aby se nic nedostalo do boty.
Je to dodnes nezbytny dopln€k uniforem nékterych pochodovych hudebnich kapel, ¢i slav-
nostni armadni uniformy. Pfedevsim je to ale jakysi symbol bohatstvi a prestize. Nejzna-
m¢éjSim piikladem je boss z filmu Nékdo to rad horké, kterému piezdivali psi decka, dik
tomu, ze je nosil. Nebo strycek skrblik, ktery ma na svych nohach psi decky, prestoze ne-

ma zadnou obuv.

A pro¢ tedy pisi typicky mafianské? Jelikoz mafiani v USA byli ptistéhovalci z Evropy,
predevsim z Itlie a Sicilie, a pochazeli z chudych pomért. Jakmile se z nich zacali stavat
bohati a spole¢ensky vlivni lidé, davali to patfi¢né najevo. Obklopovali se drahymi a lu-
xusnimi vécmi, milovali pompéznost a stalo se standardem, Ze z posledniho modelu Cadil-

lacu vystupovaly psi decky.

- Kosmonaut

Kosmonaut plni tlohu jakéhosi naruSeni normalniho chodu véci. On jediny svym pohybem
popira gravitaci. Objevuje se zde v kratké scéné jako odkaz na prvni lidskou navstévu meé-

sice.

Vseobecné je znamy moment z archivnich videi a fotografii, kdy po prvnim kosmonautové
kroku zlstane na povrchu M¢ésice povéstna stopa. Tato udalost byla ptiznacné doprovazena

slavnym vyrokem ,,maly krok pro ¢lovéka, ale velky skok pro lidstvo®.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

Ikonou této sceny se tedy stava stopa, ktera se vytvori z prachu kosmonautovy boty, stejné
jako stopa znama z obrazovych dokumentt prvni cesty na mésic. Kosmonaut je vSak vyka-
zan z prostého duvodu, a sice, Ze nema vhodnou obuv — viibec tedy nezalezi na ironii fak-

tu, ze kosmonaut piedstavuje historickou etapu lidstva pti dobyvani vesmiru.

- Mickey Mouse

Pouziti symbolu animovaného svéta zde nema hlubsiho vyznamu. Pivodné jsem chtél po-
uzit krtka, ale vyskytly se dvé zasadni otazky, diky kterym krtek ustoupil Mickey Mouso-
vi. Prvni byla jednozna¢na, krtek neni tolik znamy, jako jeho americky kolega a druha
otazka byla ¢isté prakticka — krtek nema boty a Mickey ano. TakZe podle pravidel baru by
nesmél dovnitf. Vzhledem k tomu, Ze to m¢la byt jen podprahova vsuvka, které nemélo byt
vénovano prili§ mista, pouzil jsem Mickeye. Ikonicky znak, jen ¢ast ucha a tvar hlavy,

napovida kdo to asi je.

- Karikatura mé samotného

Vlozil jsem se do filmu v karikované podobé, jako takovou malou sebekritiku a seberefle-
xi, kdy gesty a vyrazy symbolicky vyjadiuji uréitou narocnost na psychiku jedince, ktery
se zabyva delSi dobu jednou konkrétni tématem. Vse uz piertsta pies hlavu, tnava, vycer-
pani, nechut’ to vSe v kontrastu s tim, ze a¢ je to jeden z poslednich zabéri, které vznikly,
neni odbyty, ba naopak, vytvarné je to jeden z nejpropracovanéjsich zabéra. (Dle slov au-

tora).

- ,,mladik z lidu*

Postava se sluchatky, je urcitou typologii sou¢asného nactiletého jedince, ktery je zastup-
nym znakem nihilistické skupiny souc¢asného dorostu. Delsi vlasy az do o¢i, sluchatka ptes
celou hlavu a lezérni obleéeni. Je to naprosto neSkodny flegmaticky ¢lovek, s nezdjmem o
okoli, se Spinavou obuvi, coZ ho automaticky stavi do situace ¢lovéka bez Sance dostat se
do baru. Je to jednoduchy ptikladna ukéazka toho, kdy soudime druhé podle toho, jak je
upraven, ¢i zanedbani. Kdy mira nedbalosti pfesahne hranici objektivni spolecenské tole-

rance. Na druhou stranu pokud vyrtstam ve spole¢nosti, kde jsou takoveto kritéria a priori-
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ty, musi mi byt jasné, Ze jakékoli vymknuti se z nastaveni norem, je patfiéné vnimano,

hodnoceno a odsouzeno.

- Otzi

Posledni postava, ktera se ocitla ve filmu a ma né&jaky historicko spolecensky vyznam
v oblasti obouvani je Otzi. Jelikoz jeho mumie pochazi pravdépodobné z doby médéné
tedy ptiblizné 3300 let pt. n. . (bohuzel tato informace je jen orientacni, jelikoZz v riiznych
vykladech se letopocty rizni, ne vsak pouze v letech, ale celych tisiciletich, kdy jsem naSel
tvrzeni o stari Otziho mumie v rozpéti od 5300 pr. n. I az po 2300 pr. n. L., zajimavosti je
fakt, Ze vSechna tvrzeni pracuji s tremi sty lety, rizni se vzdy ,,jen“ tisicileti), je t0 pro nas
zajimavy pohled na dumyslnost tehdejsiho ¢lovéka. Jeho obuv je provazana a prosita

z ktize a slamy.

(obr. 02: foto z nalezeni Otziho)

Ve filmovém zabéru lezi na stole a je to stylizace polohy, ve které byl nalezen v ledovci,

proto ta sklenice s ledem pted nim.

Ve Zling& byla Otziho obuv zkoumana a byla vytvoiena jeji replika, na niz se podilel i doc.
Ing. Petr Hlavacek, CSc. z Fakulty technologické UTB ve Zlin¢.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

- Déjova linie

Typologie déje:

D¢jova linie ma dvé polohy: pfed barem a uvnitf.

V prvni ¢asti je feSena jakasi absurdni povrchnost spolecnosti skrze vpousténi
moznych névstévnikl na zékladé jejich obuti, kdy na prvni pohled uplné€ normalni
obycejny slusny clovek, avsak se Spinavou obuvi, nema Sanci vstoupit, na rozdil od
znadmeho bezcitného gangstera v nablyskanych lakyrkéch.

Vznika tu prostor pro reflexi soucasné spole¢nosti formou grotesky se zaméfenim

na jejich obuti, a¢ se odrazi v ikonéch specifikované doby a zastupuji tak charakte-

rovy profil a zafazeni ve spolecnosti.

Na jednu stranu je ukazano, zZe ,,8aty délaji ¢lovéka®, ale na stranu druhou je zde i
psychologicky aspekt; nase spolecnost je zavistiva a nepiejicné Skodoliba, tudiz
fakt, ze nékdo takovy, jako je Tomas Bat’a, neni vpustén i presto, jak vyznamné je
jeho jméno v podnikatelském svété, mize udélat nékterym radost. Cela absurdita
této scénky je dovrSena faktem, Ze gangster Al Capone nema se vstupem, diky
svym naleSténym lakyrkam, zadny problém, coz zpochybiiuje pftislovi, ze

,,S poctivosti nejdal dojdes*™.

Stietavaji se zde osobnosti napti¢ dobou, zemémi, nebo dokonce zZivociSnymi dru-
hy.

Poukazuje se na obecné zname véci, nebo historické udalosti, kde néjakym zpuso-
bem figuruje pravé obuv, jako naptiklad prvni krok na Mé&sici notoricky zndmy z
fotodokumentace a k tomu prosluly Armstrongiv komentai o dulezitosti tohoto ak-
tu, nebo udalost z oné mezinarodni francouzské vystavy obuvi, ktera u nas v Cesku
zlidovéla az do formy poiekadla. A samoziejmé je zde dalsi dulezita postava tuc¢na-

ka jako zastupce zviteci fiSe.

Ve druhé ¢asti animovaného filmu se dostavame dovniti baru, kde jsou charaktery
postav dokreslovany chovanim, vyrazy, ¢i gesty. Hlavni d&jova linie se za¢ina ori-
entovat na postoj vyhazovace jako doposud objektivni osoby, ktera se postupné vy-
barvuje.

To se naplno projevi v jeho vztahu k konkrétnim botam, kdy piehlizi veskeré nepfti-
li§ pozitivni okolnosti, které by realna spole¢nost povazovala za nenormalni, mozna

nemoralni, jako kdo je jejich majitelem a je jimi zcela u¢arovan. Timto momentem
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vyvstava vnitini konflikt, kdy na jednu stranu povrchné odsuzujeme néco, ale na
druhou jsme ochotni udélat v podstateé cokoli za vSechno na svété. Je to takova ma-
14 reflexe konzumné materialniho zivota, ktery nase ptijala a ve které je témet vse

pométfovano hmotnymi statky.

- Literarni scénar

Piibéh bakalarského filmu se déli na dvé zakladni ¢asti a to:

Cist prvni: Pited barem

V tvodu filmu pozorujeme frontu postav pied barem, ktery by radi navstivili. NetfeSime,

kdo smi, ¢i nesmi vstoupit, jelikoz prvni postavy jsou bez problému vpustény.
Nejprve projde ,,obyCejna“ postava v $irSim zabéru, pak nasleduje stiih na polocelek.

Projde dalsi ,,oby¢ejna“ postava — muz, ktery je vpustén, poté piichazi Tomas Bata ve
svych neblaze proslulych dievacich, a prvné vidime konflikt tkvici v obuvi navstévniki.

Bat’a je vykazéan pro spolecensky nevhodnou obuv — pro své dievaky.

Radou prochézi n&kolik indiferentnich postav, které vstoupi, nebo jsou naopak vykazany.
Mezi témi se pozd¢€ji objevi i kosmonaut, ktery svou chlizi popird zakony gravitace. Kdyz
se vyhazova¢ pozastavi nad jeho obutim, kosmonaut nadzvedne nohu a béhem této ¢innosti
se mu z boty zaéne sypat prach, ktery na chodniku vytvoii obrazec — stopu vypadajici

presné jako ta, kterou zname z dokumentace o prvni cesté na M¢sic.

Vyhazovac¢ jej vSak svym nekompromisnim raznym pokynem nasméruje nikoli k vychodu
jako obvykle, ale paradoxné ke hvézdam. Kosmonaut procedi mezi zuby znamou vétu:
,Houstne, mame problém* a vlivem malé gravitace ,,odleti* nahoru ze zabéru. A chvili jej

pozorujeme, jak mizi smérem k Mésici.

DalSi ikonou v fadé je Al Capone, ten ovSem nema takové potize se vstupem, jako ikony
pred nim. Ptichazi zahalen svymi poskoky, ktefi se rozestoupi pouze pro kontrolu Capono-
vi obuvi, ktera je ovSem samoziejmé absolutné piedpisové dokonala. Ma ukazkové nales-
téné lakyrky, na nichz jsou navleceny krasné psi decky, vse je jeSté umocnéno priznanym

odleskem (uidajné meli psi decky slouzit jako ochrana na boty proti pociirani psem,).
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Jde o prvni moment, kdy se vyhazovac n¢jakym zptuisobem projevi, tedy odhali sviij obdiv

nad Caponovou obuvi, a s vielym gestem poklony jej vpousti dovnitf.

Posledni zasadni postavou je tucidk, ktery se snazi dvéma riznymi pokusy proniknout

dovnitf.

Nejprve je na ném demonstrovdna absurdnost celé situace, kdy nezalezi na faktu, ze je
zvifetem, ale na tom, Ze je bez obuti, coZ je problém a proto je vykazan. Podruhé jiz tedy
tucnak prichazi v obuti, kdy ma k noham piivazany kousky ledu nahrazuji podeSev. Ty
ovSem roztaji diive, nez vilbec mize prob&hnout legitimni kontrola obuvi, a je tedy vyho-
zen uz podruhé, ¢imz konci fronta na vstup. Vyhazovac se jesté naposledy rozhlédne, aby

se ujistil, zda je vSechno v poradku a vstoupi dovnitt.

Cist druhda: Bar

V baru. Vyhazovac stoji rozhodn¢ a nekompromisné na kraji baru, odkud se rozhlizi kolem
sebe, hodnoti obuv a kontroluje tane¢niky. Diva se do box1, kde sedi navstévnici - odehré-
vaji se zde minigagy, nebo se jen potvrdi pfitomnost né¢jaké ikony. Pozastavi se mimo jiné
u Caponova boxu, kde vidime jeho a dvé pokufujici odméiené slecny, kolem nich stoji

jeho
posludni tajemni ochranci, kterym sviti pouze o¢i a rozeznavame tmavé siluety.

V druhém boxu, ktery je vidét, sedi moje karikatura, sklesla, bled4. Pfed ni na stole lezi
nékolik parti bot a slivovice. Ke stolu pfistoupi €isnik, karikatura se na n&j litostné podiva
a rezignované pozoruje, jak je pfed ni polozen dalSi par bot, na coz reaguje cukajicim

okem a padne na stul...

(Pro¢ jsem vitbec vloZil sam sebe do svého filmu? Sebereflexe, podprahovy for pro znalé
problematiky, osobni potreba vyrovnadni se s tématem a jeho ,,vyrobou®. Neni to v nicem
novdtorské, jiz stari renesancni mistii vkladali sviij autoportrét do obrazu. Ale nemusime
hloubat v historii, spousty filmovych tviircii hraje ve svych vlastnich filmech. At je to
Alfred Hitchcock, objevil se vidy v prvnich minutach svého filmu jako bezvyznamné posta-
va, Quentin Tarantino, nebo nejklasictejsi priklad Woody Allen, ktery hrava i hlavni rol

svych filmii. U nas napriklad Zdenek Svérdak a mnoho dalSich.. Kazda mince ma dvé strany,
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takze kdyz budu tvrdit, Ze jsem si chtel pouze vypomoct svou karikaturou k umocnéni atmo-
sfery, nebudu zaroven vyvracet, Ze by mohlo jit i o sebestrednou touhu se néjakym zpiiso-
bem ,,zvecnit . Nakonec pro¢ by z mé karikatury nemohl byt do budoucna charakteristicky

autorsky prvek v mé tvorbe, takova viastni signatura.)

(obr. 02: Alfred Hitchcock)

...Vyhazova¢ se oto¢i smérem k dal$imu stolu, kde vidime ,,muZe z ledu Otziho, jak lezi
na stole (v poloze fotograficky zdokumentované ze dne jeho nélezu) tzv. ,,pod obraz*. Coz
je slovni hticka pfti faktu, ze v zdbéru je nad nim obraz na kterém je fotografie repliky jeho

boty.
Kolem ng&j jsou symbolicky rozlozeny sklenice pouze s ledem a cedulka reserve.

Od n¢j vyhazovac¢ piejde pohledem do tanciciho davu, kde se zamétuje Cisté na tancici
nohy a jejich obuv. Nékolikrat projede pohledem z jedné strany mistnosti na druhou, nena-
chazi nic neobvyklého, teprve az v momenté¢, kdy se pohledem vraci zpét, si skrze roze-
stoupené nohy vSimne ¢ervenych lodi¢ek, které jej naprosto okouzli. Krasa bot je ve scéné
umocnéna jejich odleskem. Vyhazovaciv pohled hovofi za vSe. Nevaha, labutim skokem
preleti cely tanc¢ici dav a dopadne k osobé¢ vlastnici tyto ¢ervené lodicky. Diva se na né a
prohlubuje v sobé touhu po téchto botach, az se rozhodne, Ze tuto postavu vyzve k tanci. Je

mu Upln¢ jedno, Ze doty¢na osoba vypada jako transvestit.

Tanci spolu tango, svétlo sviti pouze na né, neni zde vidét nikdo jiny. Obrazové vyjadieni

slovniho obratu ,,jsou tu samy pro sebe“.

Pii vykopnuti nohy opét upte pozornost k ¢ervené lodi¢ce a pousméje se, ale ...
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... jak to bylo dal se dozvite, pokud zhlédnete animovany film, nebo v pripade, ze jste se

dostali az na samy konec této bakalarské prace k technickému scénari...

(obr. 03: plakat firmy Bata, obr. 04: rekonstruovana podoba Otziho)

- Storyboard

Obrazkovy scénaf je logicky dal$im krokem pokud je hotov literarni scénaf. Jedna se o
prevedeni textu do obrazi, zabéri. Je-li storyboard peclivé vypracovan, byva odchylka od

finalni skladby zabérti filmu minimalni.

Je diilezity pro rozmysleni si, kdy jakou velikost a ithel zdbéru pouzit tak, aby se na sebe
navazujici zabéry neopakovali svou formou. Je to faze tvir¢iho procesu, kdy se da nad
kazdym ,,okénkem* pozastavit prodiskutovat a popiipadé¢ vymyslet alternativu, ¢i Gplné
jiné feseni tak, aby vysledna obrazova skladba byla srozumitelna filmova promluva autora,

kterou je promlouvano k divakovi.

Pti tvorbé storyboardu se nehledi na uméleckou hodnoty, ale na Citelnost a jasné sdéleni.

- Animatic

Animatic je dulezitou soucasti kontroly obrazové skladby. Jde o vloZeni zabéri, rozpraco-
vanych do hlavnich fazi, do casové osy. Pomaha nadm to zjistit pfibliznou délku filmu a

jednotlivych sekvenci, které se na zéklad¢ této kontroly dale upravuyji.
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Do animaticu vkladame ruchy a podkladovou hudbu, coz je taktéz velmi dalezity kontrolni
bod. Pro mne byl animatic dilezitou fazi, jelikoz zaroven s obrazem vznikal i hlavni hu-
debni motiv. Na zaklad¢ animaticu, tak byla vytvofena hruba verze tak, aby pii pilovani

s finalnim obrazem bylo co nejméné prace.
- Hudba

Co se ty¢e hudebni stranky filmu, neodbocil jsem od hlavniho tématu ,,obuvi® - zvolil jsem
proto podklad, tedy pisen s textem, jez se néjakym zplisobem tématu bot dotyka. Vybiral
jsem z nékolika pisni, jez tuto potfebu napliuji. Nakonec jsem zvolil pisent od Yvone Pie-

nosilové — Boty proti lasce.
Vybral jsem ji z n¢kolika praktickych davodi:

1. pisen obsahuje n€kolik vyte¢nych pasazi, které 1ze dobie stiihat, zrychlovat a skla-
dat za sebe tak, aby vznikl novy produkt, ale pfitom zlstal s nddechem znamé me-
lodie.

2. Text. JelikoZ ma pisen pomalejsi tempo, nez na které jsme dnes zvykli, a jelikoZ ma
frazovani autorky dostatek rozestupu pro ¢isté stiizeni slova, nevznikaji ve vysled-
ném produktu momenty, kdy je néco n¢jak zastfené nebo necitelné.

3. Asi nejdulezitejsim aspektem hudebni ¢asti koneéného filmu je fakt, ze pisen je
piejata od Nancy Sinatra - These Boots Are Made For Walking, takZe zakladni me-
lodie se kterou pracuji, je zndma nejen z ¢eskych luht a haju, ale i z jinych krajin,
takze pro znalé této pisné je i snadné&jsi rozkddovat dtivod jejiho pouZiti, aniz by se
soustiedili na text (vystrizena slova).

Technicky se tedy jedna o vysamplovanou star$i a vSeobecn¢ zndmou pisen.

Z existujici pisné je vystiizen urcity fragment, ktery je pozdéji pouzit jako podklad pro
zakladni melodii, nebo jako symbol pouZity v urcité ¢asové kontinuité k obrazu, s nimz se

doplni a vytvoii tak spole¢n¢ jeden celek.
Jelikoz se ptibéh odehravd v music baru, piistoupil jsem pii rytmizaci melodie k volbé
rychlejSiho bpm (Cesky rozumime taktii za minutu), druhym dtivodem bylo lepsi znehodno-

ceni a tedy jakési zamaskovani pivodni skladby, kvili autorskym pravam.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

23

3. Zdroj inspirace



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

-1. Myty, povéry a povésti o obuvi

v

Mezi nejznaméjsi lidovou povéru patii divei disciplina hézeni stfevice ptes hlavu. DéEl4 se
to na Stédry vecer a pokud stfevic dopadne Spi¢kou smérem ke dvetim, tika se, Ze se divka

do roka vda, pokud smérem do domu, tak zistane doma.

Mezi modernimi povérami nesmi chybét samoziejmé sexudlni otdzka, kdy podle délky
boty se da ptiblizn¢ odhadnout velikost muzského ptirozeni, toto tvrzeni ovSem vyvratilo

n€kolik odbornych studii.

Nebo napiiklad v Mexiku je den, kdy si nechavaji mladi muzi délat ze své obuvi byty ala

Aladin. Cim del3i maji tyto boty $picku, tim vétsi je pak pry usp&ch u Zen.

Nebo u novomanzeld by méla byt na voze ktery je odvazi pfivazana stara bota, ¢i dokonce
by se boty mély po nich hazet. Dokonce existuje povéra o lasce, kdy se doufalo, ze vymo-

¢enim se do boty milovaného nebo milované se do sebe zamiluji.
Nebo nest’astné znameni je, kdyZ si obujete nejprve levou a pak pravou botu...

Pro¢ se o nékom hanlive tik4, ze je backora, je nasnadé.

- 2. téma a namét

Vzhledem k tématu a namétu jsem inspiraci hledal a nachazel snad vSude. Po formalni
teoreticke strance tématu jsem patral a studoval v Obuvnickém muzeu ve Zling, na interne-
tu, v knihach, ¢i v historickych filmech, ve filmech napfi¢ zanry at’ uz je to komedie, horor,
romanticky nebo film noir. Napf.: komedialni snimek Velky blondyn s ¢ernou botou (Le

grand blond avec une chaussure noire, Yves Robert, 1972)

Uvniti* francouzskych tajnych sluzeb zufi boj o moc. Séf vyzvédné sluzby Toulouse Vi, 7e se
ho jeho z&stupce plukovnik Milan snaZi ze vSech sil zkompromitovat a nastoupit na jeho
misto. A tak vznikne v hlavé séfa plan: na letisti v Orly vyberou jeho spolupracovnici na-
hodného clovéka, kterého budou vydavat za vyznamného agenta ze Spojenych statii. Bude
slouzit jako navnada, na kterou se chyti plukovnik Milan a znici sebe i svou kliku. Druhy
den v 9.30 se na letistnich schodech objevuje muz, ktery ma rozcéepyiené blond viasy, jednu
botu cernou a druhou hnédou a pod pazi pouzdro s houslemi. Ani jedna strana netusi, Ze

nevinné a dobrosrdecné vyhlizejici clovék, jehoz jedinym hiichem je to, Ze spi s Zenou své-
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ho pritele, bude pro ne vetsim nebezpecim nez James Bond. (oficialni text distributora)

Citace prevzata z CSFD

BERE CHaRD
B RhARD BLIEA
B PO EFOAT

[

(obr. 05 — 07: plakéty k filmu Velky blondyn s cernou botou)

Nebo ve filmu Terminator 2 (Terminator 2: Judgment Day, James Cameron, 1991) je
v Uvodu filmu scéna, kdy terminator vchazi do baru a skenuje si nejvhodnégjsiho ,,darce*
obleceni. Divame se o¢ima Terminatora a vidime obrazové a Ciselné vyhodnocovani i ade-

kvatni velikosti a typu bot.

Obuv je nekdy predmétem sexualni uchylky, chorobné zaliby ve vécech erotického objektu
tzv. fetiSismu,, viz film od Luise Bufuela ,,Le Journal d'une femme de chambre*“- Denik
komorné (1964)

(obr. 08: z filmu Denik komorné)
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nebo napi. Bota jménem Melichar (Zdenek Troska, 1983), atd..

Néamét jsem cerpal predevsim z vSudypiitomné spolecnosti, kterd mé obklopuje, nebo ze
pro hledéni inspirace $kola samotna. Stietavaji se zde zastupci vS§ech moznych vrstev, jak

vekovych, tak spolecenskych, ¢i socialnich.

- 3. hudba

Co se ty¢e hudebniho podkladu, nebylo zde moc co fesit, protoze od zacatku jsem védél a
koncipoval, Ze to bude samplovana elektronicka skladba vychazejici z jedné z pisni od
Yvone Pfenosilové, presnéji feceno pouziti fragmenti typickych pro tuto skladbu a kouskt

textu vhodné stfizené k obrazu.

- 4. vytvarné navrhy

Inspira¢ni zdroje vytvarné polohy jsou nepiimé. Vyvoj vytvarné stranky (viz obrazky nize)
byl spiSe vlastnim zkouSenim a hledanim se, nez pfimym podnétem néjakého ciziho dila.
Vytvarné pojeti se vyvijelo ruku v ruce s nabytim novych technologickych dovednosti spo-

jenych s dovednosti digitalni kresby a 2D animace a 3D zpracovani.

Nejprve se jednalo jen o kreslenou, Cisté plochou 2D animaci, kterd se vyvinula az

v ploskovou nasvicenou scenu z 3D vrstev s vlastnim vrzenym stinem.

Kresebny pfistup k jednotlivym postavam je rtizny. U konkrétnich lidi jako Al Capone,
nebo Tomas Bat’a jsem vychazel z fotografii tak, aby byli rozpoznatelni. Taktéz u Mickey
mouse. Kosmonaut neni nikdo konkrétni, ani se nejedna o konkrétni existujici skafandr,

pouze jsem pouzil nejCitelnéjsi znaky (helma, barevnost, napisy, atd.).
Ostatni postavy predstavuji bézné navstévniky takovychto klubt.

Prostfedi ma dva hlavni motivy — ulici a bar. Ulice pied barem je kousek fiktivniho tseku,
nevychazejiciho z realné, existujici ¢asti n&jakého mésta. Je noc. Cela ulice je zastfena

koutem do stupiiii Sedi, pouze tyrkysova a rizova vycnivaji. Tyrkysova a razova, pro¢?



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

Je to subjektivni pocitova volba, jsou to barvy které mne napadly pii zamysleni se nad vi-
zualni atmosférou baru (také postav, Zeny maji ve filmu vétSinou riizovou a muzi tyrkyso-

vou na obleceni a doplncich).

Uvnitt baru ptevlada podobné barevnost. Interiér jsem vymyslel tak, aby mi co nejvice
vyhovoval v zabérovani a pfitom naplnil piedstavy o soucasnych ,,dance clubech* (velky
tanecni parket, na konci bar, po strandach boxy na sezeni, samozrejmé ,,Zanrové“ ozdoben

— plakaty, stopy na sténdach, atd.).

(obr. 09 — 10: ukéazka posunu vytvarnosti)
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4. Prakticka cast
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- Vytvarné reSeni

Vytvarny projev celé prace je citlivou smésici nékolika riznorodych aspekti. Kombinuji
Klasickou kreslenou animaci s realnymi, avSak vytvarné prizpisobenymi texturami, které

ve vysledku neptisobi nikterak cize, naopak délaji kazdy cely zabér zajimavéj$im.

Kreslena animovana cast je v opakujicich se tonech — bilé, ¢erné, rizové, tyrkysové a
stupnich Sedi, objevi se i ¢ervend, ¢i hnéda. Zamérne nevyuzivam celou barevnou Skalu. Za
prvé proto, aby film dostal jakysi charakteristicky opakujici se vzhled, coz napomahéa ke
snazsi identifikaci autorstvi, ¢i prosté¢ dila samotného, a za druhé proto, Ze se mi mnohem
1épe pracuje pod tlakem néjakého omezeni, kde se snazim hledat vS§emozné variace a kom-

binace, které mi toto omezeni naskyta.

Pouziti redlnych kouii mi neni cizi, tento postup jsem si vyzkousel uz i na dfivéjSich pro-

jektech a jelikoz se mi to osvéd¢ilo, zatim v tom pokracuji.

- Technologie animace a postprodukce

Volba formatu a techniky nebyla nikterak zdlouhava. Format 16:9 je v dnes$ni dobé audio
vizualnim standardem, takze jakékoli spekulace o pouZiti starého modelu 4:3 nebyly vibec

na miste. Co se techniky tyce, ta byla predevsim dana mou osobni znalosti a dovednosti.

Technologicky se jedna o pocitatovou animaci, prakticky se to vSak takto zjednodusené
zaSkatulkovat neda. Pro¢? Protoze vysledny produkt sice vznika v pocitaci, ovSem stéle se
jedna o kresleny film lidskou rukou s autorskym rukopisem. Jen misto papiru se pracuje

v n€kolika virtudlnich vrstvach.
Software pouzity pti vyrobé filmu je TV Paint Pro, Adobe Photoshop a After Effects.

V prvnim ze zminénych, tedy v TV Paint Pro vznika hruba kresba. Kresbu vybarvim jen

plosné a do dalSich vrstev pomoci prithlednosti vytvafim iluze vnitinich stind.

Je to program na tvorbu animace, takze zde vznikaji celé zabéry v hrubé podobé. Nepracuji

Vv jednom projektu, kazdy zabér je samostatny projekt. Je to z praktickych divodu.

Projekt nastavim tak, aby co nejlépe vyhovoval dalsi praci. Dostate¢né obrazove rozliseni
(pouZivam standardni format HDTV), pfedem zvolim pocet snimkt za vtetinu (tento mo-
ment je diilezity hlavné pro postprodukci, je nutné aby méli vSechny scény stejny framera-

te, aby nedochéazelo k zobrazovacim chybam).
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Z TV Paintu exportuji hotové kreslené scény ve formatu TGA, ktery dokonale spliuje po-
zadavky na zachovani kvality, prihlednosti a vysledné jednotlivé snimky nejsou pfili§ da-
tové objemné. Od této chvile jiz se zabéry pracuji pouze v postproduk¢énim programu After
Efekt (samozrejmé v pripade, zZe je treba néco opravit nebo zménit tak se do TV paintu

stale vracim)

.....

Vytvéatim zde pozadi scén. Pomoci textur, vlastni kresby, zprithlediiovanim objektt a vyu-
Zivani filtra a blanding modi, mazu udélat véci, kterych se na papite dociluje tézko. Resim
takto veSkerou autorskou tvorbu poslednich dataci. Je to program, ktery se vyuZiva ve fil-
movém prumyslu naprosto bézné k tzv. ,,Matte Painting”, nebo-li vytvateni (malovani)
fiktivnich foto-realistickych krajin a prostiedi. V grafice a propagaci se vyuziva k retuso-
vani fotografii, upravovani proporci, atd.. J& jsem vyuZil jeho vlastnosti k dosaZeni stinu
Vv pozadi, rozostfeni obrazu, ale pfedevs§im jsem kloubil kreslenou ¢istou piedlohu s real-

nymi fotografiemi povrchu zdi, cest, chodniki, atd.

After Effects je postprodukéni program. Kdyz mam hotovu praci v TV paintu i ve Pho-

toshopu dokonce 1 ve zvuku, potiebuju to celé n¢kde sjednotit, poskladat a exportovat.

Muzu zde provadét nekteré akce, jako ve Photoshopu, mizu na sebe pokladat vrstvy, zpra-
hlednit je bud’to ubiranim intenzity, nebo pomoci blanding médu. Je zde i jedna funkce,
kterou jsem vyuzil pii tvorbé bakalaiské prace a to 3D vrstvy. Pomoci této funkce vytva-
tim iluzi ploch v perspektivnim prostoru. Nejde sice o nic vic, neZ o dojem, Ze jste ,,posta-
vili* papirkovou postavicku do prostoru, ale diky svétlim a postavenym scéndm, je vysle-
dek lepsi a ,,st'avnatéjs$i“ nez klasické ,,placaté* 2D. Postavy vrhaji své ptimé stiny. ,,Afte-
ry“ (zkrécend hovorova verze) jsou stejné jako Photoshop hojné uzivany ve filmovém

pramyslu, avSak posprodukénich softwarti je mnohem vice.

V tomto program jsem dodélaval ploskové scény, koute, svétla, stavél scény, kliCoval,
prosté ,,ladil obraz®“. Diky témto moznostem, je tak finalni vytvarny nazor vidét az na fi-
nalné vyrenderovaném obraze (alespon se mam porad na co tésit, kdyz uz vim, jak ten film

dopadne).
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5. Zavér

Bakalatska prace je zhodnoceni dosavadné nabytych znalosti a zkuenosti na poli tvorby animova-
ného filmu. Ov8em prace na tomto filmu mi pfinesla i spoustu novych zkuSenosti, pfedev§im

Vv oblasti praktické, kdy jsem si zdokonalil znalosti nékterych softwart.

Vv v

Préce vychazi ze zadani a prochézi procesem vzniku. Uchopeni tématu teoretické prace bylo tézsi,
neZ vznik audiovizuélniho dila. Je to nadsazené piirovnani, kterym chci vyjadfit, jak sloZzita pro-
blematika mtZze bota byt. Obuv v jakékoli podobé provazi ¢lovéka odnepaméti, tudiZz neni lehké

teoreticky obsahnout celou latku.

Piibéh, pribéh a vznik jsem pribézné konzultoval svedoucim mé bakalarské prace, ale i
S ostatnimi profesory. Timto bych jim chtél samoziejmé podekovat za pomoc, stejné tak vSem

ostatnim, ktefi se na vzniku filmu podileli pfimo, nebo radou, ¢i n€jakou konstruktivni pozndmkou.
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6. Seznam priloh

- VVytvarné pojeti
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- Technicky scénar

1. Gvodni titulky

Obraz:

M¢eka roztmivacka, priskace mic,
nasadi si bryle a proméni se v logo
Klir animation.

Zatmivacka.

Ruchy: skakani mice,
synteticky hlas “Klir animation™

13 sec

Obraz:

Meka roztmivacka, zdbér na okraj
stfechy s napisem UTB, ktery se
postupné rozsviti.

Rozostfeni, jizda kamerou dold.

Ruchy: za¢ina hrat hudba,
doprovodné ruchy k blikani

3 sec

Obraz:

Kamera sjela dol na néapis Klir
animation.

Odjezd kamery smérem doprava.

Ruchy: hudba

1,5 sec

Obraz:

Kamera najela na napis uvadi,
ktery se postupné rozsviti.
Odjezd kamery smérem doprava.

Ruchy: hudba, doprovodné
ruchy k blikani

3,5 sec

Obraz:

Najezd na hlavni titul filmu,
postupné se rozsvécuje.
Odjezd kamery a stiih..

Ruchy: hudba, jizda, blikani

3 sec
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2. cast pred barem

Obraz: vC
Rychla ndjezd na obraz, zabér
na ulici s barem, na frontu. Jeden
¢ekajici vstoupi, druhy pFistoupi
projede auto.
Ruchy: hudba - zastfend, vychazi z 58 wa
baru, ambientni zvuk, prijezd auta. :
Obraz: PC
Prochazejici postavy, neuréity muZ,
Zena, ddle Bata, ktery je zastaven.
Ruchy: hudba - zastfend, ale jiz
siln&jsi, ambient.

4.5 sec
Obraz: PD
Zabér na nohy, vidimé Batovy
slavné neslavné dievaky.
Ruchy: hudba, ambient

2,5 sec
Obraz: PC
Bat'a byl vykazan, progla sleéna,
priSel tuéndk, vyhazovaé jej zastavi.
Ruchy: hudba, ambient

5,5 sec
Obraz: PD
Stfih na nohy
Ruchy: hudba, ambient

2,5 sec
Obraz: PC
Stiih zpét, tuénak je vykazan, protoze
nema4 boty, projde sleéna, pfijde mladik,
ktery je zastaven

8 sec

Ruchy: hudba, ambient
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Obraz: PD
Stfih na boty, z bot spadne $pina

Ruchy: hudba, ambient

2,5 sec

Obraz: PC
Kluk odchézi, prochazi Mickey,
prichdzi kosmonaut a je zastaven

Ruchy: hudba, ambient

9 sec

Obraz: PD
Zabér na boty, kosmonaut zvedne
nohu, sesype se prach a vytvofi obraz
stopy z mésice.

Ruchy: hudba, ambient 3 sec

Obraz: PC
Vyhazova¢ kosmonauta vykdze
smérem k nebi, kosmonaut pomalu
odléta.

Ruchy: hudba, ambient, origindlni
nahravka z Apolla 13 - “Hoston,
we have a problem”

5,5 sec

Obraz: C
Stfih na celek, kosmonaut
odléta smérem k mésici.

Ruchy: hudba, ambient, origindlni
nahravka z Apolla 13 - “Hoston,
we have a problem”

6 sec

Obraz: PC
Pfichazi 3 tajemné postavy,

rozestoupi se a vidime Al Capona,
kterému spadne popel smérem k botam.
Ruchy: hudba, ambient, potahnuti, 8 sec
doprovodny ruch pro 3 postavy.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

39

Obraz:

Stith na boty, pada popel, ruce
straZnych jej nenechaji spadnout
na botu.

Ruchy: hudba, ambient,
doprovodny zvuk k rukam.

PD

2,5 sec

Obraz:
Vyhazova¢ gestem vpousti Capona,
opét prichazi tuénak, opét je zastaven.

Ruchy: hudba, ambient.

PC

6 sec

Obraz:
Zabér na boty, tuéiiak ma na nohou
kostky ledu, které roztaji.

Ruchy: hudba, ambient.

PD

3 sec

Obraz:
neni vpustén, odchéazi, vyhazovaé
se rozhlizi jestli jesté nékdo &eka.

Ruchy: hudba, ambient, ismév
tuéiaka.

PC

10 sec

Obraz:
vyhazovaé se rozhlizi, projede auto
a zaSpini mladika pod lampou.

Ruchy: hudba, ambient, ruch auta,
bahna.

vC

3 sec

Obraz:

Vidi, Ze nikdo dalsi nepfichazi,
tak sam vchazi dovnitf. Mékka
zatmivacka.

Ruchy: hudba, ambient.

PC

5 sec
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3. ¢ast v baru

Obraz: PD
Niéjezd kamerou na vyhazovace od
nohou k hlavé, otoéi se doleva.

Ruchy: hudba, ambient,
hudba pii roztmévaéce zesili.

4 sec

Obraz: C
Vidime Al Capona v obleZeni dvou
dam v pozadi jsou 3 ochhranci.
Capone se nejprve mradi,

ale nakonec se usméje.

Ruchy: hudba, ambient. 5 sec

Obraz: PD
Kamera sjede pod stiil, kde vidime
boty Capona i dam.

Ruchy: hudba, ambient.
2,5 sec

Obraz: PD
Vyhazovac se dale rozhlizi a v8imne si
mé.

Ruchy: hudba, ambient, ismév

tuénidka. 5,5 sec

Obraz: PC
Zabér na mou karikaturu za stolem
plnym bot.

Ruchy: hudba, ambient, hlas
podavajici mi dalsi boty. 10 sec

Obraz: PC
Vyhazova¢ se dale rozhlizi

Ruchy: hudba, ambient.

5 sec
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Obraz:
Spatti Otziho jak leZi na stole nehybn&.
LeZzi v poloze ve které byl nalezen.

Ruchy: hudba, ambient.

PC

4 sec

Obraz:
Zpét na vyhazovace ktery se oto¢i
smérem k davu na parketu.

Ruchy: hudba, ambient.

PD

2,5 sec

Obraz:

Stfih na tanéici nohy, jizda
kamery z leva doprava, kontroluje
obuv, az se zastavi.

Ruchy: hudba, ambient.

PD

9 sec

Obraz:

Zastavi se pohledem na detail bot,
boty se rozestopupi, rozostfi, a projede
kamera pod nohama na detail
¢ervenych bot u baru. zablisknou se.

Ruchy: hudba, ambient.

3 sec

Obraz:
Detail na vyraz vyhazovaée, v brylych
jsou vidét ty lodi€ky, ve tvafi adiv.

Ruchy: hudba, ambient, hlas fekne
WOW.

6,5 sec

Obraz:

Odrazi se ke skoku pfes cely tane¢ni
parket, smérem k lodi¢kam, blikaji
Sipky ve sméru letu.

Ruchy: hudba, ambient.

AP

2,5 sec
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Ruchy: hudba, ambient.

Obraz: C
Vyhazovac leti pies dav.
Ruchy: hudba - zpomali se tempo,
ambient.

8 sec
Obraz: C
Dopadne, a podiva se na boty,
usméje se.
Ruchy: hudba, ambient.

5,5 sec
Obraz: D
Detail lodic¢ek
Ruchy: hudba, ambient.

2 sec
Obraz: D
Detail vyhazovadova vyrazu,
nadzvedne si bryle.
Ruchy: hudba, ambient.

4,5 sec
Obraz: PD
Ostychavé by si chtél sahnout, podiva
se smérem vzhiru, kamera odjizdi
smérem vzhiru.
Ruchy: hudba, ambient. 5,5 sec
Obraz: PD
Kamera se zastavi, vyhazovac se
postavi a upravi, postava se otoci,
vyhazovaé ji i pfes vzhled vyzve k
tanci. Mékka zatmivacka.

14 sec
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4, tanec

Obraz: D
M¢&kka roztméavacka, detail na nohy.
Ruchy: hudba - zaéne hrat tango.

4 sec
Obraz: C
Tanéi
Ruchy: tango

2 sec
Obraz: PD
Otocka
Ruchy: tango

5 sec
Obraz: C
dalsi otocka
Ruchy: tango

3,5 sec
Obraz: AP
vydrZ
Ruchy: tango

1,5 sec
Obraz: C
navrat z otocky a vydrZze do
zakladniho postaveni.
Ruchy: tango

¥ ¢ 1,5 sec
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Obraz: D
detail, zdklon
Ruchy: tango.
1 sec
|
Obraz: | C
zaklon na levo, pfehozeni na pravo |
Ruchy: tango
4.5 sec
Obraz: C
zaklon na pravo, trand’dk zvedne nohu,
otoéi pohled na zvednutou nohu.
Ruchy: tango
5 sec
Obraz: | PD
Zvednutd noha a vyhazovadiv pohled
na ni. Noha se za¢ne vlnit, a praskne
stievic, vyhazova¢ se lekne.
Ruchy: tango, prasknuti, tulek 7 sec
|
|
Obraz: PD
tuéfidkova noha, pohne prsty.
kruhovd zatmivacka kolem nohy.
Ruchy: tango
2,5 sec
Obraz: PD
kamera odjede od nohy smérem k |
hlavé, ta praskne, objevi se tuéiidkova, '
usméje se, zatmivacka.
5 sec

Ruchy: tango, prasknuti, ismév
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5. z&verecné titulky

animace a refie

Obraz:
roztmivacka, zavéreéné titulky,
zatmivacka

Ruchy: zména hudby - remix tango.

19 sec

Obraz:
stfih, poloZeni stfevice na
polici

Ruchy: tango remix

3,5 sec

Obraz:
roztmivacka, vyhozeni tuéridka z baru

Ruchy: tango

4 sec

Obraz:
stfih, copyright, zatmivacka,
konec

Ruchy: tango remix - hudba slabne
aZ utichne

4,5 sec




