Umelecka postprodukcia analogovej fotografie
v tvorbe fotografov slovenskej novej viny

Filip Gyore

Bakalarska praca i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2011 Fakulta multimedialnich komunikaci




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Univerzita Toméase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ustav reklamni fotografie a grafiky
akademicky rok: 2010/2011

ZADANi BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a piijmeni:  Filip GYORE

Osobni ¢islo: K08310

Studijni program: B 8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Multimedia a design - Reklamni fotografie
Téma préce: 1. Teoreticka éast:

Umélecka postprodukce v analogové fotografii

2. Prakticka éast:
a) katalog vyrobki nebo sluzeb: Dredy
b) volny vystavni soubor: Tintoretto

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka éast:

rozsah prace: minimalné 25 stran textu + predepsané pilohy.

Soucésti obhajoby préace i hodnoceni je pfednaska na téma teoretické ¢asti Bakalaiské
prace po dobu 15 min. véetné obrazové prezentace. Pfednaskou se nerozumi preéteni
obsahu prace. Casovy limit je nutno dodriet.

2. Prakticka éast:

a) katalog vyrobkii nebo sluzeb: celkem 12 - 15 fotografii - format 24x30 jako maketa
s grafickou tipravou + stejny poéet zdrojovych fotografii ve formatu 30x40cm (nebo
odvozeny format) adjustovanych ve formé vystavnych zvétsenin a instalovanych na zdi.
Publikace by méla obsahovat kratky informativni text. Text musi projit jazykovou
korekturou.

b) volny vystavni soubor: uceleny, koncipovany soubor fotografii (explikace + pisemna
obhajoba), min. 10 ks fotografii v archivni kvalité, vystavni format (min. 50x60 cm),
libovolna technika, adjustovéano + pisemna obhajoba cca 2 str. textu.

Soutasné budou v3echny &asti praktické i teoreticka prace odevzdany v digitalni
podobé na 3ks CD v daném rozliseni v predepsané kvalité.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Rozsah bakalafské prace:

Rozsah pfiloh:

Forma zpracovéni bakalarské prace:

Seznam odborné literatury:

doporuéené zdroje:

viz Zasady pro vypracovani
viz Zasady pro vypracovani

tisténa/umélecké dilo

veskera dostupna odborna literatura a webové stranky vztahujici se k tématu po

konzultaci s vedoucim prace.

Vedouci teoretické ¢asti:

Vedouci praktické ¢asti:
Datum zadéani bakalafské prace:

Termin odevzdani bakalafské prace:

Ve Zliné dne 1. Gnora 2011

doc. MgA. Jana Janikova, ArtD.
dékanka

Mgr. Anna Maximova

Fakulta multimediélnich komunikaci
doc. Rudo Prekop

1. prosince 2010

16. kvétna 2011

1S,

e M A.m,;

/ reditel dstavu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

PROHLASENI AUTORA
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalafske/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a doplnéni dalSich zakon( (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich préavnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby ;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomové prace bude uloZena v elektronické podob& v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalafskou/diplomovou préci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpist, zejm. § 35 odst. 3 2;

e podle § 60 9 odst. 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

* podle § 60 9 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo - bakalafskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméfeny prispévek na thradu naklad, které byly
Univerzitou ToméSe Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (a do jejich skuteéné vy3e);

e pokud bylo k vypracovéni bakalaiské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studiinim a vyzkumnym ucelim
(ti. k nekomerénimu vyutZiti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komerénim ugeltm.

e I Filip Gyore <~
VO ZING .l i msnimin ERE: . s ..
Jméno, piijmeni, podpis

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych $koléch a o zméné a doplnéni dalSich zakond (2&kon o vysokych Skolach), ve znéni pozd&jsich prévnich predpist, §
47b Zvefejiiovéni zévéreénych praci:

(1) Vysoka $kola nevydélecné jiiuje di dipl b a rig i préce, u kterych p bhajoba, véetné posudki op Ua
ysledku obhajoby prostredni databaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpiisob zvefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké §koly.
(2) Di dipl bakalérské a rigorézni prace odevzd hazeCem k obhajobé musi byt té nejméné pét pracovnich dni pred konénim

obhajoby zvefejnény k nahliZeni vefejnosti v misté vnitinim p vysokeé Skoly nebo neni-li tak urceno, v misté pracovisté vysoké $koly, kde

se ma konat obhajoba préce. Kazdy si miie ze zverejnéné préce poizovat na své naklady vypisy, opisy nebo rozmnozZeniny.

(3) Plati, Ze odevzdénim préce autor souhlasi s2 zvefejnénim své préce podle tohoto z&kona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zakon ¢. 121/2000 Sb. o prévu 0 pravech iseji s prévem autorskym a o zméné nékterych zékon (autorsky zékon) ve znéni

pozdéjsich pravnich predpist, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje $kola nebo $kolské &i vzdélavaci zatizeni, uzije-li nikoli za Géelem primého nebo nepiimého hospodéiského nebo
. ichz

obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potiebé dilo vy Zékem nebo stud ke spinéni $kolnich nebo studij p yplyvaji

Jjeho prévniho vztahu ke $kole nebo Skolskému ¢i vzdélévaciho zafizeni ($kolni dilo).

3) zékon ¢. 121/2000 Sb. o pravu , 0 prévech isejicich s pravem (ym & 0 zméné nékterych zékon( (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich predpisii, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo $kolské &i vzdélavaci zafizeni maji za obvyklych podminek prévo na feni licenéni smlouvy o uZiti $kolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-li

autor takového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazeni chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni §35
odst. 3 ziistéva nedotéeno.

(2) Neni-li siednano jinak, miiZe autor Skolniho dila své dilo uZit ¢ poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s opravnénymi zajmy $koly nebo $kolského
Ci vzdélévaciho zarizeni.

(3) Skola nebo $kolské &i vzdélévaci zafizeni jsou oprévnény pozadovat, aby jim autor $kolniho dila z vydélku jim dosazeného v souvislosti s uZitim dila i
poskytnutim licence podle odstavce 2 piiméfené prispél na thradu nakladd, které na vytvorent dila vynaloZily, a to podle okolnosti a2 do jejich skutecné
vy3e; piitom se piihlédne k vy3i vydélku d $kolou nebo ym Ci vzdéla izenim z uZiti $kolniho dila podle odstavce 1.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 5

ABSTRAKT

Abstrakt slovensky

V mojej praci sa venujem postprodukénym procesom, ktoré vyuzivali vo svojej tvorbe
fotografi slovenskej novej viny. Rozoberam ich z technologického hladiska a skimam aky

maju vplyv na vnimanie vyslednej fotografie.

KrIacové slova: Slovenska nova vlna, Inscenovana fotografia, Aranzovana fotografia, Peter

Zupnik, Rudo Prekop, Jano Pavlik, Kamil Varga, Miro Svolik,

ABSTRACT

Abstrakt vo svetovom jazyku

In my work I deal with post-production process which were using by photographers of new
slovak wave in their productions. | analyze them from a technological point of view and

examine how they impact the perception of the resulting photographs.

Keywords: Slovak New Wave, Staged photography, photo ops, Peter Zupnik, Rudo Pre-
kop, Jano Pavlik, Kamil Varga, Miro Svolik,
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1 UVOD

1.1 VYCHODISKA PRE VYBER TEMY

Slovenska nova vlna a tvorba do tohto okruhu patriacich autorov ma sprevadza uz od mo-
jich prvych stretnuti z fotografiou. Na ich pracach som sa ucil vnimat estetické
a kompozi¢né principy fotografického obrazu. Mnohi pedagdgovia a I'udia, ktori sa pohy-
bovali v ramci média fotografie a ktorych som v mojich zaciatkoch prosil o rady, ma odka-
zovali na prace prave tychto autorov. Davali mi za priklad I'ahkost’, iprimnost’ a hravost’
ich snimok. I ked’ ma v mnohom inSpirovali dédval som si pozor na to, aby moje prace ne-
boli napodobeninami alebo opakovanim ich diel. Napriek tomu mi vSak viacero I'udi vra-
velo, ze v mojich fotografiach citia odkazy na slovenski novi vinu. Nemal som to
Vv umysle a tak si myslim, Ze tento efekt vyplyva z podobného pristupu a pouzitych techno-
16gii. Preto som sa zacal zaujimat’ o technologické postupy, ktoré vyuzivali fotografi slo-
venskej novej viny, o spdsob ako sa k nim dostali a z akych dévodov. Chcel som zistit', ¢i
mali podobné pohnutky ako ja

(vo viacerych fotografidch mi chybala mnou tak milovand kresba a praca ruk), alebo ¢i ich
dovody boli odlisné. Mozno ich postprodukéné upravy fotografii stiviseli S tym, ze sa im
svet snimany optikou fotoaparatu zdal malo imaginativny.

Zaroven ma zaujal fenomén skupiny nadanych slovenskych umelcov, ktori sa stretli de

facto v jednom ro¢niku na prazskej FAMU a kazdy sa stal pojmom.

1.2 CO CHAPEME POD POJMOM UMELECKA POSTPRODUKCIA

Pod pojmom umelecka postprodukcia sa nachadza mnozstvo technik a procesov, ktoré
fotograf mdze aplikovat’ na svoje dielo po jeho vyvolani alebo nazvdcSovani. Mézu byt
vykonané na negative, ako aj na pozitive.

Dovody preco umelec siahne po umeleckej postprodukcii mézu byt rozne.

V dobe, ked’ neexistoval Photoshop a fotografovalo sa vyhradne analdgovo, bol jednym
s doévodov fakt, Ze iSlo o jednoduchsi a lacnejsi sposob, ako vniest’ do fotografie nieco, ¢o
sa len tazko uskuto¢ni v redli. R6znymi kolazami alebo montazami sa mohli na fotografii
spojit’ a naaranzovat’ aj zjavne nespojite'né veci a situacie. Tymto spdsobom sa dal vyrie-

§it’ aj problém so svietenim rozsiahlych scén, kedy sa rézne Casti scény nasvietili najprv
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samostatne a az nasledne zmontovali do jedného celku. V pociatkoch fotografie, ked sa
snazila vyrovnat’ mal'be a preberala preto v mnohom jej jazyk, sa piktorialisticki fotografi
snazili napodobnit’ svetelné¢ a kompozi¢né principy malovanych obrazov. Ked’ze maliar
nie je tak zavisly od okamihu a reality ako fotograf, a moze si ju podla potreby upravit,
bolo tazké obrazy fotograficky napodobnit’. Z fotografov, ktori sa 0 to pokuasali bol prvy
Oscar Gustave Rejlander. Ako maliar si bol tychto problémov vedomy a vo svojej fotogra-
fii Dve cesty Zivota (1857)", ktora je volnou reinterpreticiou obrazu od Raffaella Santiho -
Aténska Skola (1508 — 1509)%. Tu zmontoval niekol’ko negativov do jedného celku &m
vytvoril fotografiu, ktord rozpravala vel'mi pribuznym jazykom ako malba.

Druhym dévodom preco fotograt moéze vyuzit postprodukciu je vyvolanie atmosféry ale-
bo dojmu, ze fotografia nie je obrazom skutocného sveta, ale fantaziou fotografa. Ked’ze
vyjadrovacie prostriedky fotografie a jej moznosti st obmedzené, umelci Casto siahaju po
postupoch prevzatych z inych odvetvi, ako je napriklad mal'ba ¢i grafika. Ide o tendencie
vychédzajuce zo surrealizmu, kde sa  umelci pomocou réznych novych technik
a umeleckého eklektizmu pokusali vo svojich dielach dosiahnut’ snovu atmosféru. Monté-
zami a domal’ovanim moze tvorca do fotografie vniest’ svoje fantazijné predstavy, pripadne
moze miestu vdychnut’ osobiti atmosféru a emdcie, ktoré su sice v redli pritomné, no foto-
aparat ich nezachyti.

Dalsi dovod vyuzitia postprodukénych procesov je umocnenie myslienky alebo zmena jej
vyznenia. Sem mozu patrit’ aj rézne devastacné procesy a upravy. Pokrcenie fotografie
vyobrazujuce portrét ¢loveka, alebo agresivny kresbovy zasah méze napomdct’ vykresleniu
povahy portrétované¢ho. Povodne obycajny portrét odrazu méze posobit’ nepokojnym do-
jmom a u divaka vyvolat’ diskusie.

Intenzita tychto zasahov moze byt rézna. Od jemnych kozmetickych tprav, ako je Ciastoc-
né kolorovanie, aZ po zasadné, kedy sa zamal'uje skoro cela plocha fotografie. Skala zasa-
hov sa pohybuje v rozpiti od citlivo premyslenych s dokladnym prevedenim, aZ po tpravy,
ktoré podlichaju psychologickému automatizmu a su spontannym dielom nahody.

Dali by sa este rozdelit’ aj podl'a toho, ¢i sa vykonavaji na hotovej fotografii alebo na fil-
me. Cize, & ide o Gipravu v pozitive alebo v negative.

Dalej by sme mohli uvaZovat' o deleni na zaklade typu tpravy a to na uslachtilé: domal’o-
vavanie, kolorovanie, koldZe, montaZze, jemné asambléze; a na devastacné: trhanie, striha-

nie, skartovanie a spitné lepenie, dekolaz, gelaz, rozne krcéenie, palenie a iné.
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Umelecka postprodukcia ma este jednu dolezita funkciu. Nielen Ze postva fotografiu mi-
mo hranic média, ale jej aj dodéva exkluzivitu originalneho diela, ktoré sa neda reprodu-
kovat’. Toto moZe byt jeden z hlavnych dévodov preco fotograf siahne po postprodukénom

procese.

! http://sk.wikipedia.org/wiki/Aténska_gkola

Z http://sk.wikipedia.org/wiki/Oscar_Gustave_Rejlander

1.3 KTO BOLI FOTOGRAFI SLOVENSKEJ NOVEJ VLNY

V osemdesiatych rokoch sa na prazskej Filmovej Akadémii muzickych umeni (FAMU)
stretlo niekol’ko nadanych slovenskych fotografov v tej dobe este len nadsenych Studentov
fotografie. Dali tak vzniknut' pojmu slovenska nova vina. Tento nazov nie je ich oficial-
nym pomenovanim, pretoze sa nikdy za nijaku organizovant umeleckt skupinu nepovazo-
vali. V Ceskoslovensku v tej dobe panovala atmosféra vyvolana Husakovym normalizag-
nym rezimom, ktord priala hlavne humanizujicej dokumentarnej tvorbe. Fotografia mala,
rovnako ako ostatné odvetvia umenia, za Glohu strazit’ a rozvijat’ ideologicku cistotu a ma-
la tendencie znacného intelektualizOvania. Proti tomu sa pod liberdlnym vedenim prof.
Jana Smoka postavili prave fotografi slovenskej novej viny, &im vyvolali nastup postmo-
dernistickych tendencii do vtedajsej ¢eskej aj slovenskej fotografie. Ich prace sa diametral-
ne odliSovali od prisneho dokumentu, boli imaginativne, subjektivne, hravé az insitne po-
sobiace, avSak plné vaznych vyznamov a posolstiev. Vel'akrat inscenované a aranzované
s davkou akcentovanej erotiky, sarkazmu a humoru. Preto aj mnohé v tej dobe pdsobili
poburujico a provokacne. Vznikali totiz v dobe, kedy sa fotografom odstranovali vystave-
né prace z galérii, ako sa to stalo s vystavou FrantiSka Drtikola, ktori zostavila Anna Faro-
va (ta sa neskor stala neoficidlnym mecenaSom prave fotografov slovenskej novej viny).
Ich spolo¢ny rukopis zahinal vel’ku mieru Stylizacie a experimentovania s roznymi fotogra-
fickymi technikami a s tym spojenym skimanim hranic fotografie. Casto tieto hranice pre-
kra¢ovali smerom k inym médiam a inym odvetviam vytvarného umenia. Akoby ich in-
vencnosti a fantdzii nepostacovali len vyjadrovacie prostriedky fotografie. Rovnako je
u nich zjavna chut’ dostat’ fotografiu mimo jej stereotypnu Skatul’ku repetitivneho umenia,
ktoré sa da zreprodukovat’ nespocetnekrat. Mnoh¢ ich prace su preto origindlmi, ktoré sa
reprodukovat’ nedaju. Je to jeden zo znakov, ktory si pozicali prave od inych odvetvi vy-

tvarného umenia. Mozno to prameni prave z akéhosi pocitu menejcennosti vo¢i malbe,


http://sk.wikipedia.org/wiki/Aténska_škola
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ktora si svoj status umeleckého diela nikdy nemusela obhajovat’ natol’ko, ako fotografia vo
svojich zaciatkoch, kedy bola povazovana skor za technicky vydobytok, ako za umenie.
Ich diela pIné symboliky, odvazneho pristupu k aktu a naivnej hravosti posobili v tej dobe
nesmierne sviezo a originalne. Co neskor zapricinilo, Ze sa stali znAmymi a uznavanymi
nielen v ramci Ceskoslovenska, ale aj v zahraniéi.

Ich tvorba bola do znaénej miery reakciou na konceptualne tendencie dobovej fotografie,
opozitom humanizujucemu dokumentu a niesla in$piracné znaky dadaizmu, surrelaizmu ¢i
poetizmu. Surrealistické tendencie nie s zjavné len vo vyuzivani symboliky a nametoch,
ale aj v presahoch do inych technik. Pretoze fotografi slovenskej novej viny rovnako, ako
surrealisti vyuzivali montaze, kolaze ¢i jemné asamblaze.

Slovenska nova vina zahfna niekol’ko slovenskych autorov, ktori v osemdesiatych rokoch
studovali na prazskej FAMU na katedre fotografie. St to: Téno Stano, Miro Svolik, Rudo
Prekop, Peter Zupnik, Kamil Varga, Vasil Stanko, Jozef Sedlak a Jano Pavlik.?

01 Slovensky predvoj na prazskom interndte. Zlava Rudo Prekop, Martin Strba,

Tono Stano, Petronela Kadndrovd, Vasil Stanko, Miro Svolik, Juro Kepka

®0 tejto problematike pojednavaja tieto pramene:
- MRAZOVA, Daniela, REMES, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie, Praha: Mlada fronta 1989.
- BIRGUS, Vladimir, MLCOCH Jan: Akt v Zeské fotografii, Praha: Kant, 2001.

- http://cs.wikipedia.org/wiki/Slovenska nova vina



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

2 ZIVOTOPISY A KRATKE PRIEREZY TVORBOU
2.1 MIRO SVOLIK - POETA OBRAZU MNOHYCH VYZNAMOV

Miro Svolik sa narodil 13. 4. 1960 v Zlatych Moravciach. Vo svojich fotografiach si vy-
tvoril osobity svet. Jeho dielo ma blizko k poetizmu a mnoho ¢erpa aj z insitného umenia,
objavuje sa v ilom v zna¢nej miere aj humor, optimizmus, stopy lyrizovanej prozy a filozo-
fia surrealizmu. Svolikova tvorba vychadza zjeho skusenosti so slovenskou kultirou
a tradiciou. Na Svolikov umelecky vyvin malo velky vplyv jeho §tidium na odbore foto-
grafie na Strednej umeleckopriemyselnej skole (SUP) v Bratislave v rokoch 1975 az 1979,
kde v tomto obdobi posobila ako veduci pedagég Milota Havrankova, ktora tu vytvorila
vtedy vel'mi vzacne, konvenciami neobmedzované prostredie. Pre ucitel'ov nebol podstatny
prejav remeselnej zrucnosti, ale osobity pristup a téma. Svolik pod jej vedenim zacal sku-
mat’ vyjadrovacie schopnosti fotografie a vkladal do nej podnety z mal’by ¢&i kresby. Aj po
skonéeni §koly pomahala Milota Havrankova Svolikovi rozvijat’ jeho nadanie.
Najvyznamnej§i vplyv na Svolikovu tvorbu mal jednoznaéne jeho dlhoroény pobyt
Vv prazskom prostredi, pocas jeho vysokoskolskych $tudii na Filmovej a televiznej fakulte
Akadémie muzickych umeni (FAMU) v Prahe, ktort absolvoval v roku 1987.

Na prijimacie skusky na sa pripravoval dvojro¢nou pracou vo fotografickom laboratoriu.
Na FAMU, v tej dobe jedint vysoku $kolu v Ceskoslovensku, kde sa vyucovala fotografia
ako samostatny odbor, sa Miro Svolik stretol s ¢lenmi neskoriej slovenskej novej viny.

V osemdesiatych rokoch slovenski autori, ktori sa venovali inscenovanej fotografii, vyuzi-
vali takmer vyhradne Ciernobielu fotografiu. Tvorba Miroslava Svolika je viak v tomto
sCasti vynimkou. V druhej polovici osemdesiatych rokov zacal vyrazne pouzivat' farbu.
Suviselo to s realizaciou objednavok na tvorbu obalov platni, plagatov a ilustracii knih.
V roku 1985 si firma Deutsche Leasing, ktord sponzoruje sutaz Young European Photog-
raphers, vybrala jeho fotografiu ako novorocenku.

V roku 1986 vznikli pre neho také typické mozaiky — hry poskladané z I'udskych tiel na
zemi. Vykrystalizoval sa tu jeho zaujem o Strukturalnu fotografiu, humor, inscenacie ab-
surdnych situécii, poetizaciu a snahu potlacit’ priestorovost’.

Od roku 1987 zacina pouzivat okrem montaze aj kolaz a realizuje svoje inscenacie uz nie-
len v exteriéroch, ale aj v ateliéri. Od velkych mnohopocetnych cyklov prechadza
k inscenacii pribehov zhustenych do jedného zaberu - vyjavu. Tieto fotografie st nasytené

mnozstvom vyznamov.
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Od roku 2009 posobi ako veduci na odbore vytvarnej fotografie na vysokej Skole Vytvar-

nych umeni v Bratislave.*

* O autorovi pojednavaji tieto pramene:
- MACEK, Viclav: Miro Svolik: Jedno telo jedna dusa, Fotograficka monografia. Osveta, §.p. , 1992.
- MRAZOVA, Daniela, REMES, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie, Praha: Mlada fronta 1989

- http://mirosvolik.cz/

02 ,, Stacilo, aby som letel”" z cyklu Moj Zivot ¢loveka (1986)

03 ,,K svojej Zene” 7 cyklu Moy zivot cloveka (1986)


http://mirosvolik.cz/
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2.2 PETER ZUPNIK - BASNIK VSEDNYCH ZAZRAKOV

Peter Zupnik sa narodil 14. 8. 1961 v Levoéi. V sedemdesiatych rokoch sa u neho zadal
prvykrat prejavovat’ zaujem 0 fotografiu. V roku 1976 nastupil na §tidium na Strednej $ko-
le umenia a remesiel (SUR) v Kosiciach na odbore uzitej fotografie a v roku 1986 absol-
voval katedru fotografie na prazskej FAMU.

Proces krystalizacie jeho tvorby urychlili dve udalosti. Prvou bola cesta domov v roku
1982, ktora takmer skoncila tragickou smrtou otca. Tato skusenost’ spracoval vo fotogra-
fickom stbore Cesta. Druhou bolo Zupnikove prekonanie klinickej smrti v roku 1984.
Spomedzi autorov slovenskej novej viny je Peter Zupnik akoby ,,najmenej " fotografom,
paradoxne ale fotografuje na kazdom kroku. Vybocuje hlavne tym, Ze neinscenuje, nepou-
ziva ateliér a nearanzuje. Nevenuje sa iba vyhradne vytvarnej, ale aj dokumentarnej foto-
grafii.

V prvej polovici 80. rokov zacina tvorit’ subor diptychov nazvany Dvojice, ktorym na seba
prvykrat vyrazne upozornil. Nejde v iom len o prvoplanové porovnavanie dvoch fotogra-
fii, ale skor o akusi metaforu skuto¢nosti. V subore ukazuje, ze v zdanlivom chaose okolo
nas su vizby a spojitosti, ktoré si ani neuvedomujeme. Tvarova podobnost’ je v tomto pri-
pade len nastroj, ktory divakovi tieto stvislosti odhal'uje.

V roku 1988 vytvoril knihu o levo¢skom muzeu Majstra Pavla. Vsimal si podobnosti me-
dzi sochami na oltari od majstra Pavla a tvarami navstevnikov miizea a ob¢anov Levoce.
Po prvotnych pokusoch na poli fotografickej reportaze a dokumentu zacal ako jeden z pr-
vych ceskoslovenskych fotografov vstupovat’ do fotografie nenapadnym maliarskym zésa-
hom, ktorym ju vizualne aj obsahovo posunul za hranice reality. V roku 1993 vznikla ne-
tradi¢na publikacia o skupine Wanastowi Vjecy — Divnoknizka, kde sa pomocou domal’o-
vavania pokusil vyjadrit atmosféru hudby. Fascinaciu drobnymi, zdanlivo banalnymi
predmetmi a prirodninami, v ktorych prostrednictvom detailného pohladu, malej hibky
ostrosti a domalieb hl'adé skryti poetiku, najvyraznejsSie prejavil vo svojom fotografickom
cykle z devétdesiatych rokov Malé velkeé veci.

V tvorbe Petra Zupnika figuruju rovnako aj &isté fotografie, ktoré nie st diptychmi ani
nijako manipulované a deklaruju autorovu vnimavost, fantaziu a cit pre obraz. Ich vznik
nie je ¢asovo obmedzeny a vznikaju naprie¢ celou jeho tvorbou.

Od roku 1987 pracuje ako volny fotograf. V roku 1995 sa prestahoval do Pariza, kde Zije a

tvori dodnes.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

Zupnikova tvorba by sa dala definovat’ jednym vyrazom: Poetika zazrakov viedného diia.”

> O autorovi pojednavaji tieto pramene:
- MACEK, Véclav: Peter Zupnik: Fotografickd monografia. Osveta, §.p. , 1993.
- www.zupnik.eu/

- FISEROVA, Lucia L. :Peter Zupnik: Fotografickd monografia. Torst, 2010

05 Husi strdacajit len perie (1981-1989)


http://www.zupnik.eu/
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2.3 RUDO PREKOP - FOTOGRAF PARADOXOV

Narodil sa 13. 4. 1959 v Kogiciach. Od roku 1974 $tudoval na SUR v Kosiciach na odbore
uzitej fotografie.

V roku 1977 sa zOcastnil vystavy s nazvom ...od trinastej komnaty, ktora reagovala na
tradicné chépanie reality a pravdy. ISlo o ukdzanie sveta ,,za tajomstvom / za zrkadlom™’.

V roku 1980 nastupil na stadium na prazska FAMU na katedru fotografie v ateliéri liberal-
neho profesora Jana Smoka.

V devitdesiatych rokoch nastal obrat v jeho tvorbe sposobeny cyklami Aranze a Redlovky.
V tychto cykloch sa vzdal prace s modelom a opustil priestory ateliéru.

Vratil sa v8ak do neho pri vytvarani jeho zndmych Pomnikov, ktoré su priamou deklaraciou
jeho fascinacie kontrastmi. Svoje pomniky ¢asto komponuje z odpadu a pouzitych nepo-
trebnych veci a sklada z nich slavnostné mohyly, ktoré oslavuju alebo st poctou niektorej z
prirodzenych sucasti zivota ¢i prirody.

V tvorbe Ruda Prekopa je badatelny najmi jeho zdujem o Struktiru, povrch, suvislosti
a hru skvin. Citlivo vnima a vyuziva celu rozsiahlu ¢iernobielu skalu. Jeho fotografie nesu
zjavne rozporné znaky piktorializmu a vecnej fotografie. Takisto v jeho tvorbe mozeme
pozorovat’ tendencie inklinovania ku geometrickej abstrakcii a snahe o kompozicie, ktoré
vychadzaju zo zakladnych geometrickych tvarov. Paradoxne jeho fotografie nie su ab-
straktné, ale prave vel'mi konkrétne a redlne. D4 sa teda povedat’, ze protiklad a paradox su
jednymi z nosnych znakov Prekopovej tvorby.

Svojim dielam &asto dava nazvy abstraktnych pojmov: Smrt, Loz, Zivot, Pravda
a podobne. Tymito terminmi akoby priamo divéka nutil vytvorit’ si vlastnu interpretaciu,
dava mu vol'nost a priestor pre vlastnu fantaziu...

Jeho prace akoby nevychadzali z filozofie dnesnej doby, ale z tej prehistorickej, kedy boli
oby€ajnym predmetom a materidlom pripisované magickeé sily.

Od roku 1994 pdsobil ako externy pedagdg na katedre fotografie na prazskej FAMU, kde
sa nasledne od roku 2002 stal vediicim stadiového ateliéru.

Momentélne Zije a pracuje v Prahe ako fotograf v slobodnom povolani.®

[ B ‘ , .-
O autorovi pojednavaju tieto pramene:

- MACEK, Vaclav: Rudo Prekop: fotografie, Fotograficka monografia. Osveta, $.p. , 1994.
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06 Vtaci pomnik zo série Zatisi, (1994)

MASKARNY AL

07 Maskarny bdl zo série Inscendcii (1987)
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2.4 JANO PAVLIK - ENFANT TERRIBLE SLOVENSKEJ NOVEJ VLNY

Alebo Giano, ako mu hovorili jeho kamarati, sa narodil sa v roku 1963 v Snine, kde zil
a vyrastal a kde ako patnastroény dostal svoj prvy fotoaparat - ruskt Smenu. To u neho
vygradovalo zaujem o fotografiu az do tej miery, Ze v roku 1978 nastipil v KoSiciach na
Strednt $kolu umenia a remesiel (SUR) na odbor uZitej fotografie. V roku 1982 presiel na
prazski FAMU na odbor fotografie. Tu spoznal ostatnych fotografov buducej slovenskej
novej viny, medzi ktorych svojou tvorbou rychlo zapadol. Jeho fotografie boli rovnako
imaginativne a hravé, Casto fotil nahé zenské telo a az na niektoré vynimky vSetky svoje
snimky inscenoval. Dokonca bol taky systematicky, Ze si kreslil pred fotenim presné nacr-
ty. Kresba bola pre jeho tvorbu délezita nielen pred pripravou snimok, ale zasahoval nou aj
do hotovych fotografii. Fotografie tiez doplial svojraznymi komentarmi, ndzvami &i bés-
ni¢kami. Spociatku sa inSpiroval divadlom, ¢o mal spolo¢né z Vasilom Stankom. Neskor
do jeho diela prenika zavaznejSia tematika existencialneho charakteru. Zobrazuje ploty,
ktoré sa nedaju preliezt, zdznamy tazkych snov, v ktorych sa trestd za l'udskii zvedavost’
a pocity viny a kvoli ktorym, s davkou ¢ierneho humoru, sada na svoje ,,stkromné elek-
trickeé kreslo®.

Kym Vv jeho najznamejSom cykle Ernest a Alica st tieto motivy pritomné skor len
v naznakoch, v cykloch fotokolazi zroku 1987 sa prejavuju naplno. V tom istom roku
usporiadal na FAMU autorsku vystavu, tG mu ale zakazali.

Jano Pavlik patri medzi subjektivne ladenych fotografov. Nechce cez sklo objektivu za-
chycovat’ redlnu skuto¢nost’, ale v prvom rade hl'add moznosti ako vyjadrit’ samého seba.
Jano Pavlik nemal Stastny osud. Topil sa v silnych depresiach, i ked’ sa z nich pokusal
,prekopat’ von“. Mozno boli na pri¢ine vrodené dispozicie alebo prili§ rychle precitnutie
dedinského chlapca vo velkomeste, mozno aj problémy s alkoholom a nahly pocit osamo-
tenia a nepochopenia. Mozno vsetko dokopy spdsobilo, Ze si Jano Pavlik v roku 1987 sia-
hol na Zivot. Jeho smrt’ Sokovala hlavne jeho kamaratov. Mohol upadnat’ do zabudnutia
a nikto by sa o jeho tvorbe nedozvedel, nebyt jeho spoluziaka a kamarata Ruda Prekopa,
ktory sa zacal prehrabovat v krabiciach, ktoré po fiom zostali a nasiel tak mnozstvo dosial’
nezverejnenych fotografii a aj 37 fotografii z cyklu Ernest a Alica, ktoré mu zaistili nesmr-
telnost’.

Jana Pavlika moZeme nazvat' ,.enfant terrible”” slovenskej novej viny.’
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" O autorovi pojednavaju tieto pramene:

- ZAHRADNICKY, Jiii 2005 - www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html

09 Alica pod oknom, z cyklu Ernest a Alica (1983-1987)



http://www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

2.5 TONO STANO - VIRTUOZ TELA

Narodil sa v Zlatych Moravciach v roku 1960. V roku 1975 sa hlasil na bratislavski SUP.
Povodne sa hlasil na odbor grafiky, ale pre nedostatok miesta ho zobrali na fotografiu, kam
ho dostala dnes uz legendarna osobnost’ slovenskej fotografie Milota Havrankova. Po
strednej Skole zacal Stano Studovat’ na prazskej FAMU. Tu sa venoval najmé absurdnym
stretnutiam veci, postav a situdcii na jednoduchej scéne. Erotickost’ a nesputanost’ jeho
fotografii nebola len vysmechom rezimu a nim propagovaného gycu, ale aj formou vyjad-
renia hlbsich myslienok a posolstiev. Na rozdiel od svojich spoluziakov vsak daval pred-
nost’ prirodzenosti. Nahé telo pre neho predstavovalo esteticky aj narativny prvok.
V rokoch 1985 az 1986 vznikol kalendar, ktory zobrazoval rozne 'udské ¢innosti. Insceno-
vané scény ironizovali pojmy ako priemysel, kultira, pol'nohospodarstvo.

V roku 1986 sa zucastnil spoloéného konceptualneho projektu s Rudom Prekopom
a Michalom Pacinom - Hra na stvrtého. Pre tento stibor vytvoril sériu noh.

Tono Stano po ukonceni $koly opustil pristupy, ktoré si osvojil na FAMU a ako jediny
z novej viny natrvalo nezakotvil v sentimente.

Nah¢é l'udské telo v jeho tvorbe jednozna¢ne dominuje. Pozy, ktoré vyzaduje od modelov,
st az akrobatické, z toho vychadza jeho zaujem, o zdravych, fyzicky zdatnych a extrémne
ohybnych jedincov. Rovnako pritazlivym ako akt je pre neho aj portrét.

Na zaciatku devit'desiatych rokov zacina Tono Stano pouzivat’ ¢asty motiv skratky, hlavne
zenského tela. Dostava sa k abstraktne Stylizovanému vyrazu, ktory strieda s dynamickou
zivoc¢iSnostou. Vd’aka finanénému grantu od firmy Kodak sa presunul z ateliéru na niekol-
ko rokov do lokality pri Zelivskej vodnej nadrzi. Tu vzniklo mnozstvo fotografii, v ktorych
sa vracal k akrobatickym pdzam z osemdesiatych rokov, ale nachadzal tu aj nové postupy.
V roku 2003 zhrnul svoje pdsobenie na karlovarskom filmovom festivale v publikacii
Stars. Od roku 1991 pracuje na portrétoch snimanych filmovou kamerou, ktort zdedil po
Josefovi Sudkovi. Pre nedostatok filmového materialu ale zacal experimentovat’ so snima-
nim priamo na papier. Vzniklo tak viac ako 45 portrétov hlav, ktoré koldzuje s negativnymi
aj pozitivnymi detailmi. Momentalne z tychto snimok pripravuje kniznu publikéciu.

Tono Stano dostal vel'a medzinarodnych oceneni a mnohé galérie usiluju o zaradenie jeho
tvorby do svojej zbierky. Je fotografom s velkou fantaziou, no aj napriek tomu jeho pre-
cizne vyhotovené snimky posobia l'ahko a prirodzene. Zaklada si na estetickej atraktivite

diela, ktoré viak nechce mat’ nikdy uplne dokonalé.?
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8 O autorovi pojednavaji tieto pramene:
- BIRGUS, Vladimir, MLCOCH Jan: Akt v Ceské fotografii, Praha: Kant, 2001
- JURIKOVA, Magdaléna: publikacia "Tono Stano" , Torst, 2005

- Www.tonostano.com

10 Cool Relationship, (1987)

11 Sense (1992)


http://www.tonostano.com/
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2.6 VASIL STANKO - TVORCA SPEKTAKULARNYCH VIZIi

Narodil sa v roku 1962 v Myjave. Studoval na strednej SUP v Bratislave na odbore foto-
grafie. Po ukonceni strednej skoly pokracoval v studiu fotografie na prazskej FAMU.

Vasil Stanko patri medzi uznavanych fotografov, ktori sa svojou tvorbou stali znamymi aj
za hranicami vtedajsicho Ceskoslovenska ¢i Eurdpy. Na fotografiach vytvara vlastny svet
balansujici medzi snom a realitou. Tento svet je vel'mi krehky, subtilny a 'ahko zranitel’-
ny, rovnako ako autor, ktory o svojich fotografidach nehovori, ale nechdva ich rozpravat’ za
seba. Hlavnym vyrazovym prostriedkom jeho fotografii je figura a nahé 'udské telo. Tieto
nekonkrétne teld inscenuje v roznych konstelacidch Vv opustenych tovarenskych priesto-
roch, divadlach alebo na pdjdoch. Vytvéra iluziu, ze divak dostal moznost’ nahliadnut’ do
tvorivej dielne fotografa a zaroven akoby videl jeho sukromné erotické predstavy, nalady,
dojmy a vizie. Tieto zostavy tiel st hlavnym znakom tvorby Vasila Stanka, ktory sa u neho
vyformoval pocas Studii na prazskej FAMU. Ani dnes tieto principy neopusta a stale hl'ada
cestu ako ostat’ svojskym tvorcom. Jeho zaujem o inscenaciu sa vykrystalizoval az do di-
vadelnych, spektakularnych podob viac nez u kohokol'vek z jeho slovenskych spoluziakov.
Sprvu mu postacovali k jeho kreaciam dvaja-traja 'udia, no postupne sa pocet zvysil na
celé subory dobre stavanych muzov a Zien. Rovnako ako Tono Stano sa zaujima vyhradne
0 zdravych, mladych jedincov. Telo je pre neho hlavne esteticky prvok, s ktorym zaobcha-
dza vel'mi precizne a systematicky. Zostavy figar v divadelnych realiach posobia akoby ani
neboli 'ud'mi, ale skor korenmi, tyCami, sietami ¢i travinami. S to premyslené vytvarné
aranzmany. Vyuziva modelov, na ktorych kladie vel'ké poziadavky, preto musia byt skor
artistami a gymnastami neZ modelmi. Choreografie nevidanych pol6h umociuje ststavou
zrkadiel, ¢o sposobuje, ze vysledok posobi geometricky pravidelne ako akysi labyrintovy
spletenec trupov a tdov. Ide vlastne o abstrakciu zostavenu z konkrétnych tvarov.

V rokou 2002 prechadza k farebnej skale v stibore Divadlo odzadu a v roku 2007 v subore

Milenci roku 2 dokonca experimentuje s technologiou stereoskopickej fotografie.’

° 0 autorovi pojednavaju tieto pramene:
- CHUCHMA, Josef . MF DNES, www.kultura.idnes.cz/smutny-pohled-na-slepou-ulicku-vasila-stanka-fno-
/vytvarneum.aspx?c=A080621 997128 vytvarneum_kot

- www.blackandwhitephoto.cz


http://www.kultura.idnes.cz/smutny-pohled-na-slepou-ulicku-vasila-stanka-fno-/vytvarneum.aspx?c=A080621_997128_vytvarneum_kot
http://www.kultura.idnes.cz/smutny-pohled-na-slepou-ulicku-vasila-stanka-fno-/vytvarneum.aspx?c=A080621_997128_vytvarneum_kot
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2.7 KAMIL VARGA - FOTOGRAF SNOV

Narodil sa v roku 1962 v Stirove. V rokoch 1978 az 1982 $tudoval na SUR v Kogiciach na
odbore fotografie. Po absolvovani strednej Skoly odisiel Studovat’ do Prahy na FAMU.

Pre jeho tvorbu je prizna¢ny pohyb v kruhu a neustale spochybiiovanie uz povedaného.
Literarnost’ jeho diel je len minimalna. Vidiet' to uz v nazvoch, ktoré st bud’ vel'mi vecné
alebo miesto slov pouziva kresbicky alebo znaky, akoby novy druh obrazkového pisma.
Toto vSetko zaroven suvisi s jeho inklinaciou k mystike a indickej filozofii.

Stredobodom diela je vzdy samotny autor. Alebo sa na fotografii priamo figuruje, ako je
to v stibore z roku 1996 Jesennd psychoterapia a iné skiisenosti, ktory pozostava zo sub-
jektivnych autoportrétov.

Alebo premieta svoje myslenie do snimok ako v Dromacykle z roku 1994.

Aj napriek jeho hlbokej osobnej zaujatosti st jeho fotografie humorné, hravé a dotykaju sa
aj zasadnych otazok sveta.

I ked’ pocas jeho dlhého pdsobenia na fotografickej scéne sa udialo mnozstvo zasadnych
historickych zmien, v jeho tvorbe sa to nijako neodrazilo.

Z mnozstva fotografickych technik, ktoré ponuka fotografia, si vybral prave luminografiu.
Kombinuje ju z viacnasobnymi expoziciami a vytvara vizualne hry. Vyuziva aj inscenova-
nie, portrét a iné postupy, ale luminografia v jeho tvorbe jednozna¢ne dominuje. Pomocou
nej vytvara snimky, v ktorych potlaca priestorovost’ a 'udské telo minimalizuje na torzo.

V osemdesiatych rokoch vytvara farebny cyklus Spirdly, ktory vychadza z jeho halucino-
génneho zazitku, ked’ v horuckovom bluzneni videl toCiace sa Spirdly. V tomto subore sa
prejavuje jeho fascinécia indickou filozofiou. Vyuziva tu naplno symboliku a jednotlivé
fotografie nepomentiva, len im prirad'uje znaky gréckej abecedy. Kladie velky doraz na
farebnost’, ktora je tiez nositel’kou jemnej symboliky vychadzajucej z historickej ikonogra-
fie. PouzZiva aj domyselnt hru s geometrickymi obrazcami.

Dielo Kamila Vargu sa postupom €asu obmienialo, no autor ostal sdm sebou a nad’alej sa

pokusa dopovedat’ uz vypovedané.™

lo . . J .y .
O autorovi pojednévaju tieto pramene:

- MACEK, Vaclav: Kamil Varga: Fotograficka monografia. Fotofo, 1997
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15 Lahko (1983-1987)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

2.8 JOZEF SEDLAK - PORTRETISTA DUSE

Narodil sa v roku 1958 v Bratislave. Po absolvovani bratislavskej SUP, kde od roku 1973
Studoval na odbore fotografie, nastupil v roku 1979 na prazska FAMU.

Na vysokej Skole si rovnako ako jeho rovesnici osvojil vo fotografii principy hry, parado-
xu, ironie, senzuality a mnohé iné znaky zac¢inajucej postmoderny.

Jozef Sedlak je fotografom, ktory vyuZziva vSetky vyjadrovacie prostriedky a moznosti ¢a-
rovania s obrazom, ktoré fotografia ponuka. Jeho fotografie divaka obrazovo skor rozrusia
nez uspokoja. V tvorbe si osvojil najmi techniku luminografie a viacndsobnych expozicii.
Vsetky dolezité myslienky su ukryté v jemnej symbolike, ktord vSak nie je prvoplanovo
»polopatisticka®.

V cykle O demokracii svetla z roku 1989 figuruji symboly geometrickych tvarov a ruk,
¢im vytvdra vlastnu originalnu znakov rec.

V mnohych jeho fotografiach neexistuje hranica medzi realitou a iliziou. Dobre to dokla-
duje subor Pdt sekund klinickej smrti, ktory sa venuje stavu, ked” ¢lovek nie je mrtvy, ale
ani zivy. V devitdesiatych rokoch sa Sedlakova tvorba podstatne zmenila. Pokracuje sice
Vv rozpravani pribehov a vyuziva montaze a luminografie ako v predoslych obdobiach, no
na scénu vstupuje novy, drsne ironicky a usklabkovy vyraz. Z tohto obdobia pochadza
cyklus Pribehy z podvedomia.

Ked'Ze jeho fotografie neukazuju realny svet, ale ten, ktory existuje len v autorovej mysli,
mozeme ich vystizne oznacit’ ako ,,portréty duge«.™*

Ako jeden z madla fotografov slovenskej novej viny sa Jozef Sedlak uplne nezbavil doku-
mentéarnej tvorby. Tvori dokumentarne cykly napriklad z vojenskych odvodov alebo
zZ lie¢ebni. Zaujimaji ho l'udia, ktori Ziju na okraji alebo mimo spolo¢nosti, ktori boli zo
zrakov verejnosti prestahovani do Ustavov a sanatorii a ich tvare su poznacené tazkymi
chorobami alebo dusevnymi poruchami.

Jozef Sedlak patri do skupiny autorov, ktori v osemdesiatych rokoch reprezentovali slo-
vensku fotografiu v medzinarodnom kontexte.

V roku 1989 stal fotografom v slobodnom povolani.

V roku 1991 nastapil ako externy pedagog na Katedre vizualnych médii na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave.

Od roku 2006 je internym pedagdégom na Univerzite sv. Cyrila a Metoda v Trnave, na ka-

. g s 12
tedre umeleckej komunikacie.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

H MACEK, Véclav: fotografickd monografia Jozefa Sedlaka, OSVETA, Martin, 1996.
20 autorovi pojednavaju tieto pramene:
- MACEK, Viclav: fotograficka monografia Jozefa Sedldka, OSVETA, Martin, 1996.

- www.sedlakjozef.com

16 a 17 z cyklu O demokracii svetla (1990)

18 Z cykiu Intuicia nasobku, (1994)


http://www.sedlakjozef.com/
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3 DRUHY POSTPRODUKCNYCH PROCESOV A ICH VYUZITIE
V TVORBE FOTOGRAFOV SLOVENSKEJ NOVEJ VLNY

3.1 NEUMELECKE POSTPRODUKCNE PROCESY

Ked'Ze sa v tejto praci venujem hlavne umeleckym postprodukénym procesom analdégovej
fotografie, tak nebudem spominat mnozstvo inych neumeleckych procesov, ktoré su
v mnohych pripadoch len nevyhnutnost’ na ceste za technicky dokonalou fotografiou. Ide o
rozne zosvetlovanie (nadrziavanie) tmavych miest pri zvicSovani, ako aj opacné Ciastocné
stmavenie obrazu. RetuSovanie, ¢i uz v pozitive za GCelom odstranenia nazvac¢Sované¢ho
prachu a Skrabancov na filme alebo v negative, kedy sa daju tenkou tvrdou ceruzkou vyre-
tudovat vrasky pripadne chyby pleti. Dalsi druh retuSovania v pozitive, ktoré uz v dnesnej
dobe photoshopu stratilo svoj vyznam je retusovanie airbrushom (americka retus). Tato
technika sa pouzivala hlavne v reklamnej a produktovej fotografii; ide o0 rozprasovanie
tekutej farby na fotografiu pomocou airbrushove;j pistole.

Tieto postupy st hlavne technické zalezitosti sluZiace na opravu chyb a zosl'achtenie obra-

zu, no vhodne pouzité sa mézu stat’ aj umeleckymi.

3.2 UMELECKE POSTPRODUKCNE PROCESY NEFIGURUJUCE V TVORBE
SLOVENSKEJ NOVEJ VLNY

Ide o postupy, ktorych pouzitie je atributom hlavne umeleckych a vytvarnych fotografov.
Ich aplikovanim na fotografiu moéZeme zmenit’ jej vyznenie myslienku alebo to, ako bude
vo vysledku pdsobit’ na divéka.

Existuje mnoho umeleckych postprodukénych procesov, ktoré nefigurovali v tvorbe slo-

venskej novej viny. Pre orientdciu je vhodné si ich aspon okrajovo pripomentt’.
3.2.1 DEVASTACNE
RYTIE DO NEGATIVU:

Je to jeden z postprodukénych zasahov, ktory sa vytvara na negative a méZeme ho oznacit’

ako devastacny. Pozostava z toho, Ze ostrym predmetom umelec ryje priamo do naexpono-
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vaného a vyvolaného negativu, ¢im zoskrabuje citliva vrstvu a pri zvdc¢Sovani alebo skeno-
vani sa toto miesto ukaze ako ¢ierne s mierne rozstrapkanymi svetlymi okrajmi. Nevyho-
dou tohto procesu je, ze je nezvratny a poSkodenie je tym padom trvalé. Preto si ho treba
vel'mi dobre premysliet’ a odskusat’ skor nez sa aplikuje na negativ. Vyhodou je, Ze tym, zZe
sa vykonava na negative moze sa reprodukovat’ zva¢Sovanim. PoSkodena citlivd vrstva ma
ale tendenciu sa v mieste zoskrabnutia lapat’ a preto je aj toto reprodukovaniec obmedzené.
Pri opatrnom zaobchadzani sa ale aj tak da z takéhoto negativu nazvacsovat vel’ké mnoz-
stvo fotografii.

Tento postup mdze umelec pouzit’ napriklad ked’ chce niekoho alebo nie¢o nésilne vyma-
zat’ z fotografie. Tiez sa d4 do negativu ,kreslit”’, vyzaduje to ale zru¢nost’ a predchadza-
jucu sktsenost’.

Zrejme najst’astnej$im vyuzitim je imitovanie prirodzenych Skrabancov a tym vyvolanie
dojmu, Ze fotografia je alebo starSia nez v skutocnosti, alebo, Ze bola nevhodne skladova-
na. Fotograf, ktory tento postup vkusne vyuziva na podskrtnutie a umocnenie atmosféry

svojich dekadentne pdsobiacich snimkov je Peter Joel Witkin.

GELAZ:

Vel'mi podobny devastacny pristup ako pri predoslej technike. Da sa vykonéavat’ na negati-
ve aj na pozitive. Jeho otcom je fotograf Michal Mackd, ktory snima z fotografii alebo
Z negativov emulziu a ti nasledne nanasa na novy povrch, kde ju uz ale zdmerne kréi a
trha. Tento postup nie je de facto mozné reprodukovat’ azda len vo vel'mi obmedzenej for-

me V pripade, Ze sa snima emulzia priamo z negativu.

TRHANIE, STRIHANIE, KRCENIE, DEKOLAZ:

Dalsie $tyri postprodukéné procesy, ktoré sa radia pod devastaciu obrazu. Prvé tri nie je
potrebné nejako obsirnejSie opisovat’. V ¢om spociva ich princip je zjavné uz z nazvu, no
posledna dekolaz nie je az tak znama. Ide o postup, kedy sa na seba lepia vo vrstvach foto-
grafie alebo plagéty a nasledne sa strhavajii ¢im sa odkryju r6zne vrstvy na réznych mies-
tach. Takéto dekolaze mdzeme najst’ aj v uliciach miest, kde ale vznikaju nahodou a su
sposobené neustalym prelepovanim plagatov na reklamnych plochach. InSpiroval sa nimi
umelec Mimmo Rotella vytvarajuci dekolédze, ktoré posobia akoby boli vypozi¢ané

z reality.
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Vsetky tieto techniky celé ovlada autor a robia sa s ur¢itym dopredu premyslenym zame-
rom, v kone¢nom doésledku su vSak vo vel'kej miere dielom ndhody. Vysledok je zakazdym

iny, preto kazdé dielo, kde sa tieto techniky aplikuji je samostatnym originalom.

3.2.2 USCACHTILE

SOLARIZACIA:

Technika popularna najmi v zadiatkoch avantgardnej fotografie — Man Ray. V Cechach ju
vo svojich aktoch ¢asto pouzival fotograf Josef Ehm. Ide vlastne povodne o chybu zle na-
exponovaného fotografického materialu. Dosiahnut’ sa da tak, ze sa vel'mi podeXponovany
film prevola natol’ko, Ze v najmenej krytych miestach sa citliva vrstva meni na ¢isté strieb-
ro. To spOsobi, Ze sa pri ustalovani neodplavi a ostane na negative. Pri zva¢Sovani sa tato
plocha nenaexponuje ako povodna Cierna, ale ako svetlosiva. Zachova sa zvicsa len tenka
kontura Ciernej farby. Vysledok moze posobit’ akoby fotografia bola miestami v negative.
Ked'Ze sa tato uprava vykonava priamo na filme patri do skupiny tprav, ktoré neznemoz-
nuju reprodukovanie diela.

V tvorbe dnesnych fotografov tuto techniku najdeme uz len zriedka. Rovnako by sme ju

marne hladali vo fotografiach ¢lenov slovenskej novej viny.

SABATIEROV EFEKT:

Vel'mi podobna a dnes uz taktiez skoro nepouzivana technika, ktora sa vykonava na pozi-
tive aj na negative. V pripade pozitivu priamo pri zvdcSovani v tmavej komore. Postup
spocCiva v tom, Ze naexponovany fotopapier ponorime pri zvac¢Sovani do vyvojky a ked’ sa
objavi obraz, tak na niekol'ko sektind zapalime svetlo. NajsvetlejSie miesta preto stmavnu.
Cim je povodny obraz kontrastnejsi tym je efekt vyraznejsi. Od svetlo tmavej aZ po uplne
giernu zavisi na dizke ¢asu na aky zapalime svetlo. Je to metoda pokus-omyl a vysledok je

vzdy trochu iny preto sa tato technika radi medzi nerepetitivne.

MALBA VYVOJKOU:

Tato eklekticka technika uz podl'a ndzvu zdiel'a podobny postup ako malba. Vykonava sa
VvV tmavej komore pri ¢ervenom svetle priamo na fotografii pocas vyvolavacieho procesu.
Nejde ani tak 0 mal'bu, ako skor o jej imitaciu. Fotograf naexponovany fotopapier nevlozi

do vyvojky, ale vyvojku Stetcom nanasa na suchy alebo mokry povrch papiera. Miesta, na
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ktoré sa tymto sposobom dostane vyvojka, stmavnu a zvySok ostane biely. Mnozstvom
tahov Stetca sa da korigovat’ intenzita Sivej. Vzniknuta fotografia silne evokuje malbu a je
jedine¢nym originalom. Tuto techniku mozeme najst’ napriklad v niektorych portrétoch od

Gertridy Kéasebierove;.

3.3 POSTPRODUKCNE TECHNIKY V TVORBE FOTOGRAFOV SLOVENSKEJ
NOVEJ VLNY

3.3.1 FOTOGRAM:

Tato techniku vynaSiel a preslavil Man Ray, preto sa niekde mdZeme stretniit’ aj z ndzvom
Rayogram. Fotogram je technika, ktorou sa da vytvorit’ fotografia bez pouzitia fotoaparatu,
ale da sa rovnako aj kombinovat’ s hotovou fotografiou. Vznik4 v tmavej komore sposo-
bom rozkladania predmetov na fotopapier a nasledného osvitu papiera. Na miestach kde
predmet branil naexponovaniu svetla zvacSovaku vznikne biela silueta predmetu. Kombi-
naciou réznych polopriepustnych materidlov, alebo odstranenim predmetu pocas expozicie,
pripadne jeho pohybom moéZe na fotografii vzniknat okrem &iernej a bielej tiez cela Skala
sivych odtiefiov. Ak pri tomto procese mame v rame zvac¢Sovaku umiestneny negativ, mo-
zeme siluetu predmetu naexponovat’ priamo do konkrétnej scény ¢i krajiny. Vysledok mo-
ze poOsobit’ pomerne insitne, no pri vacsej Sikovnosti a dostato¢nej predoslej skusenosti
mozeme tymto postupom vytvorit’ na fotografii zaujimavé Gpravy.

V tvorbe fotografov slovenskej novej viny tato technika samozrejme nemdze chybat. I ked’
samostatnil by sme ju hl'adali len vel'mi tazko, ako sekundarnu pri inych technikach ju

moZeme n4jst’ V. mnohych stiboroch.

KAMIL VARGA:

Doménou Kamila Vargu je pre neho tak charakteristickd luminografia, siaha vSak obcas aj
po fotograme. Napriklad v subore Kalendar z roku 1987, kde mu fotogram posluzil tam,
kde uz luminografia nestac¢ila. Na snimke Hromadnd doprava vytvoril z kusu papiera sno-
vy autobus. Na obrysovej linke autobusu vidiet nahrubo otrhané okraje papiera. Kamil
Varga si bol vedomy moznosti aké mu fotogram poskytuje, Ze to nie nastroj na imitaciu

reality, ale skor na prerozpravanie pocitu z nej. Preto sa ani 0 zbytocnu autentickost’ nesna-
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zil. Prvotne insitné vyznenie fotogramu v tomto snimku hra v prospech ironickej myslien-

ky celej fotografie.

19 Kamil Varga, Hromadnd doprava, zo suboru Kalendar (1987)

Dalsi subor kde zohral vo Vargovej tvorbe fotogram svoju tilohu je monumentalny cyklus
Kristove roky z rokov 1993 az 1997. I ked’ tu hral druhé husle popri CastejSej fotomontazi
najdu sa aj obrazy, v ktorych znaéne dominuje. Jednym takym je obraz znizvom
A napokon stvoril boh uboziaka. ™

Tu z detskych kociek vyskladal autor figiru stojacu uprostred luky fotogramovych rastlin.
Pojem hra rovnako ako irénia je pre tito techniku nanajvys priliehavy. Fotogram totizto
byva castokrat prvym kontaktom, je hrou z fotografiou pre zacinajuceho fotografa. Je hrou
sam o sebe. Fotograf kladie veci na fotopapier vedl'a seba rovnako ako dieta sklad4 hrad

z kociek.
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Na tejto fotografii plati opacny princip ako pri Kalenddri. Kym tam fotogram tému zl'ah-
coval, tu jej pridava na vaznosti. Oba tieto pristupy maji jedno spoloc¢né. Myslienku ne-

podavaju priamo, ale podsuvaji nam ju cez jednoduchti symboliku.

B MACEK, Véclav: Kamil Varga: Fotograficka monografia. Fotofo

20 Kamil Varga, 4 napokon stvoril boh uboZiaka, zo suboru Kristove roky (1993-1998)

RUDO PREKORP:

Rudo Prekop vo svojej tvorbe nepouziva vel'a postprodukénych zasahov. Preferuje najma
¢isty, 1 ked’ hrava fotografiu, no v osemdesiatych rokoch méZeme v niektorych jeho snim-
kach n4jst’ techniku fotogramu.

Napriklad vo fotografii Skryvacka, na ktorej sa nachadza skupina troch muzov a jednej
zeny, z ktorych si kazdy nesie v dlaniach ktisok odtrhnutého papiera. Fotogram tu opat’
figuruje ako symbol hry.

V tomto pripade autor pomocou utrzkov papiera ukryva pred zrakom divaka predmety,
ktoré postavy na fotografii drzia v rukach. Tym vznika napétie a priestor pre diskusiu o aké
predmety ide, ¢im boli pre tychto I'udi také dolezité, Ze nie st ochotni nam ich ukazat.
Gesto spojenych dlani blizko pri tele umociiuje myslienku, ze §lo o vzacny osobny pred-

met, talizman.
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21 Rudo Prekop, Skryvacka (1986-1988)

JANO PAVLIK:

V tvorbe Jana Pavlika sa pravidelne objavuje maly ornamentalny fotogram, vzdy uprostred
spodného okraja fotografie. Funguje tu ako akysi podpis alebo rozpoznavaci znak. Tento
zahadny utvar, ktory mdéze mat’ mnozstvo interpretacii je v skuto€nosti len malé sklicko
20 zavesného lustra, ktoré Jano Pavlik nasiel a pripominalo mu diamant.™*

Je podl'a mna zbyto¢né polemizovat’ nad tym preco ho Pavlik umiestitoval do svojich foto-
grafii. Mozno ich tym len chcel odliit’ od prac inych autorov a mozno mu to skratka pri-

padalo esteticky zaujimavé.

" ZAHRADNICKY, Jifi 2005 www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html


http://www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html
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22 Jano Pavlik, Alica bezhlavo a zbytocne bezi (asi za Ernestom),z cyklu Ernest a Alica (1984-1987)

3.3.2 MALBA ALEBO KRESBA DO FOTOGRAFIE

Eklekticka technika, ktorej aplikdciou umelec posuva dielo mimo hranic média. Ide o isty
druh presahu, ktory bura stereotypné mantinely Cistej fotografie. Moze sa jednat len
0 maly naznak kresby vo fotografickom obraze alebo o stvislé prekrytie fotografie mal-
bou.

Rovnako moze ist o fotorealisticki malbu takmer splyvajucu s fotografiou alebo
0 jednoduchu detsku kresbic¢ku, ktora kontrastuje z vyobrazenou realitou. Techniky su in-
dividuélne, rovnako ako v klasickej mal'be. Vyskytuje sa krikl'avé farebnost’ ale aj mono-

chromaticka mal’ba.
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Pouzitie tejto techniky vnasa do fotografie novy jazyk. Ilazia objektivity, ktorou fotografia

disponuje, sa zrazu rozsiri o subjektivnu re¢ malby.

PETER ZUPNIK:

Malba do fotografie je jednoznacne jeho doménou. MenSie ¢i vacsie zasahy farbou do fo-
tografii st hlavnym vyjadrovacim prostriedkom jeho diel. Pomocou nej divakovi priblizuje
svet tak, ako ho vidi on, svet kde sa zdanlivo obyc¢ajné veci a predmety stavaji magickymi
a nadobudaju nové vyznamy. Svet, kde zvierata mozu lietat’, gastan sa rozbehne po stole, z
macky sa stane tiger, z jasterice drak a z obyCajnej lode zase bajny Bludny Holandan.
Svoje fotografie neupravuje bezprostredne po vyfotografovani. Niekedy si ich neché ulezat’
aj niekol’ko rokov, nasledne sa k nim vrati a az potom do nich mal'uje. Jeho tpravy nie su
vtieravé ani krikl'avé, ida akoby v duchu celej fotografie. Farebnost’ je mdla az mono-
chromaticka a vyraz striedmy. Zvicsa len naznacuje, ¢i reprodukuje nejaky detail. Ako je
tomu vo fotografii z roku 1985 Psi deri, kde skopiroval skvrny dalmatina na mlie¢ne bielu
oblohu. Tento zasah by pdsobil mozno trochu nasilne nebyt’ dvoch tmavych hlav na pozadi
oblohy, ktoré svojou tonalitou tvarom aj velkostou sami o sebe pripominaju skvrny na
kozuchu dalmatina. V tejto fotografii sa Peter Zupnik vracia spit’ k myslienkam jeho star-
Sicho suboru Dvojice, kde na priklade tvarovych podobnosti deklaroval myslienku, Ze

vSetko vo svete spolu suvisi.
-

23 Peter Zupnik, Psi deri (1985-1988)
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Takychto prikladov by sme nasli v Zupnikovej tvorbe mnoho. Spomeniem este jeden, kde
vyuzil iny princip Gpravy. Zatial’ ¢o v Psom dni duplikuje uz existujtci prvok a zasah ko-
responduje zo zvyskom obrazu, vo fotografii z roku 1984 z nazvom Start, len malym na-
znacenim meni sposob chépania celého obrazu. Na prvy pohlad fotografia totiz pdsobi
akoby zobrazovala Sest’ malych rakiet, ktoré prave odstartovali. Po presnejSom preskumani
ale zistime, Ze ide o stroj na vyrobu hotdogov. Tu ndm autor prezentuje svoje videnie
Vv dostatocne polopatistickej forme aby sme to pochopili. Zasah zaroven nie je zbytocne
realisticky, ostava v duchu naznacéenia a hry, ktora je prizna¢na pre tvorbu vsetkych ¢lenov
slovenskej novej viny.

Peter Zupnik &asto vyuziva vo svojich postprodukénych zasahoch bielu farbu. Jej pouzitie
v jeho diele nie je nahodné. Je to odkaz na bytostnu sktisenost’ s klinickou smrt'ou, kedy v
tomto stave videl biele svetlo.

Ako prva fotografia, kde Peter Zupnik vyuzil malbu do obrazu by sa dala oznaé¢it’ fotogra-
fia Mdam rdd rozpravky z roku 1986. V tejto snimke nachadzal Zupnik unik pred hlapos-

tou, brutalitou a nezmyselnostou vojenskej sluzby, ktor v tom obdobi absolvoval.'®

> MACEK, Vaclav: Peter Zupnik: Fotograficka monografia. Osveta, §.p. , 1993.

24 Peter Zupnik, Start (1984-1986)
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JANO PAVLIK:

Vo svojej tvorbe Casto vyuzival hlavne dokresl'ovanie do fotografii pomocou farebnych
fixiek. Skoro v kazdej fotografii sa nachadza aspon jemny zasah touto technikou. Najmi
v cykle Ernest a Alica z roku 1982 az 1987, ktory tvori najrozsiahlejsiu ¢ast’ jeho tvorby.
Pozostava z 37 fotografii, na ktorych systematicky pracoval celé 4 roky na FAMU. Ernest
v diele stelesiiuje muzsky element. Nejde o jedného konkrétneho Clovek, ale vSeobecne
muza. Alica zastupuje zensky prvok, je pevnym bodom v rozkolisanom svete. Tieto foto-
grafie reflektuju to, ¢o sa okolo Pavlika dialo, ¢o vnimal ako ddlezité, a prostrednictvom
Ernesta premieta do fotografii svoje pocity a ‘uiiby.16 Svoje jemné postprodukéné zasahy
v nich vykonaval bud’ tak, ze farebne vyretusoval len maly kusok prachu, obtiahol linku na
opasku ¢i predmete nedbanlivo leziacom v priestore, alebo zvyraznil iny detail obrazu. Pre
divéka sa tento farebny bod stdva punktom, ktory ho rozrusi a nuti premyslat’ o jeho vyz-
name. Farebné zasahy bud’ slizia ako ozvlastnenie snimok alebo tu ide iba o Pavlikovu hru

s divakom a jeho sustredenie sa na hlavny motiv.

25 a 26 Jano Pavlik, Moskyt a Medusa (1986-1987)
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Daleko ¢itatenejsie su jeho fotografie, v ktorych figuruju zasadnejsie zasahy, kedy fareb-
nymi fixkami duplikoval zobrazent postavu alebo na svojich autoportrétoch si nimi zafar-
bil celu tvar. V snimkach z roku 1986 nazvanych Moskyt a Medusa Jano Pavlik pomocou
niekol’kych expresivnych t'ahov vniesol do pdvodnych fotografii nahych Zien animalny
motiv. Na dosiahnutie dojmu medizy mu stacilo len jemne rozvinit’ linku. Takisto druha
fotografia pdsobi nanajvy$ presved¢ivo, i ked” samotny moskyt na nej vlastne nie je, na-

chadza sa tam len sprostredkovany dojem z neho.

1 ZAHRADNICKY, Jii 2005 www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html

3.3.3 KOLOROVANIE

Technika, ktorou sa do istej miery d4 dosiahnut’ iltizia farebnej fotografie. Znama je uz
Z obdobia, kedy prava farebnd fotografia eSte neexistovala. Rovnako sa vyuzivala aj
v zacCiatkoch kinematografie, kde sa aplikovala priamo na policka filmového pasu. Vo fo-
tografii sa koloruje hotova nazviac¢sovana fotografia. Pred samotnym procesom kolorovania
je vhodné fotografiu natonovat’ na teply ton. To spdsobi, ze aj povodne nepriestrelne Cierne
plochy sa daju do istej miery zafarbit’. Kolorovat’ mézeme r6znymi spdsobmi a to bud’ po
viacsich plochach pomocou navlhéenej hubky s farbou na vlhkej fotografii, alebo jemnym
bodkovanim tenkého Stetca na suchu fotografiu. Odporuca sa pouzitie baritového papiera,
ktory do seba lepsie prijima farby. Na kolorovanie sa mézu pouzivat’ Specidlne na to urce-
né farby alebo rovnako dobre posliizia aj obycajné anilinové farby. Pri praci s nimi je po-
trebna zvysSena opatrnost’, pretoze st jedovaté a nemali by sa dostat’ do kontaktu so slizni-
cou alebo traviacim traktom. Kolorovat’ sa moze celd fotografi alebo len jej vybrana Cast,

rovnako farebnost’ moze aj nemusi zostat’ verna originalu.

PETER ZUPNIK:

| ked’ technologicky nie st Zupnikove postupy tplne kolorovanim, mozeme ho sem zara-
dit. Okrem toho, ze do fotografii maluje a dotvara tak zobrazenu realitu, Castokrat len
vyfarbuje niektoré Casti obrazu. Tym Ze isté miesto alebo predmet zvyrazni kolorovanim,
umocni tak myslienku alebo podpori atmosféru diela. Pre prvy pripad je dobrym prikladom
fotografia z roku 1985 - Love story.

Na tejto fotografii je vyobrazena zaclona z ornamentalnym motivom zakvitnutého stromu,

na ktorom sedi hfstka vtakov.


http://www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html
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Tym Ze Zupnik vyfarbil vtakov, upozornil divaka na ddlezity moment zaberu a podporil

rozpravkovo hravy pocit z fotografie.

28 Peter Zupnik, Ornament pana Eiffela (1990-1991)
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V druhom pripade, kedy kolorovanie slizi len ako podpora atmosféry, ako je tomu na fo-
tografii Ornament pana Eiffela z roku 1990, ma farba na fotografii len sekundarny vyznam
a iba podfarbuje naladu snimku. Pohl'ad spod Eiffelovej veze na vrch posobi vel'mi plosne
a zIta farba evokuje podobnost’ z kostolnym vitrazovym oknom.

S kolorovanim zagal Peter Zupnik naplno pracovat’ az v roku 1993 pri tvorbe publikacie
pre skupinu Wanastowi Vjecy z nazvom Divnoknizka (Popron music, 1993). Tu sa pokusil
postprodukénymi Gpravami vyjadrit’ pocit z hudby. Kolorované €asti obrazu zrazu vyzeraji

akoby pochadzali z iného &asu a priestoru.’

" MACEK, Véaclav: Peter Zupnik: Fotograficka monografia. Osveta, §.p. , 1993.

3.3.4 FOTOKOLAZ

Vychédza z klasickej kolaze a zdiel’a s iou rovnaké principy. Pozostdva zo skladania via-
cerych fotografii, alebo ich nastrihanych pripadne natrhanych casti. Technologicky sa fo-
tokolaz moéze zhodovat' z fotomontazou, dolezity je ale vysledny obraz, ktory pri kolazi
pdsobi dojmom akoby jeho jednotlivé Casti boli k sebe pripojené len ndhodne okato, bez
pokusu skryt’ spoje. Dokonca ich hrdo prizndva a su sucastou jej reci. FotokolaZz sa nehra
na obraz reality a posobi skor ironicky nez vierohodne. Preto bola a je Casto vyuzivana aj
ako karikatirna technika. N4jst ju moZeme aj v mnohych dielach surrealistickych
a dadaistickych tvorcov. Fotokolaz je postprodukény zasah, ktory je presahom z fotografie

do inych médii, v tomto pripade do grafiky.

MIRO SVOLIK:

Fotografiu krajiny si ¢astokrat spajame zo striktne preciznou technolégiou vypracovanou
na velkoformatovom pristroji. Miro Svolik vSak dokazal tito tému pofiat po svojom,
s humorom a iréniou jemu vlastnou. V neuveritelne l'ahkych a rafinovanych snimkach
Zroku 1994 a7 1997 ndm predstavuje novy pristup k fotografii krajiny. Zdanlivo banélne
obrazy krajin doplnil o fragmenty fotografii I'udi a zvierat a tak pomocou vystiznych meta-
for personifikoval krajinu. NaznaCuje tym vztahy, ktoré existuju medzi clovekom
a prirodou. Do tychto fotografii nezasahuje nijako nasilne. Dokonca ponechava filmovému
polic¢ku jeho perforaciu, ¢im ho ohranicuje a uzatvara ako samostatny obraz. Svoje monta-

ze ale umiestiluje az za kontext obrazu, akoby tym chcel naznacit’, ze nim navodena po-
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dobnost’ sa nachadza v inom priestore ¢i svete. Perforacia oddel'uje racionalnu a snovu

uroven fotografie.

29 Miro Svolik, Snézka — 1602 metrov nad morom (1995)

30 Miro Svolik, Evino jablko zo sitboru Otvory a DIRY (2001)
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V roku 2001 vytvoril fotografiu Evino jablko, ktora predznamenavala prichod vyznamnej-
Sicho stiboru Kvetiny slasti z roku 2004, kde vyuzil podobny spdsob montazi na zaklade
metaforickej, ale aj tvarovej podobnosti. Tieto fotografie maju spolo¢nu erotickost’ témy
a naturalnost’ zobrazenia. Subor Kvetiny slasti pozostava z detailnych fotografii zenskych
genitalii. Z konkrétneho detailu si Svolik vybral vzdy jednu &ast, pomocou ktorej dupli-
kovanim a zrkadlenim poskladal ornamentalny motiv. Vysledné obrazy preto pdsobia na
prvy pohlad ako kvetiny. Nizkou hibkou ostrosti napodobiiuje postupy, ktoré sa ¢asto vyu-
zivaju prave na fotografovanie kvetov, ¢im len podporuje vyznenie fotografii. Postupuje
teda opacne ako maliarka Georgia O'Keeffe, ktora malovala kvety tak, aby vo vysledku
posobili ako zenské pohlavné organy.

Podobnost’ Zenskej vaginy a kvetu nie je ndhodna. Blizna a piestik sluZzia tieZ ako rozmno-
zovacie organy.

Svolik sa v tychto fotografiach neodklonil od svojho obl'ibeného modelu hry, ornamental-
ne obrazce kvetin zaroven evokuju detsky kaleidoskop. MézZeme tu v8ak najst’ istti podob-
nost’ z vitrazovymi oknami gotickych katedral, ¢o je s touto dekadentnou témou v pomerne

silnom kontraste.*®

¥ FISEROVA Lucia L. Miro Svolik: Kvetiny slasti, Praha 2004, http://mirosvolik.cz/art04b.html

31 Miro Svolik, Kvetiny slasti (2004)
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3.3.5 FOTOMONTAZ

Je opakom fotokolaze. Fotografie st zmontované v jeden celok tak, aby nebolo poznat
miesto spoja a aby vysledny obraz pdsobil ¢o najrealnejsie. Vykonava sa pri zvacSovani
v tmavej komore a to sposobom sendvi¢ovania viacerych negativov, alebo ich postupného
exponovania na papier. Aby fotomontaZz pdsobila ¢o najvierohodnejSie, je potrebné aby
predmety alebo osoby, ktoré chceme namontovat’ do fotografie, mali ¢o najjednoduchsie
pozadie, najlepSie uplne Cierne. V pripade, ze dve montované fotografie nie su fotografo-
vané za i¢elom montaze a tym padom nie st vopred pripravené na tento postup, vyzaduje
si montaz vel'ku zruénost a trpezlivost. V minulosti sa hlavne v kruhoch dokumentarne;

fotografie viedli mnohé¢ diskusie o etickosti pouzitia tejto techniky.

JOZEF SEDLAK:

V stbore Prienik z roku 1979 pomocou fotomontaze vyvolava Jozef Sedlak dojem, Ze Zena
na fotografii prechadza cez stenu. Subor zacina bielym Stvorcom papiera zaveseného na
pozadi Spinavej steny pivnice €i kotolne. Postupne sa na snimkach objavuje stale vicsia
Cast’ hlavy Zeny. Dva vypinace po stranach zaveseného papiera komunikuju s uhran¢ivym
pohl'adom modelky. Na poslednej fotografii sme konfrontovani z €istym portrétom Zeny,
ktora ako by sa k nam predrala cez branu bieleho papiera z iného sveta. Touto vizualnou

hrou Sedlak divakovi vyvracia klamliva predstavu o objektivnosti fotografického obrazu.

]

32 a 33 Jozef Sedlak, zo suboru Prienik (1979)
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MIRO SVOLIK:

V roku 1989 vytvoril Miro Svolik dvojicu fotografii z ndzvami Obrdzky zo Slovenska a Na
polel. Na fotografii Obrdzky zo Slovenska je zena z hrabl'ami stojaca na zarastenej muzskej
tvari, ktora predstavuje personifikaciu krajiny, v pozadi poletuju oblaciky z vaty.

Tato montaz je Svolikovou ironicky hravou interpretaciou Plickovsky pitoresknej Sloven-
skej krajiny.

Na druhej fotografii skupinka tmavych postav z hrablami, kosou a krhlou bezi po krajine
zenskych tiel poprerastanych travou.

Opit’ tu nahradil obla¢né nebo chumacmi vaty. Vyrazy leziacich Zien a divadelne prepiate
gestd postdv naznaduju humorny vyznam snimku. Preciznou montaZzou vytvoril Miro Svo-

, . S y . . 1
lik dve neuveritel'ne imaginativne aZ rozpravkové fotografie. °

¥'MRAZOVA, Daniela, REMES, Vladimir: Cesty Ceskoslovenské fotografie, Praha: Mlada fronta 1989.

34 Miro Svolik, Obrazky zo Slovenska (1989)
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35 Miro Svolik, Na pole! (1989)

3.3.6 ASAMBLAZ

Technika, ktora vznikla v dadaizme. Vyuzivala sa spociatku v mal'be a nakoniec si ju 0svo-
jila aj fotografia. Spociva v lepeni rozlicnych trojrozmernych predmetov a materidlov
priamo na fotografiu, ide vlastne o plasticku kolaz. Snimka tym ziska novy rozmer a novy
pohl'ad na jeho Citanie. Vytvori sa priama konfrontacia zobrazenej reality a skuto¢ne real-

neho. Zaroven sa z kazdej takto upravenej fotografie stdva samostatny original.

RUDO PREKOP:

Fotograficky subor Hra na stvrtého z roku 1985 je vysledkom spoluprace Tona Stana, Ru-
da Prekopa a Michala Pacinu. Vychadza z detskej hry, kedy sa na zlozeny papier kresli
postava a kazdy hra¢ ma za tlohu dokreslit’ jednu ¢ast’ postavy bez toho aby videl tu pred-
chadzajicu. Vysledkom je zloZzeny obraz postavy, ktorej kazda ¢ast’ je ind. Stvrtym hraom
V tomto subore je divak, ktory medzi jednotlivymi ¢astami hl'add suvislosti. Menovany
subor je povazovany za vrcholné dielo slovenskej novej viny, kurdtorom vystavy
v prazskej Fome bola Anna Farova, ktora zaroven davala dohromady trojice. Vzniklo tak
35 originalnych trojic. Hlavy vytvoril Michal Pacina, nohy Tono Stano a hrude Rudo Pre-
kop. Tento subor sam o sebe vSak asamblazou nie je. Nachadza sa v iiom ale jedna fotogra-
fia, ktort mdzeme povazovat za asamblaz. Zobrazuje abstraktne Stylizovanu zarastent
muzsku hrud’, do ktorej Rudo Prekop vlepil jeden skutocny vlas. Tym rozvinul dialog me-

dzi abstraktnymi a naturalistickymi prvkami fotografie.?’

“ MACEK, Véclav: Rudo Prekop: fotografie, Fotografickda monografia. Osveta, §.p. , 1994.
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MIRO SVOLIK:

Typickym prikladom asamblaze vo fotografii je dvojica snimok od Mira Svolika z ndzvom
Rozdovadené mladi z roku 1985. Na prvej fotografii si vyobrazeny traja mladi 'udia zaba-
vajuci sa na luke uprostred noci. Na ich hlavy sa z ¢iernej oblohy znaSa dazd’ utrzkov pa-
piera alebo konfiet, akoby $lo o oslavy nového roka. Na tato bizarnt scénu sa prizera vy-
Skereny, krikl'avo farebny, plasticky mesiac z moduritu. Na druhej fotografii z tmy vystu-
puje postava dievcata v bielych Satach, ktora kraca po vlepenom oranzovom lane ponad
¢iernu prazdnotu. V skutocnosti je tato fotografia otocend a diev€a drzia dole hlavou dvaja
chlapci v giernom oblegeni. Svolik sa nesnazil aby tato scéna pdsobila realne a naschval si
nedal pracu so zakrytim hlav postav, ktoré nesu dievca. Tym, Ze ich priznal, zd6raznil vo
fotografii hru a pod¢iarkol myslienku rozmarnosti mladosti. Mozno prave preto vlepil
oranzovy povrazok az postprodukéne, aby pdsobil nestabilnym dojmom a dvaja chlapci na

fotografii v skutonosti dievéa istia pred padom.?*

“ MRAZOVA, Daniela, REMES, Vladimir: Cesty ¢eskoslovenské fotografie, Praha: Mlada fronta 1989.

36 a 37 Miro Svolik, Rozdovddéné midadi (1985)
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3.3.7 KOMBINOVANA TECHNIKA

Kombinacia viacerych z vyssie uvedenych technik.

KAMIL VARGA:

V stibore Dromacyklus z roku 1994 Kamil Varga Ciasto¢ne opustil pre neho prizna¢nu lu-
minografiu a upriamil pozornost’ hlavne na fotomontaz a fotogram. Fotografie z tohto cyk-
lu vytvéra zlozitym montovanim mnohych negativov do jedného obrazu, jeho naslednym
prefotenim na planfilm a pri zvac¢Sovani pridava eSte techniku fotogramu. Takto vznikol
subor pozostavajuci z velkoplo$nych fotografii rozmerov 1x1 meter, kde je kazda fotogra-

fia samostatnym originalom.

38 Kamil Varga, Igsamoh, zo suboru Dromacyklus (1994)
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Uplatnil tu silnt ritudlnu symboliku, kladie vel'ky doraz na Struktaru a tvar a vysledok po-
sobi dojmom akoby pochadzal zo snovej halucinacie.

Subor Kristove roky pochadzajuci z roku 1993 az 1997 je vytvoreny rovnakou technikou
no jeho vyraz je tu pokojnejsi a symbolika jemnejSia. Jedna sa tiez o originalne velkoplos-
né¢ fotografie formatu 1x4 metre. Rozmer obrazov podc¢iarkuje monumentalnost’ témy.
Vdaka velkej ploche mdze Varga v roznych Castiach obrazu rozohrat’ rozne deje. Vysled-
ny obraz preto pripomina malby barokového maliara Hieronyma Boscha, ktory vytvéaral

rozsiahle naboZenské alegorie.?

22 MACEK, Véclav: Kamil Varga: Fotograficka monografia. Fotofo, 1997

39 Kamil Varga, Snivanie veku sieti zo suboru Kristove roky (1993-1998)

MIRO SVOLIK:

Na zadiatku tvorby, ked’ sa jeho vyraz e$te nestihol ustélit, experimentoval Miro Svolik
z mnohymi postprodukénymi technikami. Prikladom toho je dvojica fotografii z roku 1984
kde vyuzil hned” niekol’ko technik. Na prvej fotografii su dvaja muzi, ktori ako kus rovné-
ho dreva nest nad hlavami dievéa s nehybne visiacou sukiiou. Svolik tu Zene dokreslil az
karikatarnou linkou kridla. Na druhej fotografii muzi mizna a Zena samovolne levituje nad
prazdnou krajinou. Dvojicu postav vymazal fotogramom a aby ich zmiznutie z obrazu ne-
bolo také nahle, jemnym kolorovanim naznadil ich postupné splyvanie s bielou oblohou
pozadia rovnako, ako krajina na fotografii postupne mizne v hmle. Svolikov pristup je na
tejto dvojici fotografii nekonvenény a neocakavany, v duchu ironickej hry a absurdity.
Kym muzi zenu nest, ma kridla a divak ma pocit akoby chcela uletiet’. Na druhej fotografii

sa jej to uz sice podarilo, no jej kridla zmizli.
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40 a 41 Miro Svolik, Bez ndzvu (1984)

JOZEF SEDLAK:

Uz vo svojom autoportréte z roku 1975 ukézal, ze mu umelecka postprodukcia nie je cu-
dzia. Okrem montaze dvoch snimok tu uplatnil aj kresbu do fotografie. Tym vznikol origi-
nalny autoportrét, ktory okrem povahy autora charakterizuje aj rozmanitost’ jeho tvorby.
Tento fakt deklaruje jeho subor Pribehy z podvedomia 2 z roku 1992, kde pouzil hned’ nie-
kol'ko fotografickych technik. Vedla klasickej luminografie a mnohonasobnych expozicii
pridal v postprodukénom procese aj montaz a roznofarebné tonovanie. Reinterpretuje tu
inscenovanou formou tému odvratenej strany spolo¢nosti, ktorej sa venuje vo svojej do-
kumentarnej tvorbe. Dvojfarebnym ténovanim, ktoré posobi nahodnym az chybovym do-
jmom, umociiuje chaotickii atmosféru snimky. Snazi sa tu rozlozit’ ¢loveka na fragmenty
a tie nasledne znovu poskladat’. Meni jeho tvar, oddel'uje mu tdy od tela a nakoniec ich
znovu sklada dohromady v podobe fantazijnych bytosti. Takto vznikaju rozne rybohlavy,
pavuci l'udia, ¢i zivé trupy bez hlav. Vysledok dosahuje vd’aka mnohohodinovym expozi-
ciam a technike luminografie. Vd’aka svojej preciznosti zachovava veristicki podobu foto-

grafie ale zdroven do nej vnasa iracionalne prvky.
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42 Jozef Sedlik, Z cyklu Pribehy z podvedomia (1992)

JANO PAVLIK:

Posledny rok svojho Zivota vytvaral Jano Pavlik kolaze a asamblaze zo svojich fotografii
z cyklu Ernest a Alica a z inych hotovych snimok, akoby chcel svojim inak pokojnym fo-
tografiam dodat’ nalichavosti. Fotografie lepil na papier lepiacou paskou, vo forme kontak-
tov, alebo ich trhal a vrstvil na seba. Dopliial ich chaotickymi textami a expresivnou kres-
bou, lepil k nim r6zne malé predmety, ¢o evokuje pre divaka detsky prazdninovy dennik.
Pavlikove koldze nie st v skuto¢nosti detsky hravé. Divak z nich nadobuda skor skl'aceny

pocit a je v nich citit’ rozorvanost’ osobnosti autora.?

2 ZAHRADNICKY, Jii 2005 www.paladix.cz/clanky/jano-pavlik.html
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43 Jano Pavlik, Zo série Kolazi (1987)
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4 ZAVER

Na predchadzajtcich stranach boli prezentované aspon niektoré subory a prace z tvorby
autorov slovenskej novej viny, v ktorych figurovali postprodukéné zasahy. V skuto¢nosti
je ich vsak omnoho viac, na pochopenie principu ako funguju a preco ich menovani autori
vyuzivali, dafam, ze tento vyber staci. Umelecka postprodukcia analdégovej fotografie je
Vv dnesnej dobe photoshopu asi uz len archaizmom, i ked’ mnohé postupy sa daja aplikovat’
aj na digitalnu tla¢. Fotografie spracované touto technikou su ale cennymi origindlmi
a v danej dobe predstavovali progresivny pristup a zna¢nt davku umeleckej rebélie.

| ked’ niektori fotografi ako Tono Stano alebo Vasil Stanko postprodukcéné ozvlastnenie
snimok nikdy nepouzivali, zdiel'ali rovnaky princip pristupu. Diela autorov slovenskej no-
vej viny posobili v dobach, kedy vniesla do dokumentarnej a vaznej ¢iernobielej fotografie
hravost’ a inscenovanie, vel'mi sviezo. Recesisticka nesptitanost’ autorov sa ale postupne
institucionalizovala a vtedajsia §iroka publicita jej trvanie umelo prediZila iba o niekolko
rokov. Autori Vv priebehu casu nad’alej zostavali pri starych pristupoch a technikach
a nijako ich nerozvijali. A to, o sa spociatku javilo ako nostalgia, sa postupom ¢asu zme-
nilo na manieru pricom kedysi moderné postupy zastarali. Ich slava pohasla, ale oni sa
odmietali prisposobit’ novym trendom. Prvy problematicky okamih nastal v dobe Sirokého
roz$irenia farebnej fotografie. Ten véacSina zvladla skoro bez problémov, aj ked cast’
znich  ho uplne odignorovala. Zaroven sa uautorov objavuje prva stagnicia
a recyklovanie ¢i dokonca vykradanie vlastnej tvorby.

Druhy, zasadnej$i problém nastal s prichodom digitdlnych technoldgii. Len maloktory
z fotografov slovenskej novej viny tito obrovska zmenu zvladol. Niektori sa pokusili pri-
stupy a postupy, ktoré si osvojili pocas studii na FAMU, aplikovat’ do digitalnej fotografie.
Vznikli tak subory ako: Stopdrky (2008) od Mira Svolika, Magicky les (2006-2011) od
Petra Zupnika ¢i Headlandscape (2007) od Kamila Vargu. Vysledky ich pokusov vsak
pripominaju viac prace z amatérskych fotoklubov, ¢i prvi lekciu vyucby photoshopu, nez
diela znamych a uznavanych autorov.

Preto by som chcel vyzdvihnat’ najma ich analdégovu tvorbu z dob §tadii a niekol’ko rokov
bezprostredne po jeho ukonceni. Tento ¢asovy usek sa da povazovat za zenit ich tvorby
a za ich najplodnejSie obdobie. Ak sa na ich diela pozerame z pohl'adu doby zistime, Ze
boli nesmierne pokrokovi a nad¢asovi a ich inovativnost’ a zapal pre vec by im mohol za-

vidiet’ akykol'vek dnesny umelec.
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Hovori sa, Ze ked’ ¢lovek Studuje na zakladnej Skole, spoznava svet a neustale ho obdivuje.
Na strednej Skole ma pocit, Ze mu svet patri. Na vysokej ho chce zmenit’ a po skonceni
Studii sa postupne stane jeho stucastou.

Tato postupnost’ pre fotografov slovenskej novej viny neplati. Oni predsa nikdy neprestali
obdivovat svet okolo seba. Nepatri im len jeden, ale hned’ niekol’ko nesmierne imaginativ-
nych svetov, ktoré vytvorili. Mozno sa im nepodarilo svojimi fotografiami zmenit’ ten nas,
no minimalne ho nimi obohatili a pochybujem, Ze by sa niekedy planovali stat’ jeho vse-

dnou sucast’ou.
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