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ABSTRAKT

Ve své préaci hodnotim stézejni filmy, ve kterych je hlavnim hrdinou Jezi§ Kristus.
Vybral jsem filmy takové, které ve své dobé vyvolali nejvétsi divacké ohlasy ale i velkou
kritiku. Chci tyto podrobné rozebrat a zjistit, ¢im jsou tak stéZejni a jak toho bylo dosaze-

no.

Kli¢ova slova: film, naboZenstvi, kiestanstvi, Jezi§ Kristus, kiiz

ABSTRACT

In my work | value fundamental movies, where main character is Jusus Christ. I've choo-
sen movies, which has drawn the biggest acceptance by viewers, but also big criticism. I'd

like to analyze it properly and find, why they are so famous and how it was achieved.

Keywords: movie, religion, christianity, Jesus Christ, cross
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UvVOD

Téma Kiestanstvi ve filmu jsem si vybral z toho divodu, ze jsem tento prvek, kies-
tanstvi ve filmu, spole¢ny jmenovatel tolika filma, chtél prozkoumat z nékolika uhla. Vy-
skytuje se v mnoha filmech, v mnoha podobach. Zahy jsem vsak zjistil, jak té¢zko uchopi-
telné a prilis Siroké je toto téma. Mozna je to stejné jako s virou samotnou, tézko ji piesné
vymezit, popsat, nécim ji dokéazat. Proto jsem se rozhodl, Ze musim najit pfesnéjsi spolecny
jmenovatel pro filmy, o kterych chci psat. Stejné tak jako pro kiestanstvi je symbolem viry
uktizovany Jezi§ Kristus, i pro mou praci tedy bude hlavnim hrdinou obou rozebiranych

snimku.

Filmt o JeziSovi samoziejmé vznikla celd fada. S proménlivou technickou kvalitou

1 s proménlivym divackym pfijetim. Vybral jsem ty, které pohnuli s kritiky 1 divaky nejvic.

Posledni pokuseni Krista (1988, rezie: Martin Scorsese)

Umuceni Krista (2004, rezie: Mel Gibson)
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. TEORETICKA CAST
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1 UMUCENI KRISTA

1.1 Predloha filmu

"Byl proklan za nasi nevérnost, zmucen pro nasi nepravost, jeho jizvami jsme uz-

draveni."

Izajas 53/5 napsano 700 let pred Kristem

Timto citatem z Bible - Starého zakona - film zacina.

Rezisér Mel Gibson si pro svij film o Jezisi vybral pouze jeho posledni hodiny zi-
vota. Tedy tu Cast, ve které probihd jeho zatknuti, odsouzeni a ukfizovani - pro zaklady

kiestanstvi a katolické cirkve ta nejpodstatngjsi ¢ast Bible.

Na rozdil od Martina Scorsese, vybral si Mel Gibson jako piedlohu pro svtj film
samotné Evangelium — od MatouSe, Marka, LukaSe a Jana. To je ten nejoficialné;si kies-
tansky zdroj. Posledni hodiny Krista jsou zde vSak popsany dosti kratce a na scénaf celo-
vecerniho filmu, bez razantniho zasahu scendristy, nevystaci. Proto byla dalsi pfedlohou

filmu jiz zminéna kniha Horké umuceni Pana naseho Jezise Krista od A.K.Emmerichové.

Ta Zila v letech 1774 aZ 1824. To je trosku dlouho po Kristové smrti, aby mohla byt
ocita svédkyné. A piesto — kiest'ané vEfi, ze tato osoba byla jiz od détstvi obdafena vizemi
o udalostech ze starych casti. Nejen o zivoté a smrti Krista, ale o udalostech jesté starSich.
Vidéla pted sebou postavy a situace jako na filmovém platné a dokonce je i zfeteln¢ slyse-

la.

Co je dulezité, jak se k tomu stavi cirkev? Anna Katefina byla dne 3.10. 2004 Ja-
nem Pavlem II blahofecend. Ve zkratce lze fici, Ze pokud se n¢jaké osobé takto stane, cir-
kev za ni stoji, ndzory té osoby se shoduji s ucenim cirkve (v piipadé Anny Katetiny tedy
spiSe vize nez néazory). Nezli cirkev toto prohldseni vyda, pfedchdzi tomu dlouha studie

zivota a skutkli dané osoby.
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1.2 Rozbor filmu

1.2.1 ReZijni uchopeni

Jiz prvni scéna Gibsonova filmu napovida, Ze nepijde o klasicky film o Jezisi. At-
mosféra této scény navozuje pocit, ze zanroveé se pohybujeme nékde mezi thrilerem a horo-
rem. Tajuplné zafici mesic, hustd mlha rozprostiend po kraji, zvuky nocnich dravct. Do
temného hudebniho podkresu se za¢ne ozyvat roztieseny tézky hlas, jehoz naléhavy ton se
stupniuje, kdyz se neklidna kamera pies kmeny a vétve stroml pomalu pfiblizuje k stojici

postavé. Stoji k nam zady, do obli¢eje uvidime az o chvilku pozdéji.

Obr. ¢.1: Plakat k filmu

Takto nam rezisér poprvé ukazuje hlavniho hrdinu filmu - JeziSe. Ne jako vudce,
ale jako ¢lovéka plného strachu a bolesti. Toto Gibsonovo vedeni herce a celého vypravéni

neni nahodné. K jeho funkci a zaméru jako takovém se dostaneme na konci (v zavéru).

V této scéné se také seznamujeme se tiemi Kristovymi apostoly. Jejich herecké ve-
deni by se dalo oznacit za lehce expresivni, rozhodné ne civilni. Gibson nesetii ani s dalsi-
mi vyrazovymi prvky, a tak po tom, co jeden z apostoli pronese, Ze se jejich Mistr boji

zrady, zvukové podpoii tuto informaci ostrym zaskiehotanim dravce.
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V dalSim obrazu se ihned dostdvame pfimo na misto, kde tato zrada probiha. Gib-
son se tak drzi jednoduché filmatské rovnice, kde po otdzce ihned nasleduje odpovéd’. Zde
Jidas Iskariotsky, také jeden z apostolu, zrazuje svého Pana zidovskym veleknézim za 30

stiibrnych.

Stejné jako cely film, 1 v této scéné je zdbeérovani 1 mizanscéna vedena tak, aby m¢l
divak hned zpocatku jasno o charakterech postav a jejich vztazich. Na jednu stranu toto
jasné vymezeni mize postavy degradovat, na stranu druhou je to jedind moznost, aby di-
vak, ktery nezna pozadi ptib¢hu a je vtazen doprostied, ¢i spi§ do findle rozjetého piibéhu,

m¢l jasné vymezen¢ kladné a zaporné hrdiny.

Tato snadné orientace v kladnych a zapornych postavach uz vsak neplati o moznosti
dozvédét se néco o jejich motivacich. Tento fakt se tykd hlavné vysvétleni divodu, proc¢
7idé chtji Jezide vlastng ukfizovat. V tomto sméru se nim nedostane ani jediné indicie.
MozZnost by byla, ukézat v jednom z mnoha flashbacki (o kterych bude fe¢ pozdéji) situaci,
ve které by se Jezis stietl se svymi odpureci jest¢ v dobé, kdy kazal slova, za ktera jej potom
cht&ji odstranit. Dozvédét se z této scény, jak politicky nebezpecny pro né Jezi§ byl, jak
oslaboval jejich vliv. Pficemz by se jiz rozehraly i charaktery zdpornych postav. Takto mi-
ze mnoho divaki brat jejich tvrdost jako samoucelny neodiivodnény podklad pro moznost

ukazat na platné co nejvic brutality.

1.2.2 Postava Pilata

Jediny, koho divak miize vnimat jako postavu nejednoznaénou, u které zna jeji po-

hnutky, je Pilat Pontsky.

Pilat stoji mezi rozhodnutim, zda JeZiSe poslat ¢i neposlat na smrt. Ob€ varianty by
totiz mohly vyvolat v zemi vzpouru. Pilatova motivace je nam sdélena prostednictvim jeho
dialogu se svou Zenou. Uz tento samotny dialog utvafi pohled na Pilativ charakter, kdyz
reZisér ukazuje mocného soudce v citlivém rozhovoru se svou manzelkou. Ta na néj nalé-

ha, aby JeziSe nezabil. Ve snu se ji totiz ukazalo, Ze je svaty.
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Obr. ¢.2: Pilat Pontsky

I tady je Gibson dosti doslovny a ptfimocary. Stihne ndm ukézat Pilatovu manzelku,
kterak se nepokojné otaci ve spanku, kdyz se ji tento sen zda, pficemz se dosti expresivne
probudi zrovna ve chvili, kdy vojak pfinasi zpravu o JeziSové zatCeni. A ve chvilich, kdy
ma Pilat pronést rozhodujici rozsudek, je jeho Zena, tedy nositel jeho motivace, neustale
"pfitomna". At uz herecky - v nerozhodném projevu Pilata, ¢i pfimo obrazové - kdy do
jednoho zabéru dostaneme jak Pilata tak jeho Zenu, kterd stoji opodal a soud nad JeziSem
sleduje. Exteriér Pilatova domu je k tomu filmovymi architekty zamérné uzptsoben. Toto
povazuji za chytry filmatsky tah. Kdyz vSak rezisér ukazuje tuto motivaci piili§ Casto,
hlavné Pildtovymi pohledy na manzelku v okné, ptsobi to jiz nadbyte¢né a trochu to de-

graduje divakovu schopnost vnimat informace i v mensich néznacich.

1.2.3 Dalsi postavy

V prvni tfetiné filmu paralelné sledujeme nékolik postav ¢i skupin. Predné je to
samoziejmé Jezis. Pak apostol Jan, ktery po zatCeni JeZiSe vyhledal JeziSovu matku Marii a
Maii Magdalénu. Déle zidovska Velerada, Jidas a Pilat Pontsky se svou zenou. Ve stfihové
montazi jednotlivych linii Gibson drZi pravidlo, Ze kazdou scénu dohraje do konce, nikdy
neprerusi informaci, kterou ma scéna dat, stfihem na linii dalsi. I posloupnost scén je stii-
hana tak, abych divak neztratil kontakt ani s jednou z nich. Né&které linie se poté uzaviou
(Jidasovo obéseni), ale zbylé se doslova sejdou na jedné cesté vedouci k jasnému cili a tim

je Golgota, misto JeziSova uktizovani.
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Obr. ¢.3: Posledni vecere

1.2.4 Dramaturgie

Dtlezitym dramaturgickym prvkem je pouziti flashbackii. Diky nim se nam alespoii
lehce odkryva pozadi a vztahy mezi postavami. Zpocatku flashbacky vychéazi ze vzpomina-
ni n¢které z postav na urCitou udalost. Ta udalost se né¢jakym zpisobem dotyka toho, co
postava proziva ve chvili flashbacku. Nebo se tak déje skrze konkrétni spojovaci véc,
symbol — voda, kterou si Pilat myje ruce, nebo obycejné dlato a kladivo. To v JeZiSovi vy-
vold vzpominku na dobu, kdy se Zivil jako obycejny tesat, vesele laskoval se svou svatou
Matkou, kterd po ném chtéla néco tak obycejného, jako umyti si rukou pred jidlem. Nacez
thned po stifihu zpét, do pfitomnosti, se Matka objevi v zadbéru a vyméni si se zranénym
svazanym JeziSem smutny pohled. To je opét doslovnost, kterd tady (dle mého néazoru)
nevadi, dal rozehrava vztah mezi JezZiSem a Matkou, ktery je emocionalné nejsilng;si.

To jsou flashbacky, které ndm ukazuji postavy v béznych situacich, to je polidstuje

wvewr

Pak jsou zde kratké flashbacky, ve kterych Kristus mluvi o ukfizovani, o obéti, kte-
rou musi u€init. Ty se stfthaji do ostrého kontrastu s realitou, kdy Jezi§ fyzicky méni ,,slova

v Ciny*, tedy je biCovan, tdhne kiiz Ci je na n¢j pribijen.
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Tento flashbackovy postup je ve filmu o Jezisi, pouzity prvné. Logicky proto, ze
v ostatnich filmech jsou divakovi tyto ¢asti filmu predkladany linearn€. Vracet se k nim by

bylo velmi nadbytecné.

Ale ani v pfipadé Umuceni Krista neptisobi dle mého stoprocentné. Zasvéceny di-
vak toto pozadi zna. Pro nezasvéceného divéka jsou to dosti utrzkovité kousky, ze kterych
sice ma néjakou informaci, ale podstatu stejné asi nepochopi. Je vSak zajimavé ve flashbe-
cich sledovat radostné odhodlani, se kterym Jezi§ mluvi o svém udélu, v kontrastu s jeho

krutym vykondvanim.

Miuzeme tyto vsuvky vnimat i jako chvilky odlehceni, protoze brutalita JeziSova
utrpeni se neustale stupiiuje. Pravda je, ze nebyt flashbackd, témét bychom nevédéli, jak

Jezi§ vypada. Uz od zacatku filmu je jeho obli¢ej v§emi ranami natolik poznamenan.

Je skoda, Ze na rozdil od kratkych vzpominkovych sekvencich na zacatku, ty poz-
déjsi pisobi spis jako "ozivlé obrazy", at’ uz zabérovanim (vzpominka Magdalény na jeji
kamenovani) ¢i herectvim. A nemluvi alesponi trosku vic o charakterech postav, jejich

vztazich.

Obr. ¢.4: Mari Magdalena

1.2.5 Postava JeziSovy matky

Jak uz bylo zminéno, dilezitym prvkem ve filmu je vztah JeZiSe a jeho Matky, Pan-

v

ny Marie. Diky jeji postavé dokaZeme vnimat JeZiSe osobné&ji. Samoziejmé, jeji pritomnost
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ve filmu je dand Evangeliem, nikoliv zdsahem Mela Gibsona ¢i jeho scendristy. Avsak
Gibsonlv pfinos je v uchopeni jejich vztahu. Marii ve filmu Mela Gibsona vidime vic jako
matku svého syna nez jako matku predpovézeného Spasitele (coz ovSem neubira diirazu na

zobrazeni dilezitosti jeho obéti, kterou Gibson chee divakovi piedlozit v prvé fadg).

Obr. ¢.5: Jezis s matkou

Diky povaze zobrazeni vztahu Matky a JeziSe mizeme sledovat, dle mého, jednu
z nejemotivnéjsich scén filmu: Jezi§ nese svij kiiz, obklopen rozbésnénym davem. Marie
by se rada dostala pfimo k nému, aby jej svou ptitomnosti posilila, a tak ¢ekd na vhodnou
prilezitost. Tou je uzka ulicka, ktera ji pomlze vyhnout se davu. NeZ se vSak odhodla do-
béhnout na konec této ulicky, kudy pravé prochazi jeji syn, a statecné vydrzet pohled na
néj, vlozi scendristé do dramatického déje jednu jeji vzpominku. V ni vidime JeziSe jako
malého chlapce, ktery si narazil koleno, lezi na zemi a place. Mlada Marie, kdyz to spatii,
bézi rychle k nému a bere jej do naru¢i. Vtom stiih zpatky do soucasnosti a Marie piibiha
ke svému synovi, klesnutému pod kiizem, se stejnymi slovy jako ve vzpomince: ,,Jsem u

tebe...

Tato scéna ma tu schopnost, Ze miize rozdélit divaky na dvé skupiny. Jedné ¢asti
divéaka se hluboce dotkne, druhé skupin€ uz mtze ptipadat prilis emoce drasajici.
Co se tyka rezijniho ptistupu, Mel Gibson opravdu pouZil snad vSech prostfedki,

aby ji emotivni natocil.
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Nejprve se déj rozd¢€li na dvé paralelni linie. Jedna sleduje Jezise, ktery pod neusta-
lym bitim pokracuje pomalu doptedu. Druha sleduje Marii, Jana a Magdalénu bézet okli-
kou k mistu, kde se linie zase stfetnou. VSe je natoceno pohyblivou kamerou na steadyca-
mu, dynamika je dodavana i rychlym stfihem ¢i propracovanou mizanscénou, kdy se pred i
dal za kamerou neustale mihaji lidé. Nadavky, rychle bézici nohy i udery bict jsou téz ve
zvuku dobfe slySet, obcas vSak ustoupi do pozadi, jen do emotivni roviny a davaji prostor

dosti dynamické az ak¢éni hudbé.

Ve chvili, nez ptijde vzpominka na malého JeziSe, stoji Marie nerozhodn¢ v tizké
ulicce, kde je jeji detail tvafe obklopen intimnim stinem. Hudba zvolni tempo a ruchy jsou
slySet v lehké ozvéné. Na detailu Mariiny tvaie vidime jeji reakce, kdyz slysi dopadat bi¢
vzpominkova sekvence je ve zpomalenych zabérech. Marie v nich na sobé ma (oproti sou-
Casnosti) svétly Sat. Kdyz vidi spadnout své dité, ¢elni pohybliva kamera v izkém zébéru
sleduje jeji béh k nému. Stejna kamera ve zpomalenych zabérech sleduje v ostrém stiihu
jeji béh za JeziSem leZicim v té chvili pod kiizem. Doslovnost je pouzita jak ve stfihu, tak
ve chvili, kdy dvakrat po sob¢ slyS§ime Mariinu vétu ,,jsem u tebe®, jen pokazdé s dosti od-
liSnym pozadim a jinymi emocemi matky. Hudba je v té chvili monumentélni a dokresluje

setkani matky se synem i JeziSova slova, se kterymi se s kiizem zase odhodlan¢ zveda.

Toto setkani sleduje s pohnutim jeden z fimskych vojaku. Coz je dalsi prvek Gib-
sonova filmu — pfitomnost ,,napravenych,* ¢i spi$ obracenych lidi, kterych se jeho ukiizo-
vani dotkne. To opét vychazi z Evangelia, kde je popséano, jak nektefi z fimskych vojakt
béhem uktiZovani v JeZiSe uvétilo.

Diky tomu, Ze Gibson v celém filmu zachycuje jen 12 hodin redlného ¢asu, ma do
jisté miry Cas tyto minirole alespon troSku rozehrat. Tyto postavy lehce exponuje uz na
zacatku. Stavi je do situaci, které maji charakter je néjak ovlivnit. Jako je pravé pohled na
setkani JeZiSe s Matkou. Nebo kdyZ na konci JeZiSova bi€ovani ptibehne setnik Abenadar,
prava ruka Pilata, a negativné zareaguje na brutalitu, s jakou bicovéani jeho podfizeni pro-
vedli. Je pravda, Ze sice dostal od Pilata natizeno dohlédnout na to, aby jej nezabili, coz se

pravé malem stalo, ale v jeho hereckém projevu je citit vic nez jen tato motivace.
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1.2.6 Biblické realie

Co se tyka Gibsonova pfistupu k zazitym predstavam biblickych realii: tady neexpe-
rimentuje a drzi se toho, co popisuje Bible a na co je divak zvykly. Podoba JeZise, respek-
vychazi z cirkve uznavaného turinského platna, kde JeziS pry obtiskl svou tvar. (Na scénu,

ktera piimo zachycuje tento moment, se dostane i v Umuceni Krista).

Velmi stéZejni slozkou tohoto filmu je obrazové zpracovani. Inspiraci hledal Gib-
son a kameraman Caleb Deschanel v obrazech starych mistrt, pfedevs§im v dile Caravagia.
SnaZi se obraz zachytit se stejné tajemnou a dramatickou atmosférou, diky kontrastiim, hry
svétla a stinu. Jednotlivé sekvence jsou Casto velmi barevné odliSené. Jako naptiklad scéna
V Getsemanské zahradég, kterd je vyrazn€ posunuta do modré barvy. Diky pouZiti filmové

mlhy a vytvofeni stind v pozadi se dafi navodit tajemnou atmosféru.

Scény, které se odehravaji v paldci Zidovskych veleknézich, jsou naproti tomu
do oranzova. Zdrojem svétla jsou tu louce a nadoby s plapolajicim ohném a diky tomu ob-
raz dostava velmi plsobivou atmosféru jakéhosi Serosvitu, kterd jako by Zhne nejen ohném

V obrazu, ale i nenavisti Kristovych tryzniteli.

Exteriéry i interiéry jsou vybrany a postaveny velmi peclive, opatteny piesnou dav-

kou patiny, aby divak uvéfil, Ze tu stoji jiz staleti.

Kostymy taktéZ vychdzi z dobovych redlii, ale jsou si velmi podobné a nemaji za cil

prilis dotvaret postavu.

Velikym piinosem celého filmu je Gibsonovo rozhodnuti pouZit redlné jazyky té
doby. Tedy latinu, aramejstinu a hebrejstinu. To filmu dodava velky punc opravdovosti,
kdyz slySime slova a véty, ktera znéla i pied tisici lety. Tento znesnadijici prvek lze pfi-
Cist Gibsonové snaze o maximalni autenticitu, vytvofit pro divaka pocit co nejvérnéjsiho

obrazu Evangelia.

1.2.7 Rozbor scény bicovani

K bliz§imu rozebrani se piimo vybizi scéna bicovani. Z mého pohledu se v ni do

velké miry odraZzi rezijni vedeni celého filmu.
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Scéna zacina celkem na misto, kde bude bicovani probihat. Je to uzaviené misto,
jakysi maly kamenny dvir. Kamera snimd misto z vysky, aby urceni prostoru bylo co
nejpresnéjsi. K podobnému postaveni kamery se vratime i na konci scény.

Jsou nam piedstaveni fimsti vojaci, ktefi maji biCovani provést. Poprvé je v uzsim
zabéru vidime skrz JeziStv subjektivni pohled z ru¢ni kamery, jez ukazuje neurvale roze-
smaté vojaky. Zatimco dal$i fimsti vojaci odstranuji JeziSovo Satstvo a pfipeviiuji jeho
ruce do okovili, Gibson dava dalsi prostor pro pfedstaveni bicujicich. V uzkych zabérech
vidime jejich divoky smich. Z jeho rezijniho vedeni je jasnd snaha ukazat jejich jednodu-
chost a zalibu v nasili. S pruty v rukou, které pfijdou na fadu jako prvni nastroj bi¢ovani, se
protahuji jako pred zapasem. Je zde stolek, za kterym sedi jejich kapitdn. Ackoliv vojaci
poslusné ¢ekaji, nez jim da povel k bi€ovani, z jejich chovani je jasné, ze nemaji respekt

ani k nému.

V celku vidime, Ze brana, kterou JeziSe dovedli, je zastoupena (krom fimskych stra-
zi) ptihlizejicim davem a ptredevsim veleknézi.

Sloup, ke kterému JeziSe Zeleznymi okovy za zapésti ptipoutaji, je vysoky jen do
pul pasu. To umoziuje kameru postavit celn¢ pred JeziSe a natocit tak jeho reakce na bico-
vani z nejemotivnéj$iho thlu.

SlySime pokfikovani a smich vojak, ale neZ biCovani za¢ne, na chvilku vSe ztichne
Vv jakémsi ocekavani a teprve podruhé v této scéné¢ mame JeziSe v uz§im zabéru, ve kterém

pronese kratkou odhodlanou modlitbu.

Pfi biCovani si Gibson dava dobfe zalezet, aby byly rany nejen dobie slySet, ale
v nékolika pfipadech vidime pfimo v obraze naskocenou ranu po dopadu prutu na télo.
Rény jsou pfitom tak realisticky namaskované, Ze iluze je dokonald. Mnoho ran Jezi§ do-
stane pfi Celnim postaveni kamery. Bud’ v detailu, nebo v §ir§im zabéru, kdy vidime, jak se
vojéci Siroce naptahuji, aby rana byla co nejsilné;si.

7w

Tuto ¢ast biCovani Jezi$ vydrzi jen s tlumenymi zadrZzovanymi vykiiky.
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Obr. ¢.6: Zbicovany Jezis

J 24

Bic¢ovani s kamennou tvaii sleduje i vrchni veleknéz, zabér na néj je podpofen i
lehkym najezdem. Zatimco na nékterych veleknézich vidime jisté pohnuti, jeho vyraz je
neustale kamenny. Pfi konci biCovani pruty zaveli k odchodu. Jednoho zabéru se docka i
velitel straZe, aby jeho lehkym pousmanim pii sledovani bicovani Gibson jasné definoval
jeho zafazeni charakteru.

Hudba je jen velice jemné a zacina az v piilce této prvni Casti biCovani. Bicovani
sleduje i postava Satana. Ve spolec¢né scéné s JeziSem se tu objevi poprvé od Getsemanské
zahrady. Domnivam se, ze hudba se tu objevi 1 kviili zpomalenému zabé&ru prave na Satana,

aby byla zachovana jeho tajemnost. Jinak je tato ¢ast v poméru s jinymi témef civilni.

Maria spolecné s Janem a Magdalénou ptichdzi ve chvili, kdy bi¢ovani skoncilo a
Jezi§ unaven¢ kleci u sloupu. Divaka by mohlo napadnout, ze Matka byla uSetfena pohledu
na bi¢ovani syna.

Vv

Kdyz si vSak Jezi§ s matkou vyméni pohledy, sledujeme v uzkém zabéru Jezise, jak
se odhodlané opét snazi postavit. Divakovi v této chvili nemusi byt jasna motivace, pro¢
sam od sebe vstava a tika si tak o pokraCovani. Pro¢ radéji nesetii sily na cestu s kiizem?
Kiest'an si miiZze toto po€inani mozna jednoduse vysvétlit tim, Ze tento ,,kalich utrpeni bylo
nutné vypit az do dna.” V kazdém ptipad¢ je tento lehce hollywoodsky prvek velmi piiso-

bivy, a to zejména z toho divodu, ze Jezi§, ktery po vétSinu ¢asu jen unavené mlcel, nyni
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zpusobil na tvafich do té doby az zuiivé sméjicich se vojaki nechapavy vyraz. Hudebni

slozka je v té chvili velmi citliva.

Tolik diskutovana scéna bicovani ma tedy pfijit prakticky az nyni. Vojaci si vybiraji
lepsi nastroj a velitel zaveli devitiocasou kocku. Vojak v SirSim detailu ukazuje Kristovi a
Gibson zéaroven divakovi, jak nastroj opatfeny zahnutymi hacky piesné vypada. V ramci
dalsiho vykresleni vztahu velitele a jeho vojéki, ale predev§im jako expozici funkénosti

bice, zasekne vojak mucici nastroj do velitelova stolu a uloupne z n¢j kus dieva.

Pritomnost matky automaticky ¢ini tuto scénu o mnoho emotivnéjsi. Ta vSak vy-
chézi jako mnoho dalSiho z knihy A. K . Emmerichové, neni to tedy jen Gibsonova snaha o

co nejvetsi emotivnost.

Zacatek biCovani s devitiocasymi ko¢kami ma témét stejny prubch. Opét je kladen
diaraz, v ¢elnich uzkych zabérech, na Kristovu reakci na udery, tentokrat jsou vsak zvukove
Iépe podpoteny a Kristus se jiz nezdrzi vykiikl bolesti. Zabéri na do masa se zasekdvaji-
cich datek je mnoho. Hudba vSak za¢ne az ve chvili, kdy po kratké dramatické pauze vy-

trhne zaseknuta devitiocasa kocka kus masa az na kost.

D¢j se stoc¢i na Marii. Ta tiSe pronasi slova mifena ke svému synovi, b€hem toho ale
zlstane zabé&r v detailu jen na ni, ackoliv zabér na biCovani, zatimco mluvi o jeho utrpeni,
se pfimo nabizi. Gibson tedy vyjime¢né neni ve svém zabérovani doslovny, coz nemusi byt
Spatné, ale divak si na tento postup stihl zvyknout. Navic otaci hledisko vnimani scény na
Marii, ale ani na ném ji neukonci. Maria se vzdali od mista biCovani. Ve zbytecné Sirokém
a navic stfihové dlouhém zabéru ptrichazi pomalu ke kamete. Pak sice nésleduje uzsi zabér
Vv jizdég, ale stejné jaksi uméle plsobi to, Ze by se v této chvili odvratila od svého trpiciho
syna. Problém je, Ze divak za touto Marii neciti Zadnou minulost, nestihl si k ni vybudovat
vztah. Nejasny je 1 jeji herecky projev. Hudebni motiv se také jaksi rozvolni a najednou

nevime, kam scéna smefuje a co ndm vlastné odchod Marie ma fict.

Po ¢asti, ktera byla z hlediska utrpeni JeziSe nejsilnéjsi, pfichazi toto ponckud ume-
1¢ rozvolnéni scény. Z dramaturgického hlediska by tady mohla scéna bicovani piesto
skoncit. Vyvrcholeni by tak bylo odehrané na trpici Matce a pfesunuti pozornosti na Matku
by mélo vétsi smysl.

v

Gibson vsak necha Jezie bicovat dal a stavi Marii do nové situace, kdyz k ni pfi-

chdzi Zena Pilata a pfinasi bilé platno. Mezitim v pozadi neustale slySime zlovéstné odpoci-
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tavani dalsi a dal$i rany bi¢em. Setkani téchto dvou Zen by jisté mohlo byt ptisobivé, ale ne
ve chvili, kdy uz Kristus musi byt na pokraji smrti. Navic plynuti ¢asu pfi sledovani Marie

je pomalym stiihem a hudbou vnimano jako delsi, takZe i ran bi¢em se zda byt vice.

Kdyby bylo toto setkani dramaturgem vlozeno pted bicovani, mohlo logicky vysvét-
lit, pro¢ Maria nebyla u bicovani od zacatku. Navic, Maria ani divak by netusili, proc ji
zena platno nese. To bychom pochopili az ve chvili, kdy ndm Gibson ukazuje (hlavné

V poslednim Sirokém zébéru) krvavou spoust’, kterou ndm tato scéna zanecha.

K JeziSovi se vracime ve chvili, kdy uz je celé té€lo Krista poseto ranami. | oba vo-
jaci, s ditkami v rukou, unavené oddychuji. Kapitdn zastavi bi¢ovani a gestem ruky poruci
JeziSe otoCit na zadda. A nekone¢né bicovani pokracuje. Obraz se zpomali. BiCujici vojaky
vidime z podhledu od Jezise. Zvuky tidert dopadaji jakoby z velké dalky. V tom se za pfi-
hlizejicimi postavami op&t vynoii postava Satana v ¢erné kapi. Tentokrat v§ak Gibson pfi-
tvrdi a vlozi mu do naruce jakési podivné odpudivé stvoteni, které¢ Satana hladi po tvafi.
Co tento symbol znamend? Vysvétleni je mozna vic. Znetvorené dit€¢ muze byt symbol
pokleslého lidstva, které se Jezi§ snazi svym utrpenim vykoupit a Satan mu tim naSeptava,
zda ma smysl za néco takového umftit. Anebo je to jen jednoduché obrazové podtrzeni
odpudivosti samotného satana? Tim, ze je i s malou postavou posunovan na skrytém vozi-
ku, je vSak jeho nerealny pohyb o to plsobivéjsi. Satantiv pohled vSak také mohl piijit
mnohem dfiv.

~r o v orw

Sledujeme detail na leziciho JeZiSe a jeho subjektivni podhled na vojéky, nekone¢né
a zpomalené& se rozmachujici k dal$i a dalSi rané. Subjektivnim pohledem vidime i nohu
vojaka. To v JeziSi vyvola vzpominku, flashback na dalsi spolecnou chvili se svymi apos-
toly. V t¢ jednomu z nich sundava opanky a umyva mu chodidlo. Obraz je barevné silné
upraveny a pusobi tak dojmem jakési vzdalené minulosti. Snaha o propojeni dvou scén
ptes chodidlo vsak nepusobi pfili§ funkéné. Jednak predtim ve scéné biCovani nebyl po-
dobny zabér na-exponovan, jednak i ted’ je zaber na nohu vojaka jen jednou a dosti kratce.

Navic 1 postaveni kamery a velikost zdbéru na chodidla jsou v obou scénéch jiné.

V této vzpomince Kristus mluvi o nenavisti, kterou k nému neptatelé budou mit. To
sice tematicky souvisi se scénou bicovani, ale kdyz to tikd, je zabér pfilis Siroky, v némz je

4

Jezi§ z profilu a poté nasleduje stiih na umyvani nohou, a tak je tato informace oslabena.
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Pti stfithu na JeziSe a ndjezdu na n¢j se uz mluvi o néem jiném. Divakovi tak unika vy-
znam téchto vzpominek. O to vic ptisobi jako zbyte¢né protahovani predlouhého bi¢ovani.
Konec biovani piichazi ve chvili, kdy do dvora ptibiha Abenadar, Pilatova prava
ruka. Jeho kiik ukoncuje akci vojaka a pomala hudba dozni. Diky jeho vstupu citi divak
alespon n¢jaké zadostiuCinéni. Jeho fev na vojaky mtize byt i fevem divaka, ktery vita ja-
koukoliv reakci proti této brutalité. Zarazeni vojaci, divoce se predtim sméjici, ted’ musi
poslusné vykonat jeho ptikaz. Kristovo bezvladné télo odtahuji stranou. Pohled na zbico-
vaného JeziSe je natoCen z tthlu od Abenadara, ten je zobrazovan v nejuzsich zabérech, da
se tedy fict, Ze se jedna o jeho hledisko. Pfesto Gibson stfihne na subjektivni Jezistv po-
hled — kamera je vzhiiru nohama a vypada to na snahu zopakovat flashbeckovy motiv no-
hou. Nefunguje ale z toho divodu, ze Gibson nikde Kristovo hledisko nerozehrava a nohy
jako symbol propojeni scén taktéz nefungovaly. Scénu uzavira zabér v celku s kamerou

z vysky, podobny zabéru, ktery scénu bicovani otviral.

Scéna biCovani je pisobiva piredevsim diky velmi realisticky zobrazenym ranam, a
to pfedevsim ve chvili, kdy ptimo vidime dopad bice na télo. Dokonalé je 1 zvukové zpra-
covani. Je vSak nevyvazené dramaturgicky. Jako by rezisér nevédél, co touto scénou chce
vlastnég fict, a tak 1 zdbérovani je nedotaZzené. Je zde snaha ukdzat utrpeni Krista, bolest
Matky, krutost vojaktl, netecnost veleknézti, dohrat mezitim postavu Pilatovy zeny, ptipo-

menout Satana..
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Obr. ¢. 7. JeZis s krizem

Skoda, Ze zde neni napiiklad lehce ptitomny motiv toho, Ze ackoliv je bidovani tak

kruté, Kristus neciti oproti vojakiim zadnou zlobu. Zobrazené nasili by mélo vyznivalo

wewvr

Anebo by mozna stacilo, kdyby i uplné zkrvaveny Jezis projevil alespon v detailu,

ze ducha mu nezlomili. Tak, jak to ukéazal po bi¢ovani pruty.
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2 POSLEDNI POKUSENI KRISTA

2.1 Predloha filmu

., Dvoji podstata Jezise Krista - ta lidskad, nadlidska touha priblizit se Bohu, mi vzdy
byla nevyzpytatelnou zahadou. Hlavnim zdrojem vSech mych radosti a utrap je jiz od mych
detskych let nekonecny, nelitostny souboj ducha a tela, a moje duse je arénou, kde se tito

dva souperi stretli a utkali.””’

Timto Uryvkem film za€ind. Pochazi od spisovatele Nikose Kazantzakise, ktery je

autorem stejnojmenné knihy Posledni pokuseni Krista.

Kniha Posledni pokuseni Krista na mé ptisobi dojmem, ze autor nemé¢l ani tak sna-
hu poboutit cirkev nebo touhu ukazat postavu Krista jako rozervaného pochybujiciho vid-
ce kiestant, jak se mnoho divakil a kritiki domniva. KdyZ si odmyslim kontroverznost
knihy, tak v postavé Krista a v jeho osobnim boji se mi spi§ odrazi vlastni komplikovany
vztah autora piib&hu k této historické postavé. Jakoby on sam bojoval s tim takto jednodu-
Se pfijmout a pochopit kiestansky nazor na postavu Jezise, na jeho bozsky ptivod a vyznam
pro lidstvo. Tuto moji tezi myslim trosku potvrzuje i vySe uvedena citace z Kazantzakisovy

knihy.

2.2 Filmova analyza

Posledni pokuSeni Krista jiz na zacatku filmu upozorfiuje na to, Ze se nezaklada na
Evangeliich. Pfesto si z ptibéhu o JeziSovi, tak jak je zndme z Bible, bere mnoho dulezi-
tych postav a momentu. Stejné tak slova jsou Casto totozna. Lisi se v§ak v tom, jak do téch-

to situaci JeZi§ dojde, jak jsou zpracovany a jak vyznivaji.
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Obr. ¢.8: Plakat k filmu

Hudba jiz v Givodnich titulcich pfedznamenava, Ze nepljde o klasicky historicky
zanr. K tajemnému dechovému nastroji se piidaji dynamické bubny a elektrickd kytara.
Film zacin4 akénim néjezdem na postavu lezici na zemi. Stiihy jsou zpocatku podpofeny
hudbou ¢i ruchem. Hlavni postava se divakovi pfedstavuje vnitinim monologem, ze které-

ho je patrné, Ze se jedna o nejednoznacnou postavu. Piedstavi se jako Jezis.

2.2.1 Rezijni uchopeni

Od zacatku Scorsese divaka nuti premyslet. Nejen tim, ze mu piedklada mnoho fi-
losofickych myslenek, ale mnoho situaci piili§ nevysvétluje. Jako napiiklad kam Jezi$ od-
chdzi od matky, pro¢ ¢ekd na Magdalénu, zatimco se pomalu vytraceji vSichni zékaznici.
Pouziva 1 prvky, které jakoby s ni¢im nesouvisi a nijak je nevysvétluje — dlouhy zabér na

zaprasené beduiny na velbloudech. Nebo velmi povedena scéna je, kdy hned na zacatku
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vidime nést JeziSe kiiz. Scéna je natoCena a postiihana tak, aby pfedznamenala to, co pii-

jde.

Nepocitame-li tuto scénu, stiihova skladba je az do ukiizovani zcela chronologicka.
Az na malé vyjimky, jako naptiklad rozhovor apostold, celou dobu sledujeme jedinou po-
stavu. Diky jeji nejednoznacnosti, kontroverzi, divaka bavi ji sledovat a zajima ho, s jakou
dalsi myslenkou se Jezi§ setkd ¢i ji sam vyslovi. Nejzajimavéjsi jsou jeho rozhovory
s JidaSem. Jejich vztah se méni. Jsou to dva muzi, ktefi svym intelektem stoji nad vSemi
ostatnimi. Divak se nedozvi, pro¢ k sobé maji tak blizko. Mlize jen tusit, Ze oba dva jsou

natolik rozdilné povahy, ze se dopliuji. Jediny Jida§ JeziSovi opravdu rozumi, dokaze mu

oponovat, zatimco ostatni jej jen slepé nasleduji.

Jid4s je nam ptedstaven jiz v druhé scéné. Je to postava, ktera krom JeZiSe prodélala
nejvetsi zmeénu oproti zazitym predstavam. V prvni scéné je Jida$ exponovan jako vybusny
muz, ktery JeziSem opovrhuje, a pfesto je mezi nimi jakési pouto. Jezi§ se JidaSovi nebrani,
ten jej kara a trestd jako malého neposedného synka. Jezis jej vSak chyti za ruku a polibi ji.

J1das jej necha — diky této reakci chapeme, Ze k nému také citi ndklonnost.

Rezijni pfistup je zde jasny. Jidas se v zabérech pohybuje rychle a energicky. Jeho
pohyb je zabiran v rychlych Svencich, oproti tomu Jezi§ je staticky. Jiz jeho pfichod je
umocnén rychlym najezdem a zvukem dveti. JeZi§ se kréi v kouté mistnosti a potazmo 1
zab&ru. Kamera snima Jidase vétSinou z podhledu a JeziSe v nadhledu. Jezi§ Septa, Jidas

mluvi hlasité.

2.2.2 Postava JeziSe

JeziSova motivace neni pro divdka nikdy pfili§ jasnd. SpiSe ji chapeme jako jeho
vnitini vedeni. Sdm o sob¢ tika, ze je €¢lovek plny strachu a rozporu. Diky témto lidskym
chybam k nému ma divak blizko. Kdyz ale pfichazi jeho presvédceni o tom, Ze on je ten
vyvoleny, divak presné nevi, proc€ si je tak jisty. D&ji se mu sice jisté tikazy, ale pochybnos-

ti se nikdy Upln€ nezbavi.
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Obr. ¢.9: Jezis a Jidas

Podstatny rozdil u postavy JeziSe ve Scorseseho filmu je ten, ze tvarci kK nému ne-
ptistupovali jako k Synu Bozimu. Ani spisovatel Kazantzakis. Ve scénafi filmu jeho poceti
sice doprovazi zazrak, o kterém okolni lidé védi, ale berou jej spis jako jednoho z mnoha
prorokt, ne jako MesidSe, na kter¢ho tolik roki c¢ekaji. V tomto filmu JeZi§ neni ke kiizi

predurcen, jeho rozhodnuti jej k nému musi teprve dovést.

2.2.3 Symbolika

Film pracuje s mnoha symboly. Jezi§ je pokouSen na pousti. Nejprve je svadén Ha-
dem, ktery na n¢j mluvi hlasem Magdaleny a nabizi mu to, s ¢im Jezi§ bojuje cely Zivot —
S moznosti zalozit si vlastni rodinu a Zit normdlni Zivot. Pak pfichazi Lev. (Lev je bran jako
symbol JeziSe. Lev také fika, ze je JeZiSovo srdce). Nakonec se objevi vysoky plamen,
ktery slibuje, ze se jesté potkaji a otevira tak dramaturgicky oblouk, ktery se uzavie az na

konci filmu.

Dalsim symbolem, ktery se objevi dokonce dvakrat, je ikonicky strom s Cervenym

jablkem.

Detailngjsi rozpracovani si jist¢ zaslouzi scéna, kdy jde Scorsese v symbolice asi
nejdal. Je to ve chvili, kdy apostolové ¢ekaji na JeziSe, ktery se ma vratit z pousté. Sedi u
ohnii. Nejprve vidime v zabéru velikosti celku rozloZené ohnisté a u nich sedici apostoly.

Jidas sedi nejblize celn¢ ke kamerte. Skala za apoStoly je nerealné nasvicena ¢ervenym sveét-
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lem. Sledujeme, jak se v klasickych protizabérech hadaji, zda maji ztstat a pockat na JeziSe
¢i ne. Jidas to posloucha (s kamerou za zady). Nevydrzi vSak jiz jejich hadku a ptfimo
v zabéru prudce vstane ukonci ji. Tady se lehce rozehrava vztah mezi Petrem a JidaSem,

coz je dulezité hlavné pro scénu, kdy Jezi§ umira na smrtelné posteli.

Ostrym stithem vidime JeziSe. Ma silné nasviceny oblicej a linie jeho téla je zvy-
raznéna kontrastnim svétlem. Kamera odjede z jeho polodetailu az na polocelek. Projev
herce Daffoa je lehce expresivni. S dosiroka otevienyma o¢ima se pomalu a vyznamné pta
apostoll, zda byli pokiténi. Kamera na néj zase pomalu najizdi. Sdhne si rukou na prsa a
Z ni¢eho nic vlozi ruku do hrudi a pomalu vytdhne své srdce, ze kterého kape krev. Zatim-
co jej drzi a mluvi k nim, pozadi za nim ostfe zCervend. V ndjezdu zezadu na srdce
V napfazené pazi, vidime apostoly klegici pfed nim. Krom Jidase. Svenkem dold se dosta-
neme na kaluz vody, do které padaji kapky krve a zbarvuje ji tak celou do ruda. To je ob-
razové podtrzeni jeho slov, ze na rozdil od Jana Kititele bude kitit krvi. Kdyz vytahne se-
keru, i Jida$ se hluboce ukloni a pomoci §venku sledujeme, jak mistrovi se slovem ,,Ado-
nai“ liba nohy. Toto Zidovské pojmenovani Boha Scorsese pouziva, kdyz je ncktera

z postav hluboce pohnuta.

2.2.4 Postava Mari Magdaleny

Zidé jsou zde ukazani povétsinou jako chudina v otrhanych $atech. Rimsti vojaci na
tom nejsou o moc lépe. Casto se o nich ve filmu dozviddme, jako o diivodu vsech strasti.
Ale nikdy Z4dny z nich nedostava prostor pro blizs§i charakterizaci. Té se dostane krom
JeziSe a Jidase jen Magdaléné.

Vv

pfedstavy jejich spole¢ného Zivota. Vydat se na cestu, ktera v tomto filmu znamené neusta-

1y boj sam se sebou, S novymi a novymi pochybnostmi.
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Obr. ¢.10: Setkani JezZise s matkou

Scéna JeziSova rozlouceni s Magdalenou je jednou z nejznaméjsich. Sledujeme
JeziSe, jak pfichazi do dalSiho mésta a vchdzi do n&jakého domu. Tady se tisni mnoho
muzl. Jiz zvuk nam napovi, ze n¢jakad zena zde provozuje nejstars$i femeslo. VSichni ti
muzi, riiznych barev pleti, zde ¢ekaji, az na né€ pfijde fada. Pfitom jsou v druzném hovoru,
nebo hraji rizné hry. Konec mistnosti, kde je postel, je odd€lena jen tenkym zavojem, tak-

ze JeZi$ nejen slysi ale 1 vidi na zdkazniky pfed nim.

Scorsese se zatim nezmini ani naznakem, pro¢ sem Jezi§ pfiSel, ale prvoplanové se
jeho divod mliZe zdat jasny. Pfes pomalé Svenky a jizdy na lidi v mistnosti a zabér na po-
temnélé nebe se elegantné posune Cas, az tu Jezi§ zlstane sam. Zvedne se a prichazi
k Magdalené. Kamera za jeho zady se potichu s napétim ptiblizuje k lozi Magdaleny. Pou-
zitim zabéru pies zavoje se ndm pomalu odkryva jeji nahota i v proti zabéru Jezistv napja-
ty pohled. JeZi§ poklekne a Z4d4 ji o odpusténi. Magdaléna jej tu vSak nechce ani vidét.

JeZiSova osamélost je zndzornéna 1 opusSténosti mist, kde by jinak ¢ile pobihali

komparsisté — kdyZz odchazi z Nazaretu, mésto i jeho okoli je témét zcela prazdné.

2.2.5 Vyrazové prostiedky

Je zajimavé sledovat ménici se podobu JeziSe. Jeho vousy i vlasy v prabehu filmu

rostou. Scorsese tak zamérné pracuje i s touto zaZitou symbolikou. Jezi§ se postupné smifu-
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je se svym udélem a na konci se velmi piiblizuje klasickému JeziSovu zobrazeni

Z Turinského platna.

Obrazova stranka filmu je vcelku civilni. Kamera sama o sobé tu nema za cil ohro-
mit divaka. Vyuziva vSak vSech moznosti pohybu - jizdy, steadycamu, ru¢ni kamery, ma-
lych 1 vétSich ramen.

Sviceni se ve vétsing ptipadl nesnazi byt realné. Vytvati spis pocit jakési divadelni
plochy, na které se mize odehrat cokoliv. Jako tieba ve scéné, kdy je Jezi§ zkouSen na
pousti.

Zabéry jsou casto dosti dlouhé, ovSem s pfesnou mizanscénou a zranim zabéru.
Jako zabér, kdy Jezi§ opustil Nazaret a jde kolem vody. Kamera dokonce dvakrat svenkuje
od jeho postavy na prazdné misto za nim. Zabér skon¢i, az kdyz se Jezi$ sviji v bolestech
na zemi a kamera od n¢j odjizdi. Tento dlouhy zabér bez stfihu jakoby znazoriioval dobu,

jakou se musel Jezi§ s hlasy béhem svého zivota potykat.

2.2.6 Uk¥Fizovani

Tam, kde vétSina filmi o JeZiSi vrcholi, Posledni pokuSeni pfijde s necekanym
zvratem. Pfi scéné JeziSe na kiizi najednou zcela utichne ruch davu pod kfizem a vnimame
jen lehké huceni vétru. Pod kiiZem se objevi maly chlapec, fikajici o sob¢, ze je JeziStv
andél strazny. Scorsese mohl jen tézko vybrat vhodnéj$iho herce. Andél jej ptiSel zachranit

ptfed smrti, nabizi mu Zivot, protoZe uZ trpé&l dost.

v

JeZi§ s tlevou odchazi spolecné s andélem od kiize a zanechavaji za sebou stéle

némy dav. SlySet je jen and¢l a Jezis.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Obr. ¢.11: JeZis s trnovou korunou

V nésledujici stopdzi filmu ucini ptibéh nejveétsi skoky v linedrnosti déje a sledu-
jeme JeziSiv zivot az po jeho smrtelnou postel, u které se znovu potkdvame s apostoly a
JidaSem. Ten JeziSovi vycitd, Ze sestoupil z kiize a nedokoncil to, kviili cemu jej on musel
Z donuceni zradit. Tady se uzavird dramaturgicky oblouk s ohnivym symbolem Satana

v

Z pouste, Jezi$ dostava jesté jednu Sanci a opét vraci na kiiz.
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ZAVER
Srovnavat tyto dva filmy je obtizné i jednoduché zaroven. Jednoduché proto,
protoze maji stejného hlavniho hrdinu. Obtizné proto, ze kazdy tvlirce chtél fici néco doce-
la jiného.
Presto maji spole¢né prvky a to je naptiklad zobrazeni satana. Gibson si jej ptredsta-
vuje jako né€co, co ma svidnou a presto odstrasujici podobu, muznou i Zenskou zaroven.
Diky pouziti ¢erného obleku, ostrych nehtl, vyholené hlavy vsak divak ani na chvili nepo-
chybuje, o koho jde. A Gibson ani nem¢l v imyslu nechat divaka na pochybach. Diky ob-
sazeni do jisté miry atraktivni herecky ale ukazuje takovou podobu, ktera mize byt piitaz-

liva. Tady se opét odrazi Gibsonova piimocarost.

Scorsese naproti tomu zcela zdmérné€ divaka mate, kdyZ satana hraje maly chlapec s

nevinnym hlasem. Jakoby chtél fici, Ze jeho pojeti zla je jesté rafinovangjsi a nebezpecnéj-
Si.
Ob¢ ztvarnéni satana ptichazeji, kdyz Jezis trpi (at’ uz na kiizi nebo jesté¢ v Getsemanské
zahrad¢) a nabizeji mu jinou cestu. U Gibsona vSak divak nepochybuje, jak se JeZis roz-
hodne. U Scorseseho si musi Jezi§ projit podstatné delsi cestou, aby si uvédomil spravné
feSeni.

Gibson se snazi kazdy symbol postavit do realného zobrazeni. Pfikladem muze byt
trnova koruna. KdyZ ji obdrzi Jim Caviezel (Umuceni Krista), evokuje to v divakovi hlav-
n¢ dalsi JeziSovu bolest, tedy to, o co jde Gibsonovi pfedevS§im — jeho utrpeni, jeho obét.
KdyzZ ji dostane William Dafoe (Posledni pokuseni Krista), déje se tak jinym zpiisobem.
Zabér vypada takto - Serosvit, Celni detail na jeho hlavu s posazenou trnovou korunou,
zpod které tece krev, Kristiv napjaty pohled do kamery — to vyvolava pocit ikonického

obrazu, ktery kazdy uz né¢kde vid€l. Scorsese - zobrazuje pfijmuti predpovézeného udelu.
Jak uZ bylo fec¢eno, Posledni pokuSeni Krista nuti divaka pfemyslet. Umuceni Krista

jej zase velice sugestivné nuti do prozitku.

Oba filmy po divakovi vSak vyzaduji otevienost! Aby se v piipadé Posledniho po-
kuSeni neurazil a v pfipadé Umuceni Krista neznechutil. Otevienost proto, aby u obou fil-

mu hledal autorovy divody, pro¢ zvolil takové zpracovani.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

SEZNAM POUZITE LITERATURY

[1]

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]

Bible : Pismo svaté Starého a Nového zdkona. 4. vydani Praha : Ceské biblicka
spolecnost, 1995. 294s. ISBN 80-85810-08-5.

DOKULIL, Jan; Horké umuceni pana naseho Jezise Krista. 1. vydani Brno : Na-
kladatelstvi brnénské tiskarny, 1948. 358s.

JASNY, Vojtéch; Zivot a film. Praha : Narodni filmovy archiv, 1999. 280s. ISBN
80-7004-094-7.

MONACO, James; Jak cist film. 1. vydani Praha : Albatros, 2004. 735s. ISBN 80-
00-01410-6.

THOMPSONOVA, Kristin; BORDWELL, David. Déjiny filmu. [s.1] : NLN -
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. 872s. ISBN 978-80-7106-898-3.

ZAKANTZAKIS, Nikos; Posledni pokuseni. 1. vydani Praha : Odeon, 1987. 451s.
ISBN 01-029-87.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

Internetové zdroje obrazku:

[Obr.c. 1] divej.se [online]. 2011 [cit. 2011-05-23]. Umuceni Krista - Filmy,
serialy online. Dostupné z WWW: <http://www.divej.se/filmy-online/drama-filmy-

online/umuceni-krista>

[Obr.c. 2] Ceska televize [online]. 2011 [cit. 2011-05-23]. Umuceni. Dostupné
z WWW: < http://www.ceskatelevize.cz/porady/10274474251-
umuceni/210381465740002/>

[Obr.c. 3] Picture Window [online]. 2010 [cit. 2011-05-23]. Why: April 2010.
Dostupné z WWW: <http://why-ruth.blogspot.com/2010_04_01_archive.html>

[Obr.c. 4] Top 25 Movies of the Decade [online]. 2000 [cit. 2011-05-23]. Is-
aac’s “Top 25 Must See Movies of the Decade” (2000-2009). Dostupné z WWW: <
http://shutupandwatchthemovie.wordpress.com/2010/01/13/isaacs-top-25-must-see-
movies-of-the-decade-2000-20009/ >

[Obr.c. 5] Arara.cz [online]. 2011 [cit. 2011-05-23]. Umuceni Krista za 197,-
K¢ | DVD Filmy | Arara. Dostupné z WWW: <http://www.arara.cz/product/2453>

[Obr.c. 6] Tyden.cz [online]. 2010 [cit. 2011-05-23]. Mel Gibson musi k soudu
kvili filmu Umuceni Krista | Tyden.cz. Dostupné z WWW: <
http://www.tyden.cz/rubriky/lide/mel-gibson-musi-k-soudu-kvuli-filmu-umuceni-
krista_92530.html>

[Obr.c. 7] Picture Window [online]. 2010 [cit. 2011-05-23]. Why: April 2010.
Dostupné z WWW: <http://why-ruth.blogspot.com/2010_04_01_archive.html>


http://shutupandwatchthemovie.wordpress.com/2010/01/13/isaacs-top-25-must-see-movies-of-the-decade-2000-20009/
http://shutupandwatchthemovie.wordpress.com/2010/01/13/isaacs-top-25-must-see-movies-of-the-decade-2000-20009/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

[Obr.c. 8] CSFD.cz [online]. 2001 [cit. 2011-05-23]. Posledni pokuseni Krista.
Dostupné z WWW: <http://www.csfd.cz/film/8251-posledni-pokuseni-krista/>

[Obr.c. 9] gtarantino.cz [online]. 1999 [cit. 2011-05-23]. Ostatni - Herci Quen-
tina Tarantina dil 3. - Harvey Keitel. Dostupné z WWW:

<http://www.gtarantino.cz/ostatni/herci-quentina-tarantina-dil-3-harvey-keitel-107/>

[Obr.¢. 10]  novinky.cz [online]. 2008 [cit. 2011-05-23]. Willem Dafoe: Hrat Je-
ziSe bylo fyzicky naro¢né. Dostupné z WWW: < http://www.novinky.cz/kultura/220997-

willem-dafoe-hrat-jezise-bylo-fyzicky-narocne.html>

[Obr.c. 111  televize.se [online]. 2008 [cit. 2011-05-23]. Posledni pokuseni Kris-
ta. Dostupné z WWW: < http://www.televize.cz/tv-porady/posledni-pokuseni-Kkrista-
28149>



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

38

SEZNAM OBRAZKU

Obr. C. 12 Plakat k filmu ..........coccoooviiiiiiiieiicee e 12
ODbr. C. 2: Pilat PONSKY ...cccvviiiiiiiiiie ittt 14
Obr. €. 3: PoSIedni vecere ..o 15
Obr. ¢. 4: Mari Magdalena ...............cccococuiviiiiiiiiiiiiiiiiie e 16
Obr. €. 5:JEZIS S MALKOU .....couveiiiiiiii et 17
ODBr. €. 6: ZDiCOVANY JCZIS ..cviiveieiiciiieeie et 21
Obr. C. 7: JeZIS S KFIZEM ....cocuviiiiiiiiii sttt 24
Obr. €. 8: Plakat k filmu ........c.cccoooviiiiiiii e 27
Obr. C. 9: JeZiS a JidAS .........cccoovvviiiiiiiiiiiiiie s 29
Obr. ¢. 10: Setkani JezZiSe S MAIKOU ..........cccooeiiiiiiiiiiieii e 31

Obr. C. 11: JeZiS S trNOVOU KOFUNOU ......coooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 33



