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ABSTRAKT

Tato prace je seznamenim s prezentovanim a propagaci védeckych vystav v Ceské
republice. Mapuje dilezité soucasné vystavy souvisejici s védou, a to ptedevsim z pohledu
grafického designu a prostorového feSeni. Prakticka cast ukazuje postup pii tvorbé navrhu
logotypu, vizualni styl, propagaci a prostorové feseni skute¢né vystavy ,,Otto Wichterle —

védec a vynalezce*.

Klicéova slova:
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prostorové feseni, Expo, Narodni muzeum, Nérodni technické muzeum, propagace

ABSTRACT

This work introduces presentation and visual style of scientific exhibitions in the Czech
Republic. It surveys important contemporary exhibitions, contextual with science, mostly
in the view of graphic design and space solution. the project shows the workflow of design
of logotype, visual style of promotion and space solution of the real exhibition ,,0Otto

Wichterle — scientist and inventor*.

Keywords:
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space solution, Expo, National Museum, National Technical Museum, promotion.
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Motto:

‘

., Jsou veci, které vSechny poctivé lidi spojuji. ¢

népis v expozici Ceskoslovenského pavilonu v Bruselu na EXPO 58
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UvVOD

Jako téma své teoretické diplomové prace jsem si zvolil hodnoceni nékterych védeckych
vystav v Ceské republice predevsim z pohledu grafického designéra a dale popis uréitych
tendenci v souasném vyvoji tohoto oboru. To vSe jsem jesté obohatil o kapitolu zabyvajici
se Ladislavem Sutnarem a jeho tvorbou, ktera je v otdzce vystavnictvi a informaéniho
designu velmi dtilezitd, a kapitolu vénujici se ceskym pavilonim na Expo 58 a Expo 2010.
Pro praktickou cast diplomové prace jsem si vybral graficky design projektu Otto
Wichterle — védec a vynélezce, ktery zahrnuje planované vystavy v ramci sidel Ceskych

center v Praze 1 v zahrani¢i.

Od uvodniho teoretického rozboru vénujiciho se teorii vizualni komunikace jsem se snazil
o aplikaci téchto poznatkil na vystavnictvi obecné, ale i na vizualni identitu své praktické
prace. Ve tieti kapitole se jiz zaméfuji na konkrétni vystavy pofaddané piedev§im
v Narodnim muzeu a Narodnim technickém muzeu. Vénuji se stru¢né i vystavam, které se
okrajové dotykaji védy, ale jsou jiz spiSe souborem objektii — praktickych aplikaci
fyzikalnich jevii — a nejde o autobiografické vystavy. Také zminuji popularni vystavy

s védeckym zaméfenim ve vefejném prostoru.

Pro napsani celé¢ diplomové prace nestaci pouze navstivit nékolik vystav a potom
vyvozovat teorie o tom, jak by propagace a prezentace dané vystavy mély vypadat. Proto
jsem se zabyval také moznostmi feSeni vystav na zaklad€ inspirace v minulosti. V§imal
jsem si ruznych obdobi v historii grafick¢ého designu a znich vyvodil vychodiska pro
konkrétni projekt. V propagaci vystav je graficky design dulezity, protoze mlize pomoci
ovlivnit potencionalni navstévniky pfed samotnou navstévou a utvrdit v nich piedstavu
jasného sdéleni. Pro nékoho, kdo se zabyva jiz v minulosti uskute¢nénymi vystavami, byva
Casto slozit¢ dohledat informace o propagaci nebo nerealizovaném konceptu a planech
vystav. Ty byvaji z Casovych ¢i finanénich diivodii nebo z diivodd Spatné komunikace
kompetentnich ¢lenti pfipravného tymu zavrzeny a po samotné vystavé mizi inalezita
dokumentace. I proto je dobré, podle mého nazoru, zaznamenat tyto pracovni postupy jako

ptiklad tvairciho vyvoje definovaného projektu.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VYSTAVNICTVI Z POHLEDU GRAFICKEHO DESIGNERA

1.1 Uvod do teorie vizualnich komunikaci

Vizuélni lidska komunikace je zprosttedkovanym pienosem vizudlnich znaki, jako napf.
pismo, znaky v pfirodnich védéach, dopravni znaky, symboly v primyslu, fotografie, film,
televizni sdélovani nebo grafické prostiedky sdélovani. Pfi tvorbé modernich vizualnich
znaku se stale vice uplatiiuje vytvarné umeéni. Potfeby sdélovani informaci se v globalnim
specidlnimi védami ale stale vice také humanitnimi obory. Humanistické poslani takového

spolecenského sdélovani potom pomaha uskutecniovat véda a technika spolecné s uménim.

Informacéni tabule, dopravni znafeni a informacni symboly jsou tvofeny techniky,
psychology, grafiky, protoze vizualni komunikace a jeji prostiedky jsou jakymsi
specifickym socidlnim rozhranim, a jejich hlavnim vyznamem je dorozuméni a vzajemné
pochopeni mezi lidmi. Estetickd a uméleckd hodnota a funkce neni ve vysledku
dominantni nebo bezptiznakova, ale pouze pomocna a tedy uzitd. Jde o prvni rys vizualni
kultury. Plakat, inzeradt nebo pismo plni svym sdélenim dorozumivaci ucel. Prevazuje
v nich uzitkova funkce, kterd ovSem miize byt velmi peclivé umélecky zpracovana. Uméni
oproti tomu ma smysl v jedine¢nosti a osobitosti, musi mit i jedine¢ny cil, a ten by mél byt
naplnén. Piikladem wuplatnéni uméni vtvorbé muze byt jak propagacni grafika

a scénografie, tak i vyrobky riznych uméleckoprimyslovych obort.

Druhym rysem moderni a soucasné vizudlni kultury je pfizpisobovani grafické
komunikace masmédiim a tedy i internetu, respektive technickym moznostem pifenosu dat
a zobrazeni u koncového uzivatele a konzumenta. Na jedné strané lze v tisku lépe
a pfesnéji zobrazovat barvy a tvary, na druhé stran¢ se snazime v elektronické mobilni
komunikaci vyuzit kazdy pixel displeje pro rychlé ptedani informace. V nejrychleji se
vyvijejicich oborech komunikace je tfeba splnéni ndsledujicich podminek, a témi jsou
kompatibilita, Citelnost a jednotnost. Propagace vystavni akce by méla jit jinou cestou
a fesit problém komunikace pfedev§im v prehlednosti, ndzornosti a monumentalité, ktera
zarucuje silny zazitek.

Shrnutim lze fici, Ze pokud povazujeme grafiku vizualnich komunikaci za uzité vytvarné
uméni, potom je vazané na konkrétni ucel spolecenského sd¢lovani a pienos grafickych

znakll a vyznacuje se (v idedlnim ptipad€) spolupraci védy, techniky a uméni.
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1.1.1 Obecné tridéni

K obecnému ttidéni komunikacnich specifik slouzi klasifikace podle Krumpena [Klivar,
1970]:

a. Fonogramy — jsou zavislé na zvukové feci
b. Logogramy — nezavislé na zvukové feci
1. obrazové piibuzné — naptiklad Sipka
ii. pojmove ptibuzné — napiiklad vinovka
iii. libovolné — arbitraty
2. Ostatni specifika

Krumpenova klasifikace hodnoti naptiklad obrazkové mezinarodni znaky poprvé pouzité

v roce 1967 na svétové vystavé v Montrealu jako obrazové piibuzné logogramy.

Je zajimavé, Ze podle Mollerupa je c¢lenéni komunikacnich znakti ponc¢kud odlisné

[Mollerup, 1997-8]:
1. TIkony — vazané na objekt diky podobnosti
a. Obrazy — vysoce reprezentacni znaky, které vérné napodobuji objekt
b. Diagramy — schematické obrazy, které ukazuji strukturu objektu
c. Prenesené¢ znaky — sdileji koncepéni kvality s objekty
2. Ukazatelé — fyzicky vazané ke svému objektu, rejstiikové znaky

a. Oznaceni — ziskavaji svlij vyznam v kontextu urcité situace (sklenicka na

krabici znamena ,,VELMI KREHKE*)
b. Cinidlo — u¢inny v piilezitostnych vztazich k objektu

3. Symboly — libovolné¢ vazané ke svému objektu (mlze byt napiiklad nefigurativni

obchodni znacka na dopise)
Podle Molerupa je dadle mozné zptsoby komunikace rozdélit takto:
1. Logicky objektivni kédy — insignie, signaly, véda

2. Expresivni (subjektivni) kody — moda, obfady, uméni
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Pti prostorové tvorbé nékdy vnimame cely fetézec vizudlnich podnétl, protoZze vnimanim
pohybl na nds pusobi prostorové i ¢asové vjemy. Poloha nase i naSeho okoli tedy hraje
roli, stejné tak jako uhel pozorovani a rychlost zmén v Case. Faktory ovliviiujici rychlost
a hloubku naseho vnimani miZzeme demonstrovat na piikladu umisténi ukazatele v dopravé

pted a za kiizovatkou a jeho vliv na rozhodovaci schopnosti ti€astnikt silni¢niho provozu.

1.1.2 Vyvoj vizualnich komunikaci

Nauka, kterd se zabyva vizudlnim sdélovanim mezi lidmi, se nazyvé angelmatika. Pokud
se budeme rozhlizet, kdo v ¢eském prostiedi vénoval tomuto oboru svou védeckou ¢innost,
je dobré zminit praci Jana Smoka, jehoZ studie ,,Teorie uméni a obsahové jednani
¢lovéka®, ,, Teorie obsahového sdé€lovani nebo ,,Teorie kinematografického obrazu‘ vysly
v roce 1994 v nakladatelské ¢innosti ve skupiné okolo Mgr. Tomése Fassatiho. Také z jeho
pomérné rozsahlé stati ,,Skladba fotografického obrazu® lze cerpat zajimavé mySlenky
a poznatky. Zacatek knihy je vénovan teoretickénu rozboru obsahového a vécného
sdélovani a jejich kombinovanim. VétSina knihy je potom vénovana fotografii jako
fenoménu na kterém se daji dokazovat pravidla platnd pro vSechny druhy uméni i

zékonitosti shodné s grafickym aprimyslovym designem.

Organizace International Organisation for Standardisation (IOS) doporucila jako
komunika¢ni znaky zakladni geometrické tvary kruh, trojlhelnik a ctverec. Kruh
symbolizuje zakaz, trojuhelnik vystrahu a ctverec informaci. Po svétové vystave
v Montrealu se uskute¢nilo nckolik mezindrodnich soutézi vénujicich se sémantografii
a vznikaly tak nové série znaki pro mezinarodni komunikaci. Pokusy o univerzalné ¢itelné
pismo, jez by bylo co nejjednodussi, vysly od Wilma Crouwela. Tak jak se postupem ¢asu
ménily a zjednoduSovaly grafické symboly v komunikaci, je tieba divat se také na ¢lovéka
jako na rychleji vnimajiciho nez dfive. Lze tedy vyuzit novych metod jak upoutat
pozornost a udrzet ji — neni nutné zahltit divdka zdobnosti a dekorativnosti, ale
jednoduchym silnym prvkem. Pokud bychom chtéli popsat tendence v soucasné
elektronické komunikaci, nemé¢li bychom opomenout urcité pokra¢ovani Crouwelovych
snah, a tim je problematika ,hintingu* pisma, coZ je obor zabyvajici se zobrazovanim
pocitacovych fontd na displayich a obrazovkach tak, aby byly optimalizované pro urcitou
velikost. I kdyz od dob zkoumani W. Crouwela uplynulo mnoho let, jeho myslenky jsou
stale velmi aktualni. Je to 1 diky pouzivani OCR technologie a pisem Citelnych pocitatem

nebo strojem. Tento obor se prudce vyviji. OCR B (optical character recognition) je pismo,
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které bylo navrzeno Adrianem Frutigerem v roce 1968 pro potteby bankovnich ustavi.
Podobné¢ pismo OCR A je ur€itym kompromisem mezi strojové Ccitelnym pismem

a pismem vyhovujicimu opticky lidskému oku.

Velmi dualezité jsou dva typy vizudlnich znak®. Prvnim jsou znaky, které vychézeji ze
zakonli vnimani geometrickych tvart (Obr. 1). Druhym jsou obrazové piibuzné znaky,
pouzivajici nazornych zobrazivych symboli vyjadfujicich pojem cinnosti ¢lovéka ve
smyslové nazorné podobé [Klivar, 1970]. Dalsi vyraznou estetickou hodnotou vizualni
grafiky je prolinajici se obecny tvar uzavieny a otevieny (Obr. 2). Tohoto harmonického
celku lze vyuzit pfi tvorbé plakat a lettristickych kompozic. Dosahuje se tak esteticky
zajimavého efektu rytmizace plochy, pfiemz pismo na sebe bere pravé roli obecnych
tvarti. N€kdy je tato rytmizace natolik opticky plsobiva, ze takovy graficky design jiz
muizeme povazovat za op-art. Dynamiku prolindni tvari v moderni optické variabilité
a optické iluze op-artu zname napiiklad z dila Bridget Rileyové¢, Jusaku Kamerura nebo

Wolfganga Weingarta.

V roce 1968 pro olympiddu v Mexiku vytvofil Lance Wyman jednotny graficky styl, ktery
se inspiroval jak tradiénim lidovym uménim Mexika, tak i nejmodernéj$imi trendy
v tehdej$im grafickém designu. Vznikla tak série pestrych logotypii a mnoha jeho dalSich
aplikaci vyuzivajicich soustfedéné linie [Miller, 2008]. Trendy vrstveni a opakovani
motivu v ploSe se ¢as od ¢asu objevuji a zase mizi. Pokud je takova forma grafickym
vychodiskem dila, neméli bychom ho povazovat za pouhou dekoraci, dopliujici a

zdobnou, ale za moderni vyraz zvyrazilovani informace a nositele originality vyrazu.

Ralph Schraivogel naptiklad zastupuje celou generaci grafiki pohravajicich si s plakdtem
jako umeleckym dilem, jeho plakaty se vyznacuji také vrstvenim linii, ale jsou syrové a
bezprostfedni. Vyuziva pocitac jako tviirce efektii, nechavd potom nahodné zneciteliiovat

velké litery fazené tak aby vyplnily format.

Jiné principy plati pro znacky podnikil, kde se vyuziva kombinaci pismennych znakt
s vécnymi vyznamy. Na prvnim misté stoji jasna Citelnost a sdéleni. Jestlize je potieba
vytvofit design vystavény na funkéni typografii, je lepsi pouzit grotesk nebo geometrické,

jednoduché reklamni pismo, které je ptehledné a jasné Citelné.

Jestlize chceme urcity text zvyraznit, je dobré ho oramovat. Déle bylo dolozeno

podrobnymi vyzkumy, Ze Citelnost je u hranatych cislic vétsi nez u kulatych. Téchto
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poznatkd se vyuziva pii tvorbé dopravniho znaceni i jinde, kde je potieba maximalni

Citelnost a rychlost sdé¢lenti.

V soucasnosti, kdy je grafik postaven pied kol vyuzit fotografii i textu, je nejucinnéjSim
feSenim ,,typo-foto styl* monumentalni Cisté formy, v minulosti uplatiiovany naptiklad na
plakatech Miltona Glasera. Mezi dalSi techniky patii fotografika a koldz. Fotografika
uméleckd, jako napiiklad experimenty v tvorbé Laszld6 Moholy-Nagy, Alexandra
Rodc¢enka, Man Raye, u nas Jaroslava Roslera, ¢i techniky dokumentarni jako dnes bézné
pouzivana infografika v dennim tisku, mize byt dobrym feSenim pro grafické prace na
zakéazkéch souvisejicich s védnimi obory a uménim, tak jako napfiklad rentgenové snimky

se pouzivaji v souvislosti s 1ékaistvim.

Pokud se dostavame dal k problematice estetické vizualni identifikace a tedy i ,,corporate
designu v komplexnim smyslu, rozumime tim snahu sjednotit uméleckou propracovanosti
komunikaci subjekti smérem ven k vefejnosti a zdkaznikovi.' Jde nejen o jednotu
a komplexnost ale i kontinuitu ve vyvoji téchto prostfedki béhem prace grafika na
corporate designu s dirazem na budoucnost subjektil. Je tedy tieba dopfedu odhadovat

urovné pouziti vizudlnich znaku a ptipadné pocitat s rezervou jejich dal§iho rozvijeni.

1.1.3 Problematika barev

Barva je vjem, ktery tvofi viditelné svétlo dopadajici na sitnici oka. Svétlo je
elektromagnetické zéateni o vinové délce 450-700 nm a lidské oko vnima barvy spektra
pomoci ¢ipkl trojiho druhu [Drgova, 2010]. Jsou citlivé na cervenou, zelenou nebo
modrou barvu. Ve spektru jsou barvy sefazeny od ¢ervené s nejnizsi vinovou délkou az po
fialovou s nejvyssi frekvenci. Pravidla jak kombinovat barvy jsou rGznd, znamo ovSem je,
ze barvy nas mohou ovliviiovat jak védomé tak i podvédomé, a tomu se napiiklad
podfizuje jiz zakladni vybér ladéni lomenych a cistych barevnych toéni. V oblasti
grafického designu vyzkumy odhalily zajimavé skuteCnosti. Napiiklad nejcitelnéjsi
kombinaci dvou barev je modry znak na bilém pozadi, dalsi doporu¢ované dvojice jsou

nasledujici:

Terminem ,.corporate design“ je myslena nejen firemni vizudlni identita, ale i identita nefiremnich

(neziskovych) ¢i jinych spolecensko-socialnich subjekti.
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1. ¢erna na zZluté
2. ¢ervena, zelena nebo ¢erna na bilé
3. ¢ervena na zluté

Teorie skladani a kombinovani barev vychéazi z pfirozené lidské citlivosti na urcité
kombinace vinovych délek a jejich spojovani. Kontrast barev a jejich vzajemné ,,ladéni je

podobné jako u zvuku.

1.2 Obor vystavnictvi

1.2.1 Stru¢na historie vystavnictvi

Vystavnictvi se vyvijelo postupné v minulych staletich pfedevsim na zdmcich a v palécich,
protoze pivodné Slo o reprezentativni ucely vystavovani. Od 18. stoleti sledujeme dvé
linie. Prvni je spiSe dekorativni, kterd ustupuje do pozadi s ndstupem pramyslové revoluce.
Od 19. stoleti se postupné prosazuje druha — ucelovéjsi, vécnéjsi metoda vystavovani, ktera
vice vyhovuje primyslovym vystavam. Touha piedstavovat stidle né&jaké novinky dala
vzniknout v druhé poloviné 19. stoleti velkym primyslovym pavilonim z kovu, litiny
a skla. V této souvislosti nelze nezminit Ktist'dlovy palac v Hydeparku od Josepha Paxtona
z roku 1851, ktery se stal historickym meznikem ve vyvoji vystavnictvi. V mezivalecném
obdobi se rozviji jednak smér usilujici o syntézu riznych estetickych hodnot a jednak —
zejména ve vytvarné oblasti — proud funkcionalismu, purismu a hlavné konstruktivismu
(ovlivnéno Corbusierem). Zatimco prvni smér ,,umélecko-synteticky™ je uméleckou
hodnotou spojujici rizné formy umeéni, ta druhd je svym feSenim cCisté konstruktivisticka
s dynamickym, snadno smontovatelnym nabytkem a ucelnou grafikou doprovazejici
Z hlediska teorie komunikace je exponat na vystave ptipadem sdéleni zvaného ,,0stenze®,
tj. dorozumivani ukdzanim véci [Klivar, 1970, s. 42]. Je zndmo, ze krom¢ Cisté ostenze
mivaji také jiné formy sdélovani ostenzivni formu. Pfi pfenaSeni informace na piijemce
ostenzi jde o dorozumivani, kde nositelem informace je sam vystavovany piedmét,
expondt, ale iudalost. Skutecnost tedy vypovida o sobé samé a stdva se vymluvnym

prostfednikem. (Obr. 3)

Vystavy jsou vétSinou pomijivé a lze je povazovat za pravoplatné pravé pouze béhem

konani. Po téch nejvétSich vystavach zlstavaji ,,pomniky* jako naptiklad Eiffelova véz
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v Pafizi, Atomium v Bruselu nebo Primyslovy paldc na vystavisti v prazské Stromovce.
Vystava je pfedevsim vizualnim vjemem, protoze zrakovou soustavou ¢lovek ptijima pies
90 procent informaci o skutecnosti. Hodnotime zde grafiku, architekturu prostoru, zvukové
a svételné efekty. Specifikou vystavniho prostoru jsou hmotné jevy predmétné
a prostorové, vystavnictvi je tedy specialni oblasti architektury. V oboru vystavnictvi se
rozliSuji obecné dvé profese — graficky designér a interiérovy designér. Graficky designér
pracuje se statickou strankou vystavy a interiérovy designér komponuje v prostoru
a dotvafi podobu vystavy — ldme plochu, profezava, graduje vizudlni ucinek. Vystava je
prostor metafor, symbold a mySlenkovych spojeni a jeho nekoneéné moznosti zpracovani
mohou vnést do Zzivota divdka novy smysl a uchvatit ho (Obr. 4). Ke specifi¢nosti

vystavnictvi patii ptilezitost k vyzkouSeni pokrokovych konstrukei, materiald a forem.

1.2.2 Bienale grafického designu Brno 1968

Tento ro¢nik brnénského biendle se zatim jako jediny specializoval na vystavnictvi, a proto
je ur¢itym opérnym bodem pro zkoumani vyvoje tohoto oboru v zavislosti na grafickém
designu. Ladislav Sutnar, jemuz je vénovana nasledujici kapitola, se v €lanku pro vystavni
katalog bienale grafického designu vyjadfuje k dualezitosti mezivalecného vyvoje
vystavnictvi a pfirovnava vystavni tvorbu k vytvarné teci, jejiz nova vytvarna mluvnice
musi byt v prvé fad¢ funkéni, aby slouzila G¢inn¢ dirazu na ucel a obsah. Ale zaroven
musi byt i vkazdém sméru pruznd, aby povzbuzovala vynalézavost a inspirovala

' 2
obrazotvornost “.

Design vystav jako druh ostenzivniho estetick¢ého sdélovani je architektura vyjadiujici
néjakou myslenku prostiednictvim vécnych exponati v prostorocasovych souvislostech
vystavniho prostiedi — zejména v syntéze vizualnich uméni. Na veletrhu EXPO 58 byla
koncepce ceskoslovenského pavilonu revoluéni pravé ve vytvarné umélecké volbé
prostiedkd. Lze na ni doklddat prostorovou jednotu, syntézu a zarovenl rozmanitost.
Muzeme také ocenit, jak byly pomoci kvalitnich modeld posuzovany konecné proporce
exponatil. FrantiSek Troester roz¢lenil vystavni prostfedi na urcité akcenty, a zaslouzil se

tak svou tvorbou o urcitou dramatizaci. I pozdéji se v Ceském prostfedi rozvinula forma

2 Katalog 3. biendle uzité grafiky Brno 1968. 1. Praha : Moravska galerie, 1968. 450 s.
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neoromantické koncepce, coz je vidét na expozicich akvarii Jablonex, i na Kybalovych
textilnich kompozicich. Od zacatku Sedesatych let se postupné objevovaly nové
multimedidlni formy jako polyekran nebo Laterna Magika. Dnes jsou jiz bézné soucasti
vystav projektory, vysilajici filmové smycky nebo dokumenty dopliiujici celou expozici.
Na vystavach hodnotime i velmi dulezitou véc, a tou je osvétleni dodavajici prostoru
urcitou intimitu. V tomto oboru bylo v pribéhu poslednich nékolika desetileti vidét rizné
tendence. Prace s osvétlenim exponati, interiéri ale i1 svételné objekty a zadni projekce
zesilujici iluzi a zazitek z navstévy vystavy. Nektefi tvirci vystav podle dobovych
modnich vin pouzivali v feSeni prostoru tzv. rastry, které jim dovolili plochu s exponaty

vyrazn¢ Clenit.

1.3 Prostorové expozice konstruktivisti, futuristii a Bauhausu

Futuristické uméni, které se zrodilo v Itlii, na pomérné kratkou dobu ovlivnilo tvorbu
mnoha grafickych designért. Diilezitou osobou byl Fortunato Depero, ktery zasdhl do
spolecenského vyvoje razantnimi vizemi nového svéta a definoval zdkony reklamy.
Vytvotil naptiklad novou fe¢ ,,onoma-jazyk“ a spolecné s Giacomem Ballem vydal
manifest ,,Futuristicka rekonstrukce svéta®, ve kterém navrhl zvukové a kinetické reklamy.
Jeho plakaty jsou zalozeny na prostorové typografii, jsou velmi dynamické a ovlivnéné

konstruktivismem.

Senzaci na vystav€é dekorativniho uméni v Pafizi vroce 1925 byly interiéry ruského
pavilonu od El Lissitzkého. V roce 1927 Ludwig Mies van der Rohe vytvofil expozici
stavebnich materiald ve Stuttgartu, spolecn¢ s ukdzkami moderniho bydleni. Byl kladen
diiraz na jednoduchost a uziti prazdného prostoru jako vytvarného prvku. Walter Gropius
zaujmul v roce 1930 vystavou ,,.Der Deutsche Werkbund®“ v Pafizi v Petit palais, kde
hlavnim tc¢elem bylo ukdzat predméty soudobé denni potfeby ve vytvarném a sourodém
prostiedi. Za dalsi tehdej$i vystavni interiérové designéry mizeme povazovat i Dr. Otto
Neuratha a Laszl6 Moholy-Nagyho. Jedine¢nou muzejni expozici sttedovékého zlatnictvi

bylo mozné shlédnout také na 6. triendle v Milan¢ v roce 1936.

Alvar Alto nové zhodnotil krasu dieva jako doméciho materidlu na svétové vystavé v New
Yorku v roce 1939. Slo o dimysIné pouziti dfeva ve funkénim FeSeni expozice. (Obr. 5—

10)
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K pfevratnym novinkdm v d&jinach vystavnictvi patii i expozice Futurama v pavilonu
General Motors, kde mohli navstévnici shlédnout gigantické expozice od Bel Geddese ze
specidlnich kifesel ve tvaru zvonku jedoucich po pasech. Celd podivand byla

doprovazena reprodukovanym komentarem.

1.4 Informace a graficky design podle Sutnara

1.4.1 Ladislav Sutnar jako priikopnik designu

Ladislav Sutnar je zndmy jako jeden zprikopniki moderniho designu. Abychom se
dozvédéli vice o jeho nazoru na pojem informace, jejiho zobrazeni a prezentace, je tieba se
vratit az do obdobi 20. let minulého stoleti. Za védecky a futuristicko-teoreticky zaklad své
prace Sutnar vdécil osudovému pratelstvi a spolupraci s Kundem Lonberg-Holmem, ktery
mu zprostfedkoval mySlenky ranych systémovych a enviromentalnich teorii. Ve
Ctyficatych a padesatych letech 20. stoleti formulovali v didaktickych publikacich
zakonitosti oboru designu informatiky a vizudlni komunikace. Novou kapitolu v d¢jinach
designu — informac¢ni design — zahdjili zcela novatorskym piistupem k feSeni corporate
identity pro tehdejSiho amerického telekomunika¢niho operatora — spolecnost Bell
Systems. Jeho systém srozumitelnych a vizualné ucinnych ikon umoznil vefejnosti
vyuzivat telefonnich sluzeb daleko efektivnéji a zaslouZil se i1 o celkovou image této firmy.
producentiim a distributorim obchodnich a vyrobnich katalogti, pfiSel Sutnar v letech 1941
az 1960 s celou fadou grafickych vylepSeni, jez pomohly zakaznikiim se v pfemife daju
zorientovat. Jeho ikony zlidovély jako uzivatelsky ptatelské symboly, se kterymi pracuji
1 dnesni pocitace. Ve své knize Visual Design in Action (Sila vizudlniho designu, 1961)
charakterizoval moderni design jako ,primé dédictvi prikopnickych snah evropské
avantgardy dvacatych a tricatych let, jez vyustilo ve fundamentalni, vpravdé revolucni

663

zmeny*™ . Byl nazoru, ze dobry design mé v moderni chaotické spolecnosti velice vazny

} Ladislav Sutnar - praha - new york - design in action. Iva Janakové. Praha : Uméleckoprimyslové museum

v Praze, 2003. ISBN 80-7101-050-2.s. 15
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ukol: ,, Informacni design by mel byt chapan jako integrovani vyznamu (obsahu) a jeho
vizualizace (formy) do celku, ktery je schopen vyvolat pozadovanou odezvu.** Sutnar
chépal, ze neni-li ani mluvend ani psana fe¢ schopna zprostiedkovat vyznam dostate¢né
ucinng, o to piiméji musi pusobit fe¢ vizudlni. Spolecné s Kundem Lonberg-Holmem
vytvorili Catalog Design (Graficky design katalogli, 1944), ve které definovali tfadu
novych principill prace s Gpravou a zajimavych revoluc¢nich metod, mezi néz patii naptiklad
i dynamické dvoustranky fesené jako celek, coz se u katalogovych potadaci do té doby
nepouzivalo. Pozoruhodné feSené reklamni kampané svou uhrancivou jednoduchosti
a jedineCnou intenzitou vyrazu pfitahovaly podobné jako tfeba néabozenské symboly.

Ptikladem miZe byt vizualn¢ silné a plisobivé logo a kampan firmy Addo-x. (Obr. 11)

1.4.2 Mezivalecna léta

Sutnar zacal s Uspéchem se scénografii pii koncipovani davovych scén s alegorickymi
vozy pii druhé dé€lnické olympiddé vroce 1934. Podle dobovych komentaiti spolu
s rezisérem Vojtou Novakem a hudebnim skladatelem Kfickou realizovali ideu Karla
Loersche ,,Zapas nového se starym‘. Scéna vychédzela zavantgardy a konfrontovala
zastaralé a moderni principy predevSim ndzornym a vychovnym zplsobem. Spoluprace
pokracovala i pfi tfeti d€lnické olympidd€. Sutnar ovSem o svétové principy pro Siroké
vrstvy obyvatel usiloval po cely sviij zivot. To je dilezité pro pochopeni jeho myslenek
v pozd¢jsi praci na ndvrzich plakath, obalek knih a primyslovych vyrobka. Praci pro
divadlo ve dvacatych a tficatych letech si zacal uvédomovat dulezité pojmy pro
vystavnictvi — prostor, svétlo, fyziologickou tlohu barvy, védomi rytmu a tempa scény.
Zakladnimi prvky pro néj byly symboly kruhu, trojihelniku a ¢tverce. Tyto psychologicky
silné geometrické tvary byly stavebnimi kameny i abecedou Bauhausu, se kterym tzce
spolupracoval po mnoho let. V textu Controlled Visual Flow (Cileny vizudlni tok) v roce

1943 vypracoval na zdkladé konzultaci s Janem Tschicholdem teorii o tom, Ze zrak ma byt

* Ladislav Sutnar - praha - new york - design in action. Iva Janakové. Praha : Uméleckopriimyslové museum

v Praze, 2003. ISBN 80-7101-050-2.s. 16
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veden od jedné optické jednotky k dalsi. Geometrické Clenéni plochy pfitom Sutnar
pozoroval nejen u Bauhausu, ale i u Dadaistt a holandskych tGpravci. V ¢asopise Vytvarné
snahy, ro¢nik X, muzeme C&ist: ,,Pismena a slova jsou pouZita jako vizuadlni signaly,
geometricka sit aktivizuje prostor stranky, tvary a barvy jsou vyvazené tak, aby vysledny

. : o wa WS
dojem vzbuzoval dojem harmonického radu. *

Vyvoj ve tficatych letech sméfoval od Cisté avantgardni geometrické kompozice ke stylu
typo-foto, kterd se pro Sutnara stala zdrojem nevycCerpatelné kreativity. Od obalek
a plakati postupné prechdzel k funkénimu pojeti logiky jednotlivych casti knihy

a projektoval tento celek jakoby ,,zevniti*.

1.4.3 Design Sutnarovych vystav

Ve své vystavni tvorbé pro Svaz Ceskoslovenského dila §lo Sutnarovi o naplnéni
vlasteneckych ambici u potadanych vystav v zahranici. ,, ...aby se vystava podarila, musela
svou upravou za vsech okolnosti vzbudit okamzité pozornost a ovSem, musela byt i svou
naplni vrcholné zajimavda. Proto ukolem vystavni instalace bylo oboji. Nejenom
,zaramovat*, podtrhnout a vyzvednou funkcionalne vystavni exponaty, ale v neposledni
rade i planovat ono wrcité ,,plus“, co vystave jako celku doda svij vlastni vyrazny

“ Dobové fotografie z &eskoslovenského oddéleni na

a pozoruhodny  charakter.*
mezinarodni vystavé v Pafizi ptfedstavuji dobry piiklad prace s prostorem a ozvlastnéni

panell pfidanim plastickych diagramt a vicedimenzionalnich prvka (Obr. 12—14).

Béhem své feditelské funkce na Statni grafické Skole organizoval a instalovat vystavy
v Evropé, které pomahaly vydobyt Skole prestiz a opravdu respektovanou uroven.
Prostfednictvim Tschinkela se Sutnar sezndmil s obrazovou statistikou Otty Neuratha
(1885-1945), videiiského sociologa, ktery byl povazovan za jednoho z prikopniki
piktografického zobrazeni informaci. Jeho metoda souvisela s novym vidénim, novou

vécnosti a prostfedky vizudlni komunikace dvacatych let. Smyslem byl nazor, ze na

> Ladislav Sutnar - praha - new york - design in action. Iva Janakové. Praha : Uméleckoprimyslové museum

v Praze, 2003. ISBN 80-7101-050-2. s. 66

% Ladislav Sutnar - praha - new york - design in action. Iva Janakové. Praha : Uméleckoprimyslové museum

v Praze, 2003. ISBN 80-7101-050-2. s. 102
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. zaklade okamZzité vizudlni percepce miize slozité spolecenské jevy pomoci obrazu
pochopit i analfabet*’. Sutnar jeho metodu pozdgji pouzil pii znazoriiovani informaci
v upravé Casopisu Fortune. Neurath definuje termin ,,Sachbild”, ktery lze pielozit do
cestiny asi nejlépe jako piktogram. Jeho nasledné rozsifeni v prvni poloving tiicatych let
vedlo k tomu, Ze vroce 1943 zalozil ISOTYPE (Internation System Of TYpografical

Picture Education). Charakteristika pojmu Sachbild je nasledujici:
Sachbild (piktogram):

* jednoznacny

* jednoduchy

* srozumitelny

* ndzorny symbol
* ikona

* schématicky obraz

Dalsi védeckou metodou, kterou byl Sutnar v té dob€ ovlivnén, je Gestaltpsychologie, ¢ili
tvarova psychologie. Ta je zaloZzena na principu tzv. ,,celostnosti®, v zdsad¢ se stavi proti
elementové psychologii, kterd se naopak snazi vyclenit jednoduché ,.elementy* chovani,
napf. reflexy, a z nich potom sklada vétsi celky. Tvarova psychologie povazuje elementy
za vysledek um¢lé abstrakce a konstrukce (Obr. 15). Psychologicka realita se vyznacuje
pfirozenymi celky fungujicimi v organickych souvislostech. VSe Zivé ma tendenci

vy o o , s ~r 17 v , , o y oy . o &
smétovat k tvarim, celkiim a formam a tim se fidi mysleni, vniméni a chovani jedinci.

Pozd¢jsim vyusténim tvarové psychologie byla teorie Rudolfa Arnheima ,,Vizudlni

mysleni®.

7 Ladislav Sutnar - praha - new york - design in action. Iva Janakové. Praha : Uméleckoprimyslové museum

v Praze, 2003. ISBN 80-7101-050-2. s. 146

8 Wikipedie: Otevirend encyklopedie: Gestaltismus [online]. ¢2011 [citovano 27.07.2011]. Dostupny z
WWW: <http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Gestaltismus&oldid=7166644>
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1.4.4 Vilecna a povalecna léta

V USA byl informaéni povale¢ny design zalozen ptedevSim na vySe popsaném principu.
Sutnar tam odjel vroce 1939 a postupnym seznamovanim se s ¢eskou komunitou a
ostatnimi designery (pfedevsim z Bauhausu) nabrala jeho ¢innost obratky hlavné v tvorbé
informacnich letdk®i a instalace vystav propagujicich tehdejsi Ceskoslovensko. Sutnar
spoleén¢ s Kundem Lonberg-Holmem povysili primyslové katalogy na novou disciplinu
vizualni komunikace — design informaci, ktery dohnal Evropu, a svym konceptem zdaleka
predstihl svou dobu. Myslenky potom formulovali v knize ,,Why, What, How Essential
Product Information?* (1942). Postupovali od eliminace nepodstatnych informaci k peclivé
volbé strukturalnich prvki zprosttedkovavajicich informac¢ni tok. Pivodné se diagramy
vyuzivaly ptfed véalkou ve vystavnictvi ale i v jinych oblastech. Pro dvojici Sutnar—Holm
byly diagramy nastrojem projektovani jednotlivych slozek i celku katalogu. Plynuly tok

uspotadanych informaci mohl byt pldnovan se zfetelem k optice a psychologii (Obr. 16).
Principy vizualniho toku podle Sutnara a Holma jsou:

* dominantni pravy horni roh
* vychozi a koncovy bod

* vlastni tok

* dutlezitost prazdné plochy

* vizualni dominance

* opticka zajimavost

* koordinovanost a integrace prvkl

Vizuélni vjemy zrychluji pochopeni myslenek, které jsou symbolizovany ikonami, a vse je
pfevedeno do ¢asoprostorového uspotfadani a hierarchie. Dvojice autori timto reaguje na
nové tendence ve vnimani prostoru a ¢asu. Jejich teze jsou podpofené knihou ,,Space, Time
and Architecture” od Siegrieda Giediona, souvisejici s ndvratem futurismu, s kosmickym
vékem, teorii relativity a pfibuznymi védnimi obory. Zde je pravé mozné hledat paralelu
s vystavnictvim, nebot’ pohyb navstévnika podminuje fyziologické a intelektudlni

a vizualni informace v prostoru a case. ,,Moholy-Nagy dokonce povazuje vystavy za
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zvldsti casoprostorova dila.*® V $edesatych letech se u Sutnara kompozice prvki
letech — se vracel, i kdyz v jiné roviné, k jednoduché Uprave s centralnim obrazovym
symbolem. Dilezitymi znaky, které vytvarely nalezitou intenzitu vizualniho vjemu, byl
kontrast ale 1 intuitivni hra, coz zminuje dal$i Sutnarova publikace ,,Shape, Line and
Color”. Rytmus, ktery ma také dualezité misto v jeho upravéch, se zde jevi jako vyssi
sjednocujici princip. V neposledni fad¢ byla jeho pozornost upfena na vizudlni stranku
prezentace zbozi v obchodech jako dalsi z oboril v obchodni sféfe. K tomuto tématu vydal
dv¢ publikace ,,.Design for Point of Sale* (Design prodejniho mista) a ,,Package Design*
(Obalovy design). Hlavni myslenkou publikace Package design bylo, aby sluzby umélecké
tvorby odpovidaly potfebam kazdodenniho Zivota a aby designér bral vzdy v uvahu také

pozitek z pfedmétu v soukromi zakaznika v intencich avantgardniho pozadavku.

? Ladislav Sutnar - praha - new york - design in action. Iva Janakové. Praha : Uméleckopriimyslové museum

v Praze, 2003. ISBN 80-7101-050-2. s. 194
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2 EXPOZICE VYSTAV EXPO

2.1 Expo 58

2.1.1 Zahajeni a pribéh veletrhu

Dne 26. fijna 1955 usnesenim rozhodla ¢eskoslovenska vldda o ucasti na svétové vystave.
Pro expozici byl J. Santarem vypracovan scéndf na zdkladé obecného nastinu Adolfa
Hoffmeistra. V roce 1956 byla vypsana uzsi architektonicka soutéz na zékladé scénafe
a predepsané velikosti vystavni plochy 35 000 m? se stavbou &eskoslovenskych pavilont

o rozloze nejvyse 10 000 m”.

K samotnému zahdjeni veletrhu EXPO 58 dochézi 17. dubna 1958. Na plose dvouset
hektarii  vyrostlo vystavni mésto se zastoupenim vice neZ padesati zemi
a sedmi mezinarodnich ~ organizaci. Symbolem  veletrhu je  Atomium  —
stopadesatimiliardova zvétSenina struktury atomového jadra. Je 110 metr vysoka a sklada
se z deviti velkych kouli o poloméru 18 metrti. Uvnitt kouli jsou uspofddany vystavy
dokumentujici mirové vyuziti atomové energie. Spojnice mezi koulemi dopravuji

navstévniky pohyblivymi schody a vytahy (Obr. 17).

2.1.2 Védeckotechnicka expozice ¢eskoslovenského pavilonu

Na&s$ pavilon budil zdjem jiz pred otevienim a vétSina navstévnikll byla prekvapena jak
mimofadné vkusnym a funkénim pavilonem, tak i ojedinélymi expondty, nazornou
ukazkou rozvoje naseho primyslu a péce o kulturni dédictvi. Ceskoslovensko, oznagené
jako ,,Zemé uranu“'®, dokazuje mimo jiné i uspéchy na poli védeckého zkoumani

v atomovém pramyslu.

Kaplanova turbina nebo souso$i muze a Zeny od Vincence Makovského v popiedi
umirnéného ale vzneSeného pruceli naseho pavilonu tvofily vstup do celé podivané.

Expozice byla ¢lenéna podle hesla ,Jeden den v Ceskoslovensku® na tfi celky — prace,

1 Svetova vystava v Bruselu oteviena in Rudé Pravo, 18. 4. 1958
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odpocinek a kultura. Tyto tfi sekce, v feSeni pavilonu pfiznané, se dale délily na mensi
celky, a tak tvofily jakysi napinavy epicky model. Prostor tu nerozptyloval, ale poméhal
upoutat a soustiedit se. Z dalSich zajimavych exponatl tykajicich se védy a techniky lze
jmenovat velkou vrtacku ze zdvodd V. 1. Lenina nebo mohutnou stavbu priamyslového
betatronu s neonovym grafem, piil metru silnymi pozorovacimi skly, televizorem a hrozny
visicich a rozsvécujicich se atomi (Obr. 18). Ve své dobé prikopnicky byl i polyekran —
audiovizudlni dilo s nékolika platny v oddéleni hudby. Celou expozici doplnil a ozivil
kratky film. Vystavené stroje byly nafilmované v pohybu, a tyto ndzorné smycky

navstévnikiim ptiblizovaly vynalezy moderni védy.

2.1.3 Koncept expozice

Vitézni architekti FrantiSek Cubr, Josef Hruby a Zdenc¢k Pokorny trvali na ujasnéni
vystavni naplné jiz pfed zapocetim vlastniho projektu. Nutnost Cistého vyznéni vedlo
architekty k co nejvétSimu oprosténi od napadnych a nepodlozenych efekti a dekoraci. Pii
feSeni ploch byl déan diraz na stfidani vétSich ¢i menSich, dominantnich i komornich
prostort. S myslenkou, Ze , stavba je schrankou obsahu“'' byl cely komplex fesen.
Vzniklo nescetné dil¢ich prostorovych feseni. Cilem bylo pfedvedeni vystavniho programu
formou vytvarného dila s dirazem na typické véci a vrcholné vykony. Kromé vyse
uvedenych odvétvi primyslu a kultury se naSlo misto i pro dalSi oblasti. Malifstvi
a plastice ovSem samostatny prostor vénovan nebyl. Architektura naseho pavilonu se
nevyznacovala konstrukéni smélosti, vyuzity zde ale byly nové stavebni hmoty — naptiklad
mozaikové plotny z pénového skla. Jiz od roku 1956 byla ustanovena zvlastni skupina

slozend v zésad€ z umélct, kterd poméhala architektlim pfi fizeni vytvarnych praci.

Na né¢které projekty, jako naptiklad sousosi ,,Novy v&k™ Vincence Makovského, byla
vypisovana soutéz, jindy byly prace zaddvany piimo urcitym autorim. Pfi vybéru
a hodnoceni dél se uplatiovala ,, hlediska socialistické ideovosti a umelecké kvality,

a v souvislosti s tim zejména originality a modernosti“'* (Obr. 19).

" Frantisek Cubr, Josef Hruby, Zden&k Pokorny: Ceskoslovensky pavilon a exposice na svétové vystavé

v Bruselu in Vytvarné umeéni, s. 296, r. 1958

2 Miroslav Mi¢ko: O nasem uspéchu v Bruselu in Vytv. uméni, s. 438, r. 1958
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V sout&zi uzitého uméni se Ceskoslovensko umistilo na étyfech z prvnich sedmi mist. Ze
400 soutéznich exponatii se takto umistila trojice Cubr-Hruby-Pokorny (za vnitini
architekturu), Trnka, Troster a Roubi¢ek. Nejvétsi uznani odbornikd ptichézelo z tady
francouzskych a sovétskych porodct, ktefi i neformalné vyslovovali uznani. Nésledn¢ se

zacala formovat i jakasi dohoda o U¢asti na Salon des Artistes Décorateur ve Francii.

A pftitom cely veletrh byl plny obdivuhodnych véci. Expo 58 bylo obrazem budoucnosti
vice nez pfitomnosti a reality, pro bézného obc¢ana byl vice snénim nez bdénim. Chvilemi
si Cloveék pfipadal jako na jiné planeté. , Jimala by vas tu zavrat nad pokroky lidského
ducha, ktery se takto vzdalil od svého prirodniho vychodiska, ktery uvolnil sily skryté
v atomu, sestrojil kybernetické mozky, vystrelil k hvezdam sputnika. Ale zachvacovala Vs
také uzkost — nad tempem tohoto pokroku? Ne, ale nad jeho jednostrannosti,
nerovnomérnosti a nesourodosti, nad tim, co jej c¢ini problematickym, co ohrozuje hrdé

k.
dilo clovéka.

Ceskoslovensky pavilon prezentoval viestranné vyspély stat, pfitom vsak byl jakousi
pokojnou odzou uprostied blaznivého ruchu. Uméni zde naslo sviij smysl ve sluzbé

¢lovéku.

2.1.4 Po dvou letech

V roce 1961 vychazi s odstupem dvou let rozsdhld a pomérmné vypravnd publikace plna
cernobilych i barevnych fotografii a zajimavych postiehti Jindficha Santara. Sam autor
v tvodu pfizndva, ze se za dva roky ledacos zménilo, v politice i ve védé. Nechava vsak
texty bez uprav tak, jak byly zachyceny bezprostfedné pii navstéveé vystavy. Kniha obsirné
popisuje vSechny expozice. Za¢ina nadndrodnimi organizacemi. Pokracuje pochopitelné
pavilonem SSSR, jemuz vénuje nesmirnou chvélu ve vSech ohledech. Fakta se prolinaji

s ivahami a béznymi situacemi, ke kterym dochdzelo zcela ndhodné beéhem prohlidky.

Nasleduji dalsi, kapitalistické zemé, kde jiz ovSem autor podava stiidavé kladné a zaporné

hodnoceni — chvali, ale zarovenl i kritizuje. V ptfipadé U.S.A. na zavér sarkasticky

 Miroslav Migko: O nasem tispéchu v Bruselu in Vytv. uméni, s. 440, r. 1958
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poznamenava: ,, Kde jste sebevedoma slova a pysné vyzvy reklam amerického pavilonu*.
[Santar, 1961, kap. USA]. Popis nékterych ,,ubohych* expozic doklada fotografiemi sbirek
odznakll a automobilovych pozndvacich znafek a konzerv. Objevuji se slova jako

,,ohavnost, nevkus *“ [Santar, 1961, kap. USA].

Dalsi ¢ast knihy je vénovana 43 heslim a tudiz 1 43 expozicim v pavilonech, které ptipravil
potadatel — Belgie. Dalsi kapitoly patii arabskym, severskym, vychodoasijskym zemim,
vSe doprovazeno fotografiemi a dojmy. Nasleduje rozsahld kapitola o vzniku a prib¢hu
ceskoslovenské expozice, ukdzky toho jak se o nasem pavilonu vyjadfili zastupci jinych
zemi, Uryvek z libreta Ceskoslovenské expozice a Nezvalova poezie vinouci se celou
vystavou. Fotografie zachycuji podrobné celou vystavu, objevuji se vycty jednotlivych
podsekci. Z pochvalnych vét zaujme napiiklad vyrok Walta Disneye o oddéleni déti
a loutek ,,Dekuji za tuto nadhernou podivanou! [Santar, 1961, kap. CSR — d&ti a loutky].
Kniha konéi vyétem cen udélenych Ceskoslovensku: 56 velkych cen, 47 estnych diploma,
36 zlatych medaili, 17 stfibrnych medaili, 14 bronzovych medaili a nakonec Zlata hvézda

svétové vystavy pro ¢eskoslovenskou expozici. Expo 58 své brany uzavielo 19. fijna 1958.

2.1.5 Z dnes$niho pohledu

V dobé, kdy bylo rozhodnuto o nasi ti¢asti na EXPU v Bruselu se c¢eska architektura
zmitala v jakémsi hleddni novych vlivl. Brusel ovlivnil 1 architekturu, stal se jakymsi
médnim milnikem. Stavél se stdle jesté historizujici socialisticky realismus, avSak
uplatiiovala se 1 novd moderni architektura vychézejici z prvorepublikového
funkcionalismu. To, Ze byl nas pavilon ale 1 n¢které dalsi pavilony velkou senzaci, je dano
n¢kolika divody, ale ptredevSim je to pouziti modernich materiald jako hlinik, laminat
(ktery navic ma vyhodu, Ze Caste¢né propousti svétlo) umakart, sklo a plastické hmoty.
Dale moznost stavét rychle a pro potifeby prechodného vyuziti. Setfeni rozdild mezi
exteriérem a interiérem rozbiha novou vinu mysleni v architektute, kdy se pifiroda prolina

stavbou.

Bruselsky styl byl pfenesen i do Prahy, byt neni zastoupeny zddnymi velkymi stavbami,
stal se podobné jako secese ur¢itym znakem architektury. Tak byla pilkruhova restaurace
z Bruselu znovu postavena v Letenskych sadech a Bruselsky pavilon v tehdejSim Parku
kultury a oddechu Julia Fucika. Z dalSich staveb jmenujme naptiklad prazskou Laternu
Magiku. Nékteré budovy Brusel ovlivnil nepfimo: Brnénské veletrzni pavilony, kryty

bazén v Praze Podoli, koleje Strahov nebo budovu CVUT v Prazskych Dejvicich. Plastiky



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

doprovazejici architekturu jsou casto ve tvarech kosmickych nebo atomovych. Diky

snadné dostupnosti materiali styl zlidovél a u mnoha budov byl zpodobnén jen interiér.

Pro tehdejsi Ceskoslovensko bylo ovSem prosazeni mezi celosvétovou konkurenci
opravdovou senzaci a vedlo pozdé€ji v Sedesatych letech i k uréitému sebevédomi a pocitu

samostatnosti vici Sovétskému svazu.

2.2 Expo 2010

Jako ptiklad pfistupu soucasnych tviirct vystav je mozné uvést ¢esky pavilonu na Svétoveé
vystavé EXPO v Sanghaji 2010. Je tvofen jako fiktivni mésto, ,, kde se ndavstévnik miize
citit prijemné a kde ho nic neohrozuje. Ve meéste, kde se tvori, kouzli, vyrdbi, cestuje,

pozoruje, poslouchd a kde se kazdy prochdzejici miize aktivné zapojit. “**

Hlavni motto Svétové vystavy 2010 ,,Lepsi mésto — Lepsi zivot™ i téma narodni Ucasti
»Plody civilizace* inspirovalo tvlrce vitézného navrhu k vytvofeni imaginarni
urbanizované krajiny. Realizaéni tym vedl Ing. arch. Jaromir Svarc. Design pavilonu
a expozice vychdzi ze struktury méstskych blokia, které jsou ve zkratce a nadsazce

ztvarnény na fasadach, pred pavilonem a v radmci expozice.

Arch. Jifi Bucek ajeho kolegové ze studia SIAL otiskli na celni sténu jeden
z nejzajimavéjSich méstskych celkli v celosvétovém méfitku, prazské Staré mésto.
Struktura je sestavena z malych jednotek, které dohromady vytvéreji jednotlivé méstské
bloky. Témito jednotkami jsou gumové puky, vyznamny vyvozni artikl naseho statu
a symbol nasich svétovych hokejovych prvenstvi. Kompozice pukil osazenych na bilém
podkladu pomoci ocelovych trnli dodavad pavilonu prostorovy dojem zivého a cenného

vytvoru lidského plisobeni v pribéhu staleti v centru Evropy.

Vchod do expozice je pod strukturou Staroméstského namésti. Nad zvinénou krajinou se

vznasi meésto, které z krajiny vyriista. ,, Mésto je ve skutecnosti i v expozici tvoreno plody,

% EXPO-popis-pavilonu-a-expozice.pdf. in EXPOZICE CESKE REPUBLIKY : EXPO 2010 SANGHAJ
[online]. [s.L] : [s.n.], 2010 [cit. 2011-06-25]. Dostupné z WWW: <www.czexpo.com/cs/pavilon-a-expozice-

cr/design-pavilonu-a-expozice.shtml>.
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které nase civilizace vytvorila a jez nase mésta chrani. Ty jsou zaramovany v lehkych

% ’ v . ’ . rv ’ ’ v, «l5
zavesnych kubusech stejné, jako architektura ramuje nas redlny svet. "

Navstévnici pavilonu mohou mékce naslapovat v travé nebo odpocivat na terénnich vinach
a pfitom pozorovat pravidelnou sit’ ulic nad hlavami. Mezi ulicemi se pohybuji a v blocich
hledaji a objevuji plody civilizace — napadité exponaty. Autorka ideového zaméru Mgr.
Lenka Lindaurova sestavila tym pfevazné¢ mladych, avSak casto jiz mezinarodné
uznavanych tviircti, s nimiz piedstavila vyznamna civiliza¢ni témata. Diliraz ptfitom kladla
na poutavou az magickou formu. Divdk ma byt tedy okouzlen, emociondlné zasazen

a piekvapen.

ProtoZe cilem ucasti na EXPO je jak kulturni tak ekonomické prezentace Ceské republiky,
byl soucasti pavilonu také obchod a VIP restaurace, navrzend designérem Ing. arch.
Tomasem Veselym. Po celou dobu vystavy slouzil uzavieny prostor ,Meeting Room*
vyznamnym statnim piedstavitelim Ceské republiky a smluvnim partnerim k organizaci

individualnich setkani.

Pokud se z vystavnich expozic zaméfime na védecké, jsou zde ke shlédnuti dvé: ,,Véda pro

zivot™ a ,,Nano pro budoucnost®.

2.2.1 Véda pro zZivot

Tématem této expozice je svetove prosluly vyzkum ceského védeckého tymu vedeného
prof. Holym. Ten napomohl boji proti rakoviné¢ a viru HIV a diky jeho praci ma svét
k dispozici proti t¢émto nemocem 1éky. Technické feseni je provedeno tak, Ze v horni ¢asti
je scénografickou nadsdzkou zndzornéno sterilni prostfedi laboratofi. Okoli dokresluje
tapeta s chemickymi vzorci pfechazejici na jedné sténé v ,.komiks™ zobrazujici postup
vyzkumu léku — na vedlejsi ploSe plasticky akcentovana 1écebna sila vyzkoumané pilulky,
dale je znazornéna v Cislech a na mapé svéta GcCelnost a plsobeni léku na lidstvo

a zavérecna sténa je emotivni projekci lécebnych vysledkii na nakazeného ¢lovéka.

5 EXPO-popis-pavilonu-a-expozice.pdf. in EXPOZICE CESKE REPUBLIKY : EXPO 2010 SANGHAJ
[online]. [s.L] : [s.n.], 2010 [cit. 2011-06-25]. Dostupné z WWW: <www.czexpo.com/cs/pavilon-a-expozice-

cr/design-pavilonu-a-expozice.shtml>.
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Spodni hrana modulu je rdmovéana efektni prisvitnou Sroubovici DNA zavéSenou jako
»kolejiste, po némz ,jezdi“ molekula Enzymu — v mistech zastaveni inhibitorem
(zablokovani u¢innou latkou) se spusti kratky animovany film, ktery proces dovysvétli na

protilehlych monitorech'®.

2.2.2 Nano pro budoucnost

Ceiti inzenyii dali svétu ve 20. stoleti tryskovy stav a na pielomu tisicileti nanospider —
stroj na nanotextilie. NavStévnici méli moznost vidét piiklady praktického vyuziti
nanotextilii pro odsoleni vody, CiSténi zvuku, ve zdravotnictvi a motorismu. ZvétSeny
nanospider byl instalovdn pro potfeby znazornéni procesu elektrostatického zvlaknovani
multimedidlni formou. Expozice také ukazuje proporce nanotextilie oproti mikroblim,
bakteriim 1 béznym textilnim vlaknim a lidskému vlasu. Hlavnim autorem obou expozic je

Viclav Mikule a realizaci provedla firma TC classic.

(Obr. 20, 21)

' Expo 2010 : Shanghai Czech Republic [online]. Czech Section EXPO2010 : 1999-2011 [cit. 2011-06-25].
Design pavilonu a expozice. Dostupné z WWW: <www.czexpo.com/cs/pavilon-a-expozice-cr/design-

pavilonu-a-expozice.shtml>.
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3 SOUCASNE CESKE VYSTAVY

3.1 Narodni muzeum

Z Ceskych muzejnich instituci je Narodni muzeum ziejm& nejvétsi a historicky
nejproslulejsi. Védecké vystavy potadd jen pfrilezitostn€, jsou uréené Siroké vetejnosti
anejde tedy o vystavy pro uzky okruh specialisti. Z toho vychdzeji i koncepce vystav,
které maji za kol pfedevSim pfiblizit danou problematiku i mlad$im néavstévniklim, a to
hlavné nazornosti. Pani Kristina Outratova z vystavniho oddéleni Narodniho muzea mi
zajistila obrazovou Cast a pomohla mi seznamit se se systémem piipravy nasledujicich
vystav. V pfipadé, ze jsem dohledal nebo zjistil autora grafické Upravy vystavnich

materiald, uvaddim je v textu. U ostatnich vystav to bohuzel nebylo mozné.

3.1.1 Planeta Zemé (30. 9. 2009 - 6. 7. 2010)

Ziejmé nejvetsi vystava svého druhu potadana Narodnim Muzeem za poslednich nékolik
let. Diky svému rozsahu byla ¢ast grafické prace svéfena jinému subjektu a pozvanky
spolu s panely vznikaly praci jinych rukou nez plakaty a vstupenky. BohuZel je to na
vysledku znat a jistd nesourodost tiskovin pfipravovanych na dvou mistech byla pro
navstévnika seznamujiciho se s vystavou matouci. Panely pro vystavu byly zpracovany
s v&tsi péci. Obsahuji schémata, prostorové ilustrace a piehledné graficky upraveny text.
Divak mé tedy moznost nejen informace pfijmout, ale také si je zapamatovat a porovnat
diky nédzornym obraztim. Architektonicko-scénografické feSeni vytvofili akad. arch. Karel
Lapka a Vojtéch Ryzner, grafiku vystavy pfipravili Markéta Hanzalovd a Miroslav
Roubicek ze studia Colmo (Obr. 22).

3.1.2 Smrt pravych neStovic (21. 4. 2010 — 17. 10. 2010)

Dalsi z védeckych vystav pofddanych Narodnim muzeem se vénovala vyro¢i vymyceni
nebezpeéné¢ choroby, jako spoluporadatel figurovala World Health Organization.
Usttednim motivem pozvanky a plakatu byla zezadu vyfotografovana ernoiskd Zena
nesouci v naruci dité postizené nesStovicemi, oblic¢ejem k ndm. Alarmujici pohled na tuto
dvojici byl jesté umocnén zneklidiiujici diagondlou pfetinajici format ve spodni tfetiné
a délici ho na bilou plochu pozadi a Cernou spodni ¢ast popfedi s negativnim napisem
anglického ptekladu ndzvu vystavy. Vysledek v celkovém barevném ladéni byl zdatilou

ukdzkou jednoduchého a efektniho pfistupu ke grafickému zpracovani materidlli pro
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vystavu. Navrzeni panell se snazilo diky diagondle drZet podobnou linii, ale rozvrzeni
fotografii s popisky bylo bohuZel rozpacité a nebylo dodrzeno ani stejné titulkové pismo
ani barevnost plakatu. Architektonické feSeni provedlo vystavni odd€leni Nérodniho

Muzea, grafika vystavy byla svéfena Jan¢ VIckové (Obr. 23).

3.1.3 Evropa, kolébka védeckého porodnictvi (8. 5. 2009 — 30. 8. 2009)

Jak upoutava plakat, jde o védeckou vystavu ,,vénovanou nezndmym bojovnikiim, ktefi
nemaji jezdecké pomniky, vytvofili v Evropé republiku vzdélanci a zaslouzili se
o nescetné zivoty déti a matek”. Podtitul napovida, ze vystava mapovala evropské
porodnictvi v celé historii. Grafiku propagace zpracovavala Jana VICkova. Na pozadi
pouzila skvostnou barokni rytinu Patize z ptaci perspektivy a pfes ni umistila veskery text
od nazvu vystavy az po drobné informace. Plakat je sdzen bezpatkovym pismem na stfed.
Ptivital bych néjaky typograficky napad nebo zajimavé ztvarnéni ilustrace, coz zde Gplné
postrddam. Panely jsou zpracované v jiném grafickém stylu s pfechodovou antikvou
v titulcich a osamocenymi, ponc¢kud tézkopadnymi ornamenty mezi obrazky. BéZovo-

hnédé barevnost souzni s plakaty a pozvankami (Obr. 24).

3.1.4 Lety do minulosti (24. 10. 2007 — 13. 1. 2008)

Vystava nabizela védecky pojatym piistupem nahled do problematiky zajimavého oboru,
jakym je letecka archeologie. Letecka fotografie, pomérné detailni, upozoriuje ve svém
plném formatu na zaméfeni vystavy s velkymi snimky, typografie vyznamové doplituje
tématiku tim, Ze fadky se zamérné malym prokladem jsou jakoby vklinéné mezi sebe. To
lze interpretovat také jako tzké setkani dvou témat — archeologie a geografie. Razantni
doplnujici. Architektonicko-scénografické feSeni vytvofil arch. Jan Polasek, grafiku

propagace zpracovavala Jana VI¢kova (Obr. 25).

3.1.5 Mechovky (13. 6. 2007 — 14. 10. 2007)

To byl nazev mensi vystavy s pfirodovédeckym tématem, zamétené na tyto malo znadmé
zivoCichy viditelné hlavné pod mikroskopem. Jejich ,,skrytou krasu* odhalovaly velké
makrosnimky. Propagace byla ladéna do hraskové zelené na pozadi a syté zelené barvy
s akcentovanymi Cervenymi prvky v titulcich. Zdobily ji izolované SedoSkéalové

makrosnimky mechovek, vypadavajici kompozicn€é z formatu do stran. Jednoducha
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typografie kombinovala vice druhii grotesk. Na celkové uspokojivé tvotfené pozvance
mn¢ vadi Spatné proporce v rozvrzeni plochy. Déleni formatu na bilou a barevnou plochu
bylo nepraktické az toho divodu ziskalo historické logo Narodniho muzea pfili§ velky
prostor (Obr. 26). Architektonické feSeni provedlo vystavni oddéleni Narodniho Muzea,

grafiku vystavy Jana VIc¢kova.

3.1.6 Vasen pro systém — Carl Linné a jeho sen o Fadu v prirodé (17. 10. 2007 —
25.11. 2007)

Po grafické strance se jednalo o velmi zdafilou putovni vystavu fotografii Svédské
fotografky Helene Schmitz, ktera za své fotografie kvéti riiznych rostlinnych tid ziskala
ve Svédsku prestizni cenu. K dispozici jsem mél pozvanku na vystavu vydanou v ramci
akce ,,Svédsky podzim 2007 v Praze“, kterd patii mezi $pi¢kové ukazky propagaéni
grafiky, jak vybérem pisma tak i celkovou kvalitou provedeni. Déle informacni skladacku
k vystavé, kterou vytvotila Daniela BeneSova. Obsahuje barevné plochy, kombinuje tmavé
rudou a k ni kontrastujici olivové zelenou, pouzité barvy vSak nemaji s odstiny pozvanky
nic spole¢ného a typografie s ni bohuzel také netvoii jednotny styl. Architektonické feSeni

provedlo vystavni oddéleni Narodniho Muzea (Obr. 27, 28).

3.1.7 Antibiotika, ohroZeny poklad lidstva

Tato vystava je nejnovéjsi a pravé otevirand. Architektonické feSeni vytvorilo vystavni
oddéleni Narodniho Muzea, ViaGaudium, s. r. 0., a World Health Organisation, grafiku

vystavy Petr Liska z ViaGaudium, s. r. o.
3.2 Narodni technické muzeum

3.2.1 Prezentace muzea

16. bfezna letoSniho roku bylo slavnostné otevieno Narodni technické muzeum po Ctyf
apul leté pauze. Rozhodl jsem se navstivit muzeum a zmapovat prezentaci a propagaci
nove otevienych vystav. I kdyz nejde vétSinou o Cisté¢ védecké zaméteni vystav, nékdy
s védou Uzce souvisi, napf. v expozici Astronomie. Velkoplosné banery na budové,
citylighty na tramvajovych zastavkach a prospekty jsou tvofené v jednotném vizualnim
stylu, nijak ovSem nevybocujici z bézné produkce primérnych tiskovin. U skladacky mé

upoutal plsobivy stézejni napad, kdy fotografie hmotnych expondtl jsou zobrazeny
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protrhané a chybéjici ¢asti nahrazené kresebnou studii. Nepfili§ zajimava typografie a tisk
na prumérném letdkovém kiidovém papife snizuji estetickou trovenn materiala (Obr. 29,

30).

Dobry dojem na mé¢ udélala série displayt, které funguji jako uvadéce do jednotlivych
expozic a zaroven o dané vystavé informuji vicejazy¢né. Elektronické panely modernim
dojmem i diky velmi piehledné a cisté grafické upraveé. Totéz plati o tiSténém uvodnim
orientaénim planu expozic. Ten je umistén piimo u vchodu do muzea a sklada se ze

schémat jednotlivych pater s plochami v jednotnych odstinech (Obr. 31, 32).

Hlavni expozice Néarodniho technického muzea — expozice dopravy — je Clenéna tak, ze
jsou oznacena jednotlivd patra ochozll. Zde jsem ovSem nalezl dal§i dva druhy
bezpatkového pisma v popiscich u exponatli a na tabulich na sténach. Bylo by podle mého
nazoru vhodné sjednotit vizudlni styl vSech téchto informacnich prvki v danych

expozicich (Obr. 33, 34).

Zajimavosti je otevieni unikatni a nejvétsi Ceské expozice knihtisku a polygrafie. Tuto
expozici provazi hned nékolik riznych sérii panelli, n€které jsou pro vystavu vytvorené
a pusobi vystizné v geometrickém grotesku a v negativnim provedenti ,,bilé¢ (nebo bézové)
na Cerném®. Nékteré vysvétlujici panely jsou vlastné soucasti expozice, protoZe svou
podobou ptipominaji konkrétni obdobi knihtisku (Obr. 35). Muzeum ovSem disponuje také

sbirkami v oboru chemie a biochemie.

3.2.2 Expozice Technického muzea v Brné v Narodnim Technickém muzeu

Dovezenou ukazkovou expozici z Technického muzea v Brné je dobré uvést hned
z n¢kolika divodu. Brnénské muzeum mé vystizné a moderni logo, které je soucasti jeho
celkové vizualni identity. Zavésné panely s prezvétSenymi duplexovymi detaily vybranych
exponatil a s atraktivnim pismem c¢leni vystavni prostor velmi dimyslnou metodou na

jednotlivé useky (Obr. 36, 37).

Popisky vystavovanych exemplditi obsahuji modré ctverecky, jez jakoby byly pouhymi
elementarnimi C¢asticemi celého konceptu, ale zaroven drzi vizualni linku barevnosti
s ostatnimi prvky. Tmavsi modra na pozadi informacénich panelit moznéa znesnadiuje ¢teni

drobného textu, rozhodné ale piisobi piehledné a celistvé. Soucasti vystavy je 1 prehlidka

vvvvvv
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zabyvat se studiem a rozborem téchto minulych ukazek ptistupu jinych grafika k poradani

vystav, protoze s tématem této diplomové prace ptimo souvisi (Obr. 38, 39).
3.3 DalSi védecké vystavy a akce

3.3.1 Noc védcu

Noc védcu je celoevropska popularné nauc¢na védecké vystava, kterd ma za ukol pftiblizit
védecky svét a védce souasnému béznému Cloveéku a presvédcit ho o tom, Ze na poli védy
se fesi zajimavé a uZzitecné problémy. Probiha ve vice jak dvou stovkach evroskych mést,
ato jiz ne€kolikaty rok. V minulych letech byla vyhlaSena soutéz o nejlepsi plakat. Pro
Ceskou republiku akci oznaGuje jednoduché a vystizné logo charakterizujici celkem
spravné projekt, ke kterému byl vypracovan. Manual loga je ptehledny, ale obsahuje jen
nezbytné minimum informaci a na mnoha mistech narazime na faktické chyby'’.
Nedozvime se nic o autorovi loga ani o tom, pro¢ bylo vytvofeno pravé takto a co ma
vlastné symbolizovat. Pokud jde o dalsi aplikaci loga na tiStény program, plakat a dalsi
materidly, tak je urcitd Cistota loga naruSena jinymi silnymi prvky v tpravé. Nekde jsou
dokonce popiena i pravidla definovand manualem. Naptiklad zminka v manudle loga
o tom, Ze titulky Ize sazet tu¢né, je v programu Spatné¢ vylozena tim, Ze je tu¢né vysazeno
témeét vSechno a layout tak zcela straci kontrast vyrazného titulku a ostatniho textu

(Obr. 40).

3.3.2 Véda na vasi strané

Tyden védy a techniky je nejrozséhlejsi védecky festival v Ceské republice. Kona se
kazdorocné v mésici listopadu a v roce 2011 jiz po jedenacté. V ramci této akce se konalo
nékolik vystav, které se zamétily na piiblizeni védy z riznych pohledd. Od 20. zati 2010
byla v Brn& poprvé vystavena Velka putovni vystava Akademie véd CR (dale jen AV CR)
,Véda na vasi strand“. Navstévnici mohli prezentaci vyznamnych projekti AV CR

zhlédnout na plakatech velkoplosného formatu na vysoce frekventovanych naméstich

7" Noc védei [online]. 2010 [cit. 2011-07-27]. 2009. Dostupné z WWW: <http:/www.noc-

vedcu.cz/2009/index0a80.htm1?menu=8>.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

postupng jesté v Olomouci, Ceskych Budg&jovicich a v Praze'®. Plakat k vystavé je tvofen
z 16ti barevnych mikroskopickych detailli a zdbérit z vesmiru ve ctvercové kompozici.
Demonstruje pokrok ve védé zobrazovanim téchto Spickovych fotografii v pestrych
barvach, k nim je volena strohd typografie textu na pravy praporek bez dalSiho tvirciho

napadu (Obr. 41).

3.3.3 Ostatni vyznamné védecko-technické expozice

Vyznamnym muzeem, prezentujicim stalé i doCasné vystavy, je Narodni zemédélské
muzeum. Ma své sidlo v Praze na Letné, v té€sném sousedstvi Narodniho technického
muzea. Piehledné webové stranky muzea prezentuji i dalSi pobocky v Caslavi, Kacing,

Ohrad¢ a Valticich. Ve Valticich nyni aktualné vznika také Muzeum zelezné opony.

Pokud bychom se rozhlizeli po Ceské republice a hledali vyznamné expozice védecko
technického rdzu, urcit¢ bychom neméli opomenout napt. velké expozice letectvi v Praze
Kbelich a vystavu letadel v Kunovicich. Z oboru Zeleznice urcité zaujme vystavni expozice
v Luzné u Rakovnika. Vozovna StfeSovice v Praze nabizi expozici méstské hromadné
dopravy. Zcela vyjimeény pohled na vSedni zivot hornikli v Kladenskych Sachtich nabizi

mladé hornické muzeum Dul Mayrau.

Ve Zlin¢, kde Otto Wichterle také ptisobil, najdeme hned nékolik vyznamnych expozic. Ze
souCasnych stalych sbirek je to Obuvnické muzeum s precizni nazornou expozici
materidli, vyrobniho postupu obuvi, ale pfedev§Sim nékolik desitek vitrin s obuvi
historickou, exotickou, a nechybi ani lakavé kuriozity. Dale mizeme jmenovat jiz zaniklé
sbirky s proslulym letadlem v byvalém Batové pamatniku a taktéz jiz neporadané
pravidelné vystavy studijnich ustavli na Zlinském zadmku. Dulezité expozice knizniho

uméni najdeme ve Zd'afe nad Sazavou a v Uherském Brodg. (Obr. 42)

'8 Ty¥den védy a techniky [online]. Stfedisko spolednych &nnosti AV CR, v. v. i., 2011 [cit. 2011-07-27].
O Tydnu védy a techniky. Dostupné z WWW: <http://www.tydenvedy.cz/O Tydnu vedy a techniky/>.
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3.4 Vystavy ve verejném prostoru

3.4.1 Zemé krasna neznama

V soucasné dobé se objevuje pomérné nova a populdrni forma vystavni koncepce, ktera je
zalozend na velkych obrazech a rozmérnych tabulich umisténych piimo ve vefejném
prostoru. Celkov€ vzato jde o financné naro¢né vystavy, které musi pocitat
s povétrnostnimi vlivy a dal$imi technickymi komplikacemi pfi instalaci a samotném
pribéhu. Svym zaméfenim jsou to Caste€né védecké vystavy, které piiblizuji vizualni
a estetickou formou vé&dni obory Siroké vefejnosti, ale ¢astecné je jiz mizeme oznacit za
vystavy z oblasti vytvarného uméni, a to diky dominanci obrazové informace a Castokrat

1 autorskému vlivu fotograft.

V roce 2006 byla naptiklad na prazské Kampé poradana vystava ,.Zemé kradsna nezndma“
s podtitulem ,Planeta pohledem shiry*“, s fotografiemi Yanna Arthuse-Bertranda.
Propagacni letak je tiStény na recyklovaném papife coz ma pifimy odkaz na ekologii, stejné
jako hlavni myslenka vystavy. Vybrana titulni fotografie zobrazuje ostrov ve tvaru srdce,
ovSem viditelny takto pouze zvysky. Jde tedy o inteligentni pojeti hry snosnym
a ptsobivym sdé€lenim, kdy casti krajiny pii specifickém pohledu maji monumentalni
rozmér a zarovei si tuto urcitou kiehkost pfirodniho prostiedi uvédomujeme pravé az pii
odliSném zobrazeni. Stejné¢ jako ostatni podobné akce byla i tato vystava potfaddana pod

vvvvvv

prostiedi, Primator hlavniho mésta Prahy a dalsi, soukromé subjekty (Obr. 43).

3.4.2 Véda jako poslani a konicek

Jedna se o vystavu, kterou usporadala Rada védeckych spole¢nosti CR k vyroéi 20 let své
ginnosti. Konala se v roce 2010 v prostorach Akademie véd CR v Praze. Pojeti plakatd

patii mezi klasicky ptiklad ptatelského ptistupu ke vSem generacim divakd, s cilem ukézat

-----

" Ceska geografickd spolecnost [online]. Ceska geograficka spoleénost, 2009 [cit. 2011-07-27]. Vystava
Véda jako poslani i konicek. Dostupné z WWW: <http://geography.cz/2010/10/vystava-veda-jako-poslani-i-

konicek/>.
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a karikaturisticky vykreslené portréty lidi pfed nimi jsou téméf humornou nadsdzkou

a vesela barevnost podtrhuje celkové vyznéni (Obr. 44).

3.4.3 Vesmir — dobrodruZstvi objevi

Dalsim ptfikladem takové akce je Vystava velkoformatovych fotografii ,,Vesmir —
dobrodruzstvi objevii“. Ta se konala v roce 2009 v prostoru mezi starou a novou scénou
Nérodniho divadla. V rdmci Mezinarodniho roku astronomie byla realizovana v mnoha
zemich svéta. Obsahovala 48 velkorozmérovych fotografii vesmirnych objektli, od téles
Sluneéni soustavy aZ po vzdalené galaxie™. Rozméry fotografii byly 2 x 2m s ¢eskym
a anglickym popisem. Vystavu spolupotadalo Hlavni mésto Praha, Akademie véd Ceské
republiky, Narodni divadlo a Astronomicky ustav. AV CR. Autofi vystavy jsou
astronomové ze Spanélska a Mexika. Z hlediska grafického designu je zajimavy plakat,
ktery vysvétluje prehlednou formou statistiky konanych akci a aktivit v Mezinarodnim

roce astronomie (Obr. 45).

3.44 Play

Interaktivni vystava Play, kterd se konala ve vystavni sini Manes v Praze v roce 2010, byla
vyznamnd z hlediska konceptu, i kdyz nejde v pravém slova smyslu o vystavu védeckou
ale spiSe o vystavu aplikujici nekteré védeckotechnické novinky a poznatky na
interaktivnich objektech. Exponaty byly spiSe hrou a zdbavou ukazujici moznosti
a dimenze vnimani riznymi smysly a jejich kombinacemi. Tato vystava, stejn¢ jako
napiiklad Orbis Pictus a v minulych letech i dalsi, je vytsténim proudu velmi modernich
vystav, které jsou zaloZzené na vSesmyslovém zazitku. Osobné jsem mél moznost
pfesveédCit se o tom, Ze objekty zaujmou i déti ve v€ku okolo jednoho roku. Jsou tedy
aktéry vystav s védeckym pozadim jiz v tomto Utlém véku a pochopitelné i s dospélym

doprovodem, ktery hodnoti akce velmi nadSené. Lze tedy fici, Ze tyto vystavy byly

20 Mezindrodni rok astronomie 2009 [online].WebConsult.cz, 2008 [cit. 2011-07-27]. Kalendaf akci.
Dostupné z WWW:
<http://www.astronomie2009.cz/cz/kalendar-akci.html?id=ef2c28d9025cde98552528bc7c2{389¢ >.
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v minulosti jakymsi chybéjicim ¢lankem mezi popularnimi a nauénymi kulturnimi akcemi.
Idea hravosti je takto opfena ouvédoméni si pfirodnich zékonitosti projevujicich se
zvukovymi, vizualnimi, hmatovymi a didaktickymi reakcemi na akci vyvolanou aktivnim

navstévnikem.

Pro propagaci vystavy Play je charakteristickd jednoduchost, moderni pojeti a hravost.
Cervené 3D vizualizace hracich kostek s pismeny P, L, A a Y na bilém pozadi jsou
dostatecné¢ poutavé a pfitom aplikovatelné na rizné formaty a pouziti. Napis
»VSTUPENKA® na vstupence je redundantni, popiipadé¢ by mél byt umistén jinym
zpusobem (Obr. 46).

3.5 Shrnuti tendenci souc¢asnych vystav

V soucasné dobé neni v Ceském jazyce zadna vhodna literatura, ktera by definovala

a popisovala vystavnictvi v praktické a obecné roving. Je tomu tak ze dvou divodi:

1. jedna se o velmi rychle se rozvijejici obor. V souCasnosti jiz bézné pouzivané
velkoplo$né obrazovky a digitalni projektory nahrazuji klasické panely. Tyto panely se
neustdle méni s novymi a novymi technologiemi fixace a uchyceni. Méni se i technologie
tisku, dnes se jiz téméf vyhradné pouzivé inkoustovy tisk na rtizné materialy, od papiru az

po silné desky.

2. Kazda vystava se snazi byt origindlnim dilem v origindlnim prostoru, nelze tedy obecné

popisovat ¢i piedepisovat pravidla pro tak riznorodou a kreativni oblast.

Na zaklad¢ mych dosavadnich poznatkil 1ze ovSem vysledovat n¢kolik tendenci, které mayji

vliv na vyslednou podobu odbornych védeckych vystav.

1. Technologické moznosti dovoluji celobarevny tisk panelll, od prostorové tvorby se casto
ustupuje a pozornost pii piipravé se vénuje hlavné grafickému obsahu panelti. To ma
kladny ucinek, pokud budeme posuzovat kompaktnost panelli, ovSem z hlediska grafické
upravy nékdy sledujeme snahu vyuzit moznosti plnobarevného tisku k ptilisné pestrosti
a grafickym efektim. To co bylo dfive feSeno az témer reliéfnim zptisobem (polystyrenové
panely, lepeni a Spendleni fotografii, atd...), je dnes nahrazeno jednim inkoustovym tiskem
na roletu nebo kappa desku, popi. papir vlozeny do ramu. Dopliujici fezana grafika,

vvvvvv

vyrobég expozic.
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2. Vystavy vstupuji do vefejného prostoru, jsou organizovany védeckymi organizacemi ve
spolupraci se sponzory, a toto propojeni ma za duasledek vétsi progresivitu pii tvorbé
expozice. V grafické upravé se u téchto vystav preferuje pouziti fotografie na co nejveétsi
format. Venkovni vystava ma moznost zaujmout kolemjdouci z Sirokého okoli, Casto je

psand informace svym rozsahem potlacena.

3. Stale castéji se objevuji vystavy, které jsou mezioborovym konceptem, maji charakter
spiSe multimedialnich akci, kde se navstévnici mohou pomoci objektu interaktivné zapojit
do hry nebo cviceni na téma smysli a vnimani. Spojuji se zde védni obory jako akustika,
optika, haptika, matematika, geometrie a dalsi. Zde ma védecky zaklad své misto, je ovSem
podam takovou formou, aby navstévnik nepfijimal fakta ¢tenim, ale byl vnesem do této hry
skute¢nou aktivitou. Psand informace ztraci na vyznamu, a protoze Casto chybi panely,
¢innost grafika je soustfedéna vice na vizualni styl doprovodnych materiald, jak tisténych

tak 1 elektronickych.

4. K moznostem zndmym jiz desitky let, jako je napf. promitani ve vystavnictvi, pfibyvaji
inové metody oziveni vystav — jde o projekéni digitalni panely, které je mozné vidét
vnové otevieném Narodnim technickém muzeu v Praze. I men$i vystavy mohou
poskytovat navstévnikim mp3-piehravace se sluchatky a s komentéii v nékolika cizich
jazycich, které si mohou poustét béhem prohlidky. Jde o velky posun k digitalizaci

a multimédiim.

5. Pfi tvorbé prostorovych exponati se jiz uplatiuji i 3D tiskarny, které dokazou na
zakladé¢ 3D modelu v pocitaci ,,vyfezavat“specidlnimi metodami trojrozmérné objekty.
Tato stale jest¢ velmi draha metoda se objevuje predevsim v oblastech védeckotechnického

prezentovani v dulezitych a ziskovych oborech.

6. Zajimavym postichem je urcity posun k feSeni putovnich vystav pomoci roli, na které se
motiv tiskne, posilaji se od vystavy k vystavé srolované a upinaji se na zed vzdy stejnym
zpiisobem. Technologie pfisla z Japonska, ma vyhodu v Gspofe za poStovné. Naproti tomu
kappa-desky jsou pro transport nepraktické, jelikoz vyzaduji velkou opatrnost pii prevozu,
a prestoze jsou velmi lehké, spedi¢ni firmy za pfevoz Uctuji vyssi Castky prave kvuli
objemu. Alternativou samoziejm¢ muze byt pouziti tvrdsi a tenci kappa desky, ktera je o

néco téz81 nez bézna pénova kappa-deska.

7. Pouziti novych materiali.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 PROJEKT OTTO WICHTERLE V CESKYCH CENTRECH

Tento projekt by m¢l probihat od konce roku 2011 do roku 2013 postupné v Praze

a v zahrani¢nich pobockéch.
Jako ptilezitost k uspotradani projektu je:

* rok 2011 - 50. vyroci sestaveni prvniho prototypu odstiedivého odlévaciho
zafizeni na vyrobu kontaktnich ¢ocek

* rok 2011 — Svétovy rok chemie

* rok 2012 — Kongres evropskych chemickych spole¢nosti v Praze (zai1)

* rok 2013 — 100. vyroc¢i narozeni prof. O. Wichterleho (tijen)

Hlavnim cilem je sezndmeni ¢eské a zahrani¢ni vefejnosti s dilem a praktickym pfinosem
prace prof. Wichterleho z hlediska historie, soucasnosti a ptipadné budoucnosti a piispéni
k budovani image Ceské republiky jako zemé produkujici vysokou ,,pfidanou hodnotu*.
Projekt zapada do koncepce Ceskych center a napoméhé prosazovani povédomi &eskych
patentli zejména u tuzemskych uZzivatell. Diraz je dan na profesortv piinos v oblasti

meékkych kontaktnich ¢ocek.

4.1 Otto Wichterle — strucny Zivotopis

Prof. Ing. RTDr. Otto Wichterle, DrSc. (*27. fijna 1913 Prostéjov — 18. srpna 1998) byl
svétove prosluly cesky védec a vyndlezce pracujici zejména v oblasti makromolekuldrni
organické chemie, mezi jejiz zakladatele u nas i ve svété patiil.*' Po maturité studoval na
CVUT v Praze na chemické fakulté. Béhem valky vyvinul ve Zliné v Batovych zavodech
postup spraddani polyamidové prize tryskou. Vroce 1952 se stal dékanem Fakulty
organické chemie v Praze. V Ziling zavedl vyrobu kaprolaktamu — latky umozitujici
vyrobu plastickych hmot polyamidi. Jiz vté dobé se zabyval vyvojem hydrofilnich
(vodupfijimajicich) hydrogeld. Tyto gely byly pozdé€ji vyuzity pii vyrobé mékkych

kontaktnich cocek. Jejich odlévani vynalezl v Sedesatych letech na podomacku vyrobeném

2 Wikipedie: Otevirena encyklopedie: Otto Wichterle [online]. c2011 [citovano 28.07.2011]. Dostupny z
WWW: <http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=OttoWichterle&oldid=7142066>
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cockostroji ze stavebnice Merkur a gramofonového motoru. Zaujal americké firmy, které
se rozhodly mekké kontaktni CoCky vyrabét a celosvétoveé rozsifit, ovSem problémy
autorskych prav zptsobily diky patentovym pifihlaskam vleklé mezinarodni spory. V roce
1968 podepsal prohlageni 2000 slov a byl za to zbaven funkce feditele Ustavu
makromolekularni chemie. Od té doby jiz ovSem sbiral mnoha doméci i mezinarodni
ocendni. Stal se autorem vice nez 150 objevil. Po roce 1989 se stal piedsedou Ceské

akademie véd.
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5 LOGO PROJEKTU

5.1 Charakteristika navrhi znacky

5.1.1 Koncept

Pti tvorb¢é propagace celého projektu jsem chtél pouzit model, ktery je velmi moderni
a uprednostiiuje kreativitu pfed bézné zavadénou vizudlni identitou. Existuje-li né&jaka
zakladni tvarova podoba nebo forma, kterou logo respektuje, je mozné ji podle momentalni
potfeby meénit nejen barevnosti, kresbou, ale vrealizaci i vysekem, prostorovym
obohacenim 1 strukturou. TaktéZ jsem uvazoval o vedeni informace pro divaka po jasné
linii vytvofené s odkazem na legendéarni stavebnici Merkur. Dal$im dilezitym aspektem
bylo vytvofit propagaci a prezentaci v duchu futuristicko-avantgardnim, ktery by dobie
upominal na obdobi 20. stoleti, kdy véda pronikala do uméni ¢i uméleckoprimyslového
odvétvi. Praveé urcité milniky v d&jinach, jako Sutnarova tvorba a vystavy Expo, jsou

1 tématem teoretické Casti mé prace (Obr. 47, 48).

5.1.2 Prvni navrhy a vybér pisma

Jako zékladni tvarovou strukturu jsem pouzil samotné jméno ,,Otto Wichterle* rozdélené
do tadkti pod sebe tak, aby pii zachovani stejné optické Sitky bloku textu pisobilo
rytmicky a kompaktné. Vybral jsem linedrni zaobleny grotesk Quicksand, ktery je na
internetu k dispozici volné ke stazeni. Tento font piisobi modernim, hravym a elegantnim
dojmem s napaditymi tvary pismen. Geometrie pismena ,,O“ se blizi presnému kruhu,
svymi zaoblenymi tahy nabada k pouziti v odvétvi plastickych hmot a pravé polymert.
Pismo obsahuje nékolik ezl véetné fezu ,,dashed* — z prerusovanych linek. Pii vybéru mi
neslo o dokonalost ale o neotfelost pisma. Ma nckteré nedostatky v detailech kiivek
a v kerningu, taktéz je bez Ceské diakritiky. Proto jsem se rozhodl pouzit ho kromé loga
spiSe marginalné a nikoli jako pismo pro sazbu. Stfidanim rtznych velikosti a fezii pisma

Quicksand jsem dosahoval riznych kompozic v provedeni znacky (Obr. 49).

Pro tucely sazby jsem si zvolil rodinu pisma Museo Sans, které jsem zakoupil v pismolijné
MyFonts.com. Jeho moderni a jednoduchy vzhled a zaroveil originalni pojeti v detailech
jednotlivych vybranych znakli napovidaji, ze jde o ,,.Ctivé™ pismo hodici se pro sazbu

brozur, ¢asopisti a korporatnich tiskovin, kde je od pisma vyzadovéana pfedevsim ucelnost.
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Jako dopliujici pismo jsem si vybral pismo Merkur. Toto pismo je pfimou asociaci na
stavebnici Merkur, kterou Otto Wichterle pouzil k sestaveni ¢oc¢kostroje. Pismo neni volné
v prodeji, a tak jsem pozéadal pfimo autora pisma Marka Pistoru o jeho pouziti pro tento

projekt.

5.1.3 Navrhy vychazejici ze stavebnice Merkur

Po prvnich konzultacich jsem byl vyzvan k pouziti Merkuru v logu. Bylo potteba pon¢kud
pfepracovat pitvodni skladbu znakt a vlozit otvory do pismen. Prvni verze ukazuje pouzité
pismo Merkur Marka Pistory s upravenym velkym pismenem ,,R*“. Druhd verze ukazuje
pouzité pismo Quicksand s otvory. Obé verze vypadaji podobné, lisi se hlavné poctem
otvorli v pismenech. Pro kompaktnéjsi vzhled jsem kromé jinych drobnych tprav vsunul

také pismeno ,,H* do pismene ,,C* a spojil pismena ,,TT* (Obr. 50).

5.1.4 Rucni dekorativné pojaté navrhy

Tyto ,,vytvarnéj$i“ navrhy by mély rozvijet hravy a inovativni pfistup k tvorbé novych
verzi loga a jeho ptipadné pouziti ve vétsi velikosti zaroven na katalog nebo plakat. Forma
propisotu, kterou jsem zde zvolil, je metodou nanédseni suchych propisovacich obtiskil
obvyklych v dobé fotografického reprodukovani v 70. a 80. letech dvacéatého stoleti.
Struktury takto vzniklé je mozné pouzit jako polotovar pii dalsi grafické praci. M¢ly by
reflektovat osobnost Otty Wichterleho, ¢loveka val¢iciho s byrokracii a lidskou hlouposti,
védce — chemika bojujiciho s molekulami a ¢isly, ¢lovéka inteligentniho ale zijiciho ve
slozitém svété plném intrik, pfetvarky a ctizddosti napfi¢ vSemi politickymi rezimy.

Vytvofil jsem tfi ctyitadkové a jednu tiitadkovou verzi (Obr. 51, 52).

5.1.5 Ostatni verze loga

Nécrty, které mi slouzily jako pokusy vice ¢i méné zdafilé. U nékterych verzi jsem se
snazil respektovat dané¢ pozadavky, nékteré se formou vymykaji schvalenému logu

(Obr. 53).

5.1.6 Jednoiadkové logo

Pii vyvoji loga jsem byl pozadan, abych vypracoval i verzi loga vysdzenou pouze
v jednom ftadku (viz Priloha — Manual loga). To jsem samoziejmé pro hlavni variantu

pfedem zavrhnul, jednak z divodu snahy o maximalni zvyraznéni liter v kompaktnim tvaru
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ve jmén¢ a jednak zdivodu pouziti v kompozici plakatu a dalSich materidld jiz
ptipravovanych. Vzniklé logo by bylo mozné pouzit na uzkém prostoru, kde by ¢tvercova
loga neobstéala, jde o potisk propisek, dlouhé internetové banery a podobné. V jinych

ptipadech neni diivod tuto verzi loga pouZzivat.

5.2 Barevnost

Na pozédani jsem vypracoval ukazku loga v ceskych narodnich barvach — v cervené
a v modré (viz Priloha — Manudl loga). Ta byla nakonec schvalena. Pfi tvorbé barevnosti
jsem se ovSem snazil pro cely projekt stanovit vedle téchto zdkladnich barev také vhodné
vedlej$i Pantone barvy tedy fialovou, zelenou a Sedou. Modré barva je zakladni barvou
plakatl i expozice, na vystavnich panelech se stfida se Sedou a marginalné je dopliiovana
cervenou barvou. Fialovou barvu jsem zvolil, protoze na mapach tradicn¢ oznacuje
chemicky primysl a tyrkysové zelend je ,,umélou® barvou, kterd dobie ladi s barvou
fialovou. Tyto vedlejsi barvy mohou byt pouzité¢ v ptipadé potieby. Také dalsi vystavy
v zahrani¢i, pokud jich bude vice, se mohou li§it napfiklad jinou barvou provedeni

puvodniho plakatu.
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6 GRAFICKE NAVRHY DOPROVODNYCH MATERIALU

6.1 Navrh plakatu

Zékladni myslenka, kterou jsem navrhnul, byla, aby logo fungovalo zvétSené jako
typografie ,,pokryvajici fotografii Otty Wichterleho na plakatu vystavy (Obr. 54).
Pismeno ,,C*, nachazejici se v misté¢ oka, by mohlo svym tvarem vytvaret ,,hydrogelové*
ohebné téleso a poukazovat na o¢ni CoCku. Tato myslenka vSak nebyla pro skutecny plakat
o jednobarevnou negativni verzi loga vytvofené ze segmenti Merkuru (Obr. 55). Provedl

jsem mimo jiné i pfizptisobeni proporci formatu plakatu proporcim fotografie.

6.2 Pozvanka

Vypracoval jsem dvé verze — horizontalni a vertikdlni do formatu DL (210 x 100 mm).
Schvélena byla vertikalni varianta. Pozvanka je navrzena v ndvaznosti na plakat, ale je na
ni zfetelngjsi neklidnd kompozice portrétu vybihajiciho ven z formatu. Zadni strana bude

obsahovat loga sponzorti a zvaci text (Obr. 56).

6.3 Vstupenka

Vypracoval jsem nékolik navrha vstupenek do formatu 150 x 50 mm, opét vertikalni
a horizontalni variantu pro posouzeni funk¢énosti loga na uz§im formatu. Vypustil jsem
fotografii a rozhodl se pro lapidarn€jsi a hravéjsi styl, ktery vice souvisi s ilustrativni

slozkou vystavnich panelt (Obr. 57).

6.4 Popisky a piktogramy

Zpracovanim popiskll a orientacnich piktogrami jsem zavrSil sérii doprovodnych
materidlll. Popisky k exponatim jsou doprovazeny ¢ervenym kruhem a mély by byt tiStény
negativné na Cerné desce. Cerveny kruh upozoriiuje na dileZitost exponatu a je
nejjednodussim a hojné pouzivanym stavebnim prvkem v identité projektu. Piktogramy
jsou vytvorené pro vyiezani do folie a nasledné polepeni dvefti, skel, podlah a zdi tak, aby
po konzultaci s projektovym manazerem fungovaly jako organiza¢né navigacni elementy

pro navstévniky i pracovniky Ceskych center (Obr. 58).
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7 GRAFICKY NAVRH VYSTAVNICH PANELU

YV 7

Seznam vystavnich paneli podle predbéZného libreta

1. Zivotopis Otto Wichterleho — tento panel by mél byt vétsich rozméri, tedy piiblizng
400 x 150 cm

2. Uvodni panel — kdo byl Otto Wichterle — védec, manazZer, uéitel, improvizator, ...; &im
byl vyznamny

3. Rodina Otto Wichterleho — rodokmen jako strom z Merkuru s vyznacenim
vyznamnych ¢lent rodiny

4. Otto Wichterle a spole¢nost

5. Jak se rodi kontaktni ¢oCka — nahled na dva ze tii zplisobl vyroby, panel
s prihledem a ¢oc¢kou

6. Kongresy — a) instituce a kolegové, b) regiony, resp. po stopach Otto Wichterleho —
téz predstaveni rodisté apod. — formou mapky.

7. Filmovy medailonek

8. Vlastnosti kaprolaktamu

9. Silon — jeho objev a d&jiny umélych vldken, piinos Otto Wichterleho

10. O¢ni ¢ocky — d€jiny tohoto objevu a ptinos Otto Wichterleho; zahrnuty kontaktni
1 nitroo¢ni ¢ocky

11. Patenty — konkrétni uplatnéné patenty Otto Wichterleho, objasnéni problému kolem
patentl (Co¢ky a U. S. A.)

12. Historie hydrogelu — dilo Wichterleho a Lima — az po sou¢asnost

13. Otto Wichterle v ¢islech a zajimavych souvislostech

7.1 ReSeni paneli

Vzhledem k charakteru ptfedbéznych podkladi, které se skladdaly pouze z fotografii
a popiskt, jsem se rozhodl zapojit do panelii i ndzorné ukézky chemickych vzorct
a plosnych diagramt. Protoze vSak bylo nutné pouzit ptrevazné fotografie, rozhodl jsem se
pro velmi zvétSené i1 rizné vykryté fotografie a rozdeleni paneld, kde horni cast tvori
ilustrace a spodni cast fotografie. Soubor vytvotfenych paneli je jakymsi ndvodem, jak

postupovat v piipad¢ rizné skladby podkladd, nebo feknéme Sablonami, které poslouzi
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k pozdéjsi vymeéné za definitivni podklady. Protoze jsem nemél k dispozici hotové libreto
vystavy, snazil jsem se grafickou Upravu maximalné pfiblizit skutecné naplni expozice
a pouzit na vSech panelech jak sjednocujici prvky, tak i zastoupeni obrazovych a textovych

prvkl (Obr. 59-61).

7.2 Material a st€hovani

Pro projekt ,,Otto Wichterle — cesky védec a vynélezce™ se nejspise uplatni postup vyroby
panelll pfimo v misté vystav v dané zemi, pficemz panely budou vzdy jednojazycné. Prvni
pfedpoklddana vystava bude uskutecnéna v Praze a bude obsahovat panely na
normovanych formatech 70 x 100 cm v kovovych flex-ramech s vyjimkou jednoho vétsiho
panelu o predpokladanych rozmérech 400 x 100 cm na velkou sténu, ktery by mohl byt
realizovany na kappa-desku. U piipadnych dalSich vystav v zahrani¢i by se méla posilat
pouze data a tamni persondlni zdzemi bude mit nejspiSe na starosti dohled nad tiskem

cizojazy¢nych paneld v odpovidajici kvalité.
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8 PROSTOROVE RESENI VYSTAVNICH PROSTOR PRAZSKE
GALERIE CESKYCH CENTER

V ramci diplomové prace jsem se rozhodl navrhnout prostorové feSeni pro vystaveni
exponatil na vystavé. Vysel jsem pfitom z pfedpokladu, Ze pozadovanych 22 panell na zdi
nebude jako vysledny projekt stacit. Kromé téchto navrhid se pocitd se skuteCnym
exponatem cockostroje vystaveného v suterénnich prostorach a dokumentem promitanym

v projekénim koutku.

Navrhl jsem sérii prostorovych objekti v tomto rozsahu (Obr. 62):

1. svisle stojici konvexni ¢ocka s exponaty uvniti

horizontélni bikonkavni ¢ocka s patenty po obvodu

poklop v podobé¢ ¢ocky pro zakryti objektd ptimo na podlaze
ovalné stoly s poklopy

A

ptipadné ztvarnéni loga v matné folii na okna vystavniho prostoru

Po konzultaci sp. arch. Jitim Svobodou, jsem vSak byl ujistén, Ze uloha grafického
designéra pii pripravé takové vystavy je striktné vymezena na plosné feSeni v daném
formatu. Vzdy je ukolem jiné osoby — prostorového architekta vystavy — aby zméfil,
rozplanoval prostor a vymyslel pro n¢j obohacujici prvky. Graficky designér by m¢l
pracovat ploSné s konkrétnimi formaty a umisténim v roz¢lenéném popf. rytmizovaném
prostoru. Na zékladé jeho doporuceni jsem se rozhodl pro definovani jednotného formatu
paneld, ktery by vyhovoval rozmérové prostoru Ceskych Center v Praze s tim, Ze je nutné
pocitat s opakovanim vystavy v budoucnu v jinych prostordch, a to i v omezen&jSim
rozsahu. Déale mi doporucil zabyvat se pouze dvéma mistnostmi v pfizemi a ne jiz

suterénem, ktery Ize fesit nasledné v podobném duchu jako piizemi.

Zakladni format paneld jsem stanovil na 100 x 141 cm, na vysku (kromé uvodniho velkého
panelu). Proporce by tedy mély byt odvozeny od ,,A*“ format. V ndvrzich jsem vSak
uvazoval 1 o n¢kolika panelech kruhovych o priméru 1 m, které by tvarové obohatily celou
expozici. Uvodni série panelti na velké zdi foyer by méla byt co nejvétsi a méla by
navstévniky patficné ,,naldkat”. Protoze to je prostor, ktery je vidét pfes okna 1z ulice, je

tteba mu tedy vénovat nalezitou pozornost.

Soucésti vystavy by mél byt i film a doprovodné programy jako méfeni zraku, ,,0sahani si

cocky* nebo prezentace stavebnice Merkur. To ovSem spiSe v rozsifené verzi projektu.
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ZAVER

Ve své diplomové praci jsem se snazil zhodnotit propagaci a prezentaci védeckych vystav
v Ceské republice, s ohlédnutim za vystavami Expo 68 a Expo 2010, tvorbou Ladislava
Sutnara a historii vystavnictvi. V soucasnosti velmi oblibeny trend popularizace védeckych
vystav ve vetejném prostoru je mozné sledovat v podobé vystav velkoplosnych fotografii
z mikro a makrosvéta v ulicich Prahy a dalsich vétsich mést v Ceské republice. I kdyZ jsem
u menSich vystav vétSinou nenarazil na nadprimérné feSenou propagaci z hlediska
grafického designu, je zfejmé, Ze nckteré praktické poznatky se mi podafilo nacerpat.
Dospél jsem postupné k nézoru, ze védecké vystavy jsou tu vzdy proto, aby zpfistupiiovaly
védu vefejnosti, a tak by také prace s danou informaci méla vychazet z predpokladu, ze
koncovy uzivatel, tedy navstévnik, chce byt ,,veden* vystavou s pfehledné definovanymi
fakty a motivaéné zpracovanymi zajimavostmi. Z hlediska propagace potom nelze na
védecké vystavy nahlizet jako na vizudlni identitu firemnich subjektl a je tfeba pfizpusobit
praci smérem k ndzornosti a vstiicnosti. V praktické ¢asti jsem se po dobu n¢kolika mésicii
vénoval navrzeni funkéni grafické propagace a prezentaci pldnované vystavy. Vychazel
jsem z pozadavkl potadatele vystavy a snazil se o originalni a vyrazné fesSeni. Piekdzky
v moji praci spo¢ivaly piedevsim v neplnéni terminti dodani podkladii ze strany Ceskych
center a pomérn¢ komplikovaném systému schvalovani ndvrht. Itak se diky nékolika
nadSenym pfiznivedm projektu podafilo schvalit a dopracovat vc€as logo projektu
a piislusny manuadl loga. Panely ve chvili realizace pro Skolni prezentaci zlistaly pouze jako
navrhy vytvorené ze zastupnych textovych i obrazovych podkladi a budou jesté postupné

piepracovany.
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obr. 1 — Navrh grafickych znaku: Jan Olov Sundstrém a Sunniva Kellquist,
uméleckoprimyslova skola Stockholm (Z mezinarodni soutéze ICOGRADA)
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obr. 2 — Ivan Strnad — navrhy posStovnich znamek 1965
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obr. 3 — Houpaci ki ze §védské vystavy “Clovék a dievo”
v Praze 1967, umistény jako esteticky exponat v prostoru.



obr. 4 — Ceska expozice v Montrealu, 1967

obr. 5 — El Lissickij, mezinarodni vystava tisku
.Pressa”, Kolin nad Rynem 1928

obr. 6 — Laszlé Moholy-Nagy, Walter Gropius,
Herbert Bayer, Vystava stavebnich zivnosti,
Berlin 1931




obr. 7 — Laszlé Moholy-Nagy, Vystava letecké
spole¢nosti, Londyn 1936

obr. 8 — Alvar Alto, Aino Marsio Aalto, Svétova vystava,
zavérecna sin 1939

obr. 9 — Fachschule fiir Werbung, NDR / R. D. A. obr. 10 — Grafics + Industrial Design Limited / Grande
Bretagne



swedish adding machine H
Q)

obr. 11 - Ladislav Sutnar — Corporate Identity pro firmu Addo-x

obr. 12 — Ladislav Sutnar — ndvrhy vystavnich expozic

obr. 13 — Ladislav Sutnar — navrhy vystavnich expozic
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obr. 14 — Ladislav Sutnar — navrhy vystavnich expozic

obr. 15 — Tvarova psychologie — schopnost
lidského mozku domyslet si neexistujici tvary

obr. 16 — Ladislav Sutnar — Visual flow



obr. 17 — Atomium

obr. 18 — Model interiéru pro ¢s.
pavilon na EXPO'58

obr. 19 — Polyekran



obr. 20 — EXPO 2010
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obr. 21 - EXPO 2010



obr. 22 — Pfibéh
Planety Zemé

Narodni muzeum Vas zve na vystavu

Dotknéte se tajemstvi planety Zemé
a pozneijte zakladni etapy jejiho vyvoje

Ph’béh \ od pradavna az po blizkou budoucnost.

planety || | 54 30.09.2009
zeme Narodni muzeum | Vaclavské namésti 68, 115 79 Praha 1
www.nm.cz

NARODN([ MUZEUM ZAHAJUJE VYSTAVU
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EVOLUTION PERIODS OF COSMOS
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obr. 23 — Smrt pravych nestovic

obr. 24 — Evropa, kolébka védeckého porodnictvi
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obr. 25 — Lety do minulosti
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obr. 26 — Mechovky



obr. 27 — Vasen pro systém — Carl Linné...
/pozvanka, Svédské velvyslanectvi/

The Embassy of Sweden and the National Museum cordially
invite you to the cpening of the photo exhibition

on Tuesday, 16 October 2007 ot Gpam,
National Museum, Vhclavské nim. B8, Prague 1.

The exhibition commemocates the 300th birthday
of the great Swedish botanist Cacl Linnesus,
godfathes of plant systematics and momenclatuce.

The exhibition will be cpened by Cathecine von Heidenstam,
Mebassador of Sweden to the CR end
Michal Luke#, Director Genecal of the National Museum,

The exhibition will be open until 25 Novembee 2007,
evecy day except first Tuesday in month Oam - Spa.
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obr. 28 — Vasen pro systém — Carl Linné... /sklddacka NM/
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16. tinora 2011 | 16th February 2011
NATIONAL TECHNICAL

MUSEUM
OPENS

Staleti lidského divtipu
v 5 unikatnich
Centuries of expozicich
human ability
in 5 unique expositions

obr. 29 — NTM - banner obr. 30 — NTM - letdk

obr. 31 — NTM - display obr. 32 — NTM - Orientacni systém
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obr. 33 — NTM -Orientace na ochozech obr. 34 — NTM - cedulky u exponatu



Pocatky tisku

'SCHEMA

'Ho STROJE OFSETOVEHO

obr. 35 — NTM — Tabule v expozici tiskarstvi

obr. 36 — NTM - vystava Technického muzea v Brné obr. 37 — NTM - vystava Technického muzea v Brné
— zavésné panely
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obr. 38 — NTM - vystava Technického muzea
v Brné — popisky exponatu
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obr. 40 — Noc védcu
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obr. 39 — NTM - vystava Technického muzea v Brné
—historické plakaty odbornych vystav

AKADEMIE VED CR PREDSTAVUJE
PUTOVNI VYSTAVU

@ Véda na vasi strané

obr. 41 — Véda na Vasi strané



obr. 42 — Muzeum obuvi, Zlin

obr. 43 — Zemé krasna neznama

Rada védeckych spoleénosti CR pofdda k 20 letlim své ginnosti vystavu

VEDA JAKO POSLANI | KONICEK

od pledstaveni védeckych spoleénosti aZ po interaktivni expondty.
27. rijen — 12. listopad 2010 / Otevieno ve viedni dny 9 — 19 hodin
Prizemi budovy Akademie véd CR, Narodni 3, Praha 1

obr. 44 — Véda jako poslani i koni¢ek
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obr. 45 — Vesmir — dobrodruzstvi objevlt v ramci
mezinarodniho dne astronomie 2009

Naredni s dradl

obr. 46 — Interaktivni vystava PLAY - rozkladaci letak
po slozeni a vstupenka

Interaktivni vystava
4.11.2010 - 31.1. 2011 v Manesu
koncepce Petr Nikl

otevfeno denné 10:00-19:00
kromé pondéli

Petr Nikl & spol.
4.11. 2010 - 31.1. 201

Vystavni sifi Manes, Praha 1, Masarykovo nabfeZi 250
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obr. 47 — prklad kresebnych studii

obr. 48 — Stavebnice Merkur



VEDEC
AVYNALEZCE

AN



1L Lh 2 8, . %
R 1 I
% .W ) .m 0." mm e
i R T RS L8 - (TP}
Y 3 o ™ = /e
Y it A ke ° o | <% = »
/ S oo T o2 = =
y suiesds (2 EEAECEEIN S
o ¥ e T
i© — P . o b=} V Rona iy
PRV SO gy LA < ....”....n....... o ° mp_.e.gwgw..w%&__%__ga_\

o4

Qao? & Lk i

o
" e
* g
e
*.
N
(P
e
o

o
[ ]
-]

° o. e e
- o T 23 hmEPETEFOL"
e o, odoe

DREREL BIEEE  °5S833%e 090 _o0°
= Qo - e

&
REPEYNEL BE) 0..“80

O ~ o1 E

o >
/ & °
> ) L
“hv. N ; Y ®
,m J _ o_ _ o _ _ -]
0996 o R
N Omg~o .. ] & e o 9 N
OB G Be &2 5 /
od ewo~oy: ¥ X o Tie e i < ) “
) o o ' i fop TSI = o0
H ] L o~ v By S o °
.m.._...._..._.. OﬂO( OQ ult.....nap. ﬂn..t.vﬂ.l..m.hﬂm..u. %n bnw oaﬂ ° & - - >
: o P 9"a’0a 0a 0a.0a o
s . omOoy0 - At sl D e e B Fo) oo o [-] o [-]
W--’----- . : ‘I vm q o °
S SU PR
OB K cOo o
(TS & il o
S
)

obr. 52 — Ru¢né dekorativné pojaty navrh
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obr. 53 — ostatni studie loga
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obr. 54 — puvodni navrhy plakatu
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VEDEG BN A LEZCE

VEDEC A VYNALEZCE

obr. 55 — finalni navrh plakatu ve formatu 700 x 883 mm obr. 56 — finalni ndvrh pozvanky
ve formatu DL na vys$ku
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obr. 57 — navrhy vstupenek

200 mm

COCKOSTROJ

Pristroj, na kterém Otto
Wichterle vyrobil kontaktni

smér prohlidky

100 mm

¢ocky

zajimavost

nedotykat se exponatu

nevstupovat

obr. 58 — popisek k exponatu a technické piktogramy k vystavé



obr. 59 — navrh uvodniho kruhového panelu
a panelu s rodokmenem

obr. 60 — navrh uvodniho panelu s zivotopisem



obr. 61 — navrhy panelu

PET GENERACI
RODU WICHTERLU

Jméno Wichterle je pro mnohé spojeno s vynalezem mékkych
kontaktnich éoé¢ek nebo umélého polyamidového vlakna Silon.
Rod Wichterlii ovSiem ma ovSem hlubsi koFeny a histor

FrantiZek Wichterle (1845-1891) byl zakladatelem tovérny F. Wichterle — Prvni prost&jovska tovarna na hospodafské stroje.
Jeho syn Karel Wichterle (1870-1961) firmu pfevzal a roku 1918 se zaslouzil o sloueni dvou konkurenénich prostgjovskych
strojirenskych podniku F. Wichterle (zalozeni 1878) a F. & J. Kovafik (zalozeni 1894) do jedné spole&nosti.

V letech 1922-1925 postavili nékolik prototypii osobnich automobilts Wikov 1-V, v roce 1925 pak zahajili sériovou vyrobu
automobilt typem Wikov 7, vrcholem nabidky byl osmivélcovy Wikov 70, byly vak vyrobeny pouze ti

Karlav syn, pozd&jsi akademik, Otto Wichterle (1913-1998) byl vyznamnym chemikem, objevitelem umélého polymerniho
polyamidového vidkna, pozdgji nazvaného Silon. Starsi syn Ivan (1939) je profesorem a pracuie jako fyzikalni chemik

v Ustavu chemickych procesii Akademie véd. Mladsi Kamil (1941) je profesorem chemického inzenyrsti na Vysoké Skole
bariské — Technické univerzité Ostrava, kde vede katedru chemie na Fakulté metalurgie

a materialového inzenyrstvi

Wikov 35 Kapka, Ceskoslovensko 1931

Mazeme Fict, ze pravé Kapka byla prvnim opravdu
pojizdnym &s. aerodynamickym automobilem,
ktery si navic mohl koupit b&zny obéan.

.Péstovat védu je nesmirné vzrusujici
a zadbavné. Cloveék se citi nesmirné

svobodny”.
F A B

Z MEZINARODNICH SYMPOSIi A KONGRESU




AKADEMIK

Prof. Ing. OTTO WICHTERLE

.Snad by bylo spravedlivéjsi mluvit o pfirodovédci s ohledem na jeho znalosti
rozsahlych partii fyziky, s ohledem na predstavy o biofyzice a znalosti Easti
mediciny. A oviem, byl té zdatny matematik. Ale prece chemik byl tak oslnivy
a tak vyjimeeny, az jsem mival pocit, ze je stvofen z jiné substance nez my
ostatn. ...A€ star, citim se osifele. Rmouti mé, opravdu rmouti, ze Mistra uz
neuvidim a neusly3im. Uz se s nim neporadim. Alespofi na tomto svété ne.”

Rudolf Zahradnik, predseda Akademie véd CR 1993-2001

5 COCKOSTROJ

polyamid nylon 66

" °
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Jméno Wichterle je pro mnohé spojeno s vynalezem
mékkych kontaktnich ¢o¢ek nebo umélého polyamidovéh

vlakna Silon.

Profesor
Wichterle vzdy
hajil nezbytnost sirokého
zakladniho vyzkumu
a svobody védeckého badani.
Vzdy zdurazioval, ze nové praktické
vysledky se rodi zejména z rozvoje
a mistrovského ovladnuti urcité metodiky
a teorie, zatimco od pocétku nésilng
cileny &i aplikovany vyzkum tyto
vysledky nemiva. Tyto principy, které
poznal jiz pfi svych zagatcich ve
Vyzkumnych chemickych
dilnach firmy Bata ve
Zliné.

,Snad by bylo
spravedlivéjsi

mluvit o pFirodovédci

s ohledem na jeho
znalosti rozsahlych
partii fyziky, s ohledem
na predstavy o biofyzice
a znalosti €asti mediciny.
A oviem, byl té zdatny.
matematik. Ale prece
chemik byl tak oslnivy

a tak vyjimeény, az

jsem mival pocit.

..Otto
Wichterle se nejen

dostal do Pantheonu
svétové védy, sifi chemie
polymerd, ale zérove#
vstoupil do téch tvrdsich
geologickych vrstev Eeské
Kultury jako osobnost
2z gruntu a z presvédéeni
antiideologicka. Ve viech

slozitych a hustych

pravidly.

Kniha
.Vzpominky" dava
pFesnou a tseénou

odpovéd na otazku, co by

se dalo v této zemi vykonat,
kdyby se neoteviralo novym
ideologiim a naladam, nefkuli

mytam, zejména ne pak

novym hodnostarskym

stam. Tito lezou

nahoru.




Z NATACENI FILMOVEHO
MEDAILONKU 1988
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VLASTNOSTI KAPROLAKTAMU
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obr. 62 — navrhy prostorovych objektu



PRILOHAPI:
MANUAL LOGA OTTO WICHTERLE — CESKY VEDEC
A VYNALEZCE



LOGO OTTO WICHTERLE

MANUAL LOGA

Uvod

Logo poskytuje jednotnou a flexibilni vizualni identitu a je navrzeno tak, aby reprezentovalo

projekt putovnich vystav jako celek. Mélo by byt pouzivano v marketingoveé komunikaci a na vsech
materialech souvisejicich s timto projektem podle pravidel doporucenych na nasledujicich stranach.



Zakladni verze
Logo tvori jméno Otto Wichterle a formou odkazuje ke stavebnici Merkur. Zvyraznéna pismena ,C"
a ,L" jsou anglickou zkratkou Contact Lenses (kontaktni cocky).
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OW cervena OW modra

CMYK 0/100/100/0 CMYK 100/85/0/0
RGB 193/0/31 RGB 28/64/140
WEB C1/00/1F WEB 1C/40/8C
PMS Red 032 U PMS Reflex Blue U

Barevnost

Logo Otto Wichterle v zakladni verzi je navrzeno ve dvou barvach. Barvy odpovidaji narodnim
barvam na vlajce ceske republiky.



ool OTTO
W W e

TERLE TERLE

Omezena barevnost
V pripade, ze neni mozneé reprodukovat logo barevng, je mozné pouzit verzi loga v Sedé Skale.

Pokud technologie tisku nedovoluje tisk v Sede skale, je mozné pouzit verzi loga pouze v cerne a
bile.




Q110
W
TERLE

IN NEW YORK

Q110
W/ i G
TERLE

IN LONDON

Q110
W (&
TERLE

A PARIS

Q110
Wl (e
TERLE

A MADRID

Logo s doplrikem

Logo lze v pripadé potreby pouzit jako celek skladajici se ze dvou elementu — vlastni znacky

a doplnku, ktery urCuje nazev mésta ve kterém se kona vystava. Doplnék je oddélen linkou o sile 2 b
a vysazen pismem Museo Sans 900, verzalkami, o velikosti 15 b a s prostrkanim 190/1000 em.



Ochranna zéna
Minimalni ochranna zona je definovana vyskou pismene ,T" v logu, nastavenou po vsech stranach
vne loga. Do této zony by nemél zasahovat zadny cizi prvek.

OTTO WIETERLE

Logo v jednom fadku
Logo je mozné pouzit v krajnim pfipade jako jednoradkove, a to predevsim na velmi Uzkych hori-
zontalnich nebo vertikalnich formatech (potisk propisek apod.).
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Minimalni rozmér
Minimalni rozmeér loga lze priblizné definovat jako logo o Sifce 10 mm. V zavislosti na kvalite
zobrazeni nebo tisku se muze minimalni velikost meénit.

TERLE

Pouziti loga na podkladu

Logo je idealni pouzit na velke bilé plose, jestlize se pouziva na podkladu, je mozné pouzit do sytosti
odpovidajici 15% odstinu cerné. Jestlize pouzivame logo na fotografii, je dobre vybrat na ni volné
misto, nebo zajistit nekontrastni pozadi pro logo ve velikosti ochranné zony. Pri pouziti negativni
verze je moznée pouziti na pozadi odpovidajici 50% az 100% odstinu cerné barvy.



Alternativni barvy

Jednobarevné logo lze pouzit i v jinych barvach nebo negativné na barevném pozadi, jestlize lze
takove pouziti vytvarné a koncepcné zduvodnit. Doporucené vedlejsi barvy projektu jsou tyto:
OW fialova — Pantone 2613 U OW zelena — Pantone 3298 U

OW ruzova — Pantone 211 U OW svétlezelend — Pantone 3248 U
OW Seda — Pantone Cool Gray 4 U
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Museo Sans 100 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
1234567890

Museo Sans 500 ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

Museo Sans 900  ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

Merkur  ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ebcdefghijkimneparstuvwixyz
12345678%0

Quicksand Bold ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890

TrebuchetMS — ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1234567890

Typografie

Pro zaklad loga bylo pouzito pismo Quicksand, které bylo pro tento ucel Castecné upraveno.

V projektu je mozné pouzit jesté pismo Merkur napriklad na nékterée specialni titulky nebo cCislovani.
Chleboveé pismo je Museo Sans 100, 500 a 900. V pripadé, ze zadny z techto fontd neni k dispozici,
je mozné pouzit pro kancelarske tiskoviny pismo Trebuchet MS.



Nespravné pouziti loga

Logo by nemélo byt pouzité tak, aby to zpusobilo jeho necitelnost, nemelo by byt deformovano
ani transformovano rotaci, stranovym prevracenim ani skosenim apod. Zmeéeny a dalsi modifikace by
meély byt provedeny pouze pro specialni Ucely a mély by byt provadény uvedomele a zodpovednym
zpusobem.
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Zaveér

Tento manual dava navod k pouziti loga projektu Otto Wichterle — vedec a vynalezce a vysvetluje,
jak lze rozvijet jeho puvodni koncept. Logo by ovsem nemélo byt pouzito tak, aby jakymkoli
zpusobem znevazovalo osobu prof. Otto Wichterleho, projekt Otto Wichterle — vedec a vynalezce,
jejich autory a instituce s nim spojené. Kazdé dalsi rozvinuti konceptu loga by mélo byt schvaleno
autory puvodniho loga. Pro vice informaci kontaktujte Ceska Centra Praha.





