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Teória významových radov je jednou z najdôležitejších tém zvládnutia filmového remesla z hľadiska strihovej dramaturgie. Do značnej miery vychádza zo scenáristických predpokladov autorov scenára, ale vo chvíli práce s materiálom, ktorý sa od pôvodného scenára zásadne odlišuje alebo mierou improvizácie, šetrenia alebo z dôvodov iných rôznych realizačných, vtedy nastupuje dramaturgia strihovej skladby, ktorej úlohou je chýbajúce väzby a rady vymyslieť a dobudovať. Myslieť významovými radmi je základný predpoklad úspešného strihača.
Z mnohých teórií pojednávajúcich o významových radoch si autor bc. práce Michal Dvořák vybral teóriu Jana Kučeru, jedného z najvýznamnejších teoretikov strihovej skladby v Československu 70. rokov. Ako podklad pre analýzu správnosti a platnosti jeho tvrdení si vybral jeho skriptá „Střihová skladba ve filmu a televizi.“, ktoré vhodne doplnil okrem iných o myšlienky J. Valušiaka „Základy střihové skladby“, J. Plazewského „Filmovu řeč“, J. Mukařovského „Čas ve filmu“, K. Reiszovú knihu „The technique of editing“ a ďalšie. Text ďalej doplnil aj konfrontáciou so súčasnou tvorbou, kde podkladmi pre jeho analýzu sa stali popri klasických filmoch ako je Wellesov Občan Kane, Bressonovo „K smrti odsouzený uprchl“ alebo Fordovo „Přepadení“ aj filmy súčasné a filmy formou moderné. Kučerovú metodológiu porovnáva s filmami D. Finchera „The Social Network“ a „Sedm“, filmom A. G. Iňarritu „Amorres perros“, T. Tykwera „Nebo“ alebo aj so supernezávislými tvorcami akými sú bratia Ethan  Joel Coenovci s filmom „Tahle země není pro starý“.
Vo svojej práci porovnáva koncepty tradičného českého pohľadu na myšlienku triády, ktorej autorom je práve J. Kučera s pohľadom anglosaskej kinematografie s teóriou „záberov a protizáberov“. Spomína vnútrozáberový strih, ďalej holú, rozšírenú, rozvitú, tesnú formu motivických radov, analyzuje súradia a to všetko dopĺňa vlastnou koncepciou doprovodných obrázkov reprezentujúcich nim interpretovanú tému. Akú súčasť súradí definuje aj krížový strih, paralelnú montáž a niektoré štylistické figúry ako je elipsa alebo refrén.
V závere práce Michal Dvořák píše, že problematika vedenia motívov je prepracovanejším systémom výstavby sekvencií a dramaturgickej skladby filmového diela. Že Kučerova teória je z určitej časti stále aktuálna a platná. Systém motivickej triády a triády ako základného kameňa filmového diela nedokázal ani potvrdiť ani vyvrátiť. V príkladoch, ktoré sám uviedol pri americkom filme sa jedná o diádový systém skladby, pohľad a protipohľad.
Tento záver skúmania považujem za dobrý záver a dobrý výsledok jeho teoretickej práce, pretože jednak sa zhoduje s mojim názorom na problematiku a jednak triáda ako forma rozprávania nie je univerzálnym štrukturálnym prvkom, je „len“ dielčím prvkom rozprávania tak ako je tomu v prípade vynálezu S. M. Ejzenštejna a jeho asociatívnej montáže, ktorá je síce v dobe svojho pomenovania revolučným objavom, ale nie je aplikovateľná celofilmovo a celoplošne a najmä nie v dnešnom filme. Aj triáda aj asociatívna montáž – obidva zásadné vynálezy filmovej skladby majú pre film lokálny význam.
Ešte citácia.

„K obecnému výkladu pravidel se tedy dojít nedá. Každý film má své autorské prístupy, a tudíž popsaná pravidla motivických řad a souřadí jsou jen definovatelnou možností, která se vyskytuje v mnoha variacích. Múžeme se tedy setkat s čistou formou vedení, jak bylo uvedeno v príkladech, ale obecné se spíše setkáváme s modifikacemi pro ten daný film. Jistá pravidla jsou zde ale zachována, a to jak svébytností jednotlivých řad v souřadích a jejich vzájemnými prechody, tak stavbou řad a souřadí konče.“
Aj z pomenovanej citácie je možno dedukovať triezvy pohľad študenta na vzťah teórie a praxe, jeho schopnosť analyticky myslieť. Koncepčnosť, triezvy úsudok a vytrvalosť sa prejavili nielen v predkladanej teoretickej práci, ale aj v množstve praktických filmových prác realizovaných počas jeho štúdia na FMK UTB Zlín.
Bakalársku teoretickú prácu váženej komisii odporúčam prijať a navrhujem jej hodnotenie známkou „A“ – výborný.
Návrh klasifikace  
„A“
V Bratislave,                   dne     29.5.2011
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Synopsa príbehu:

Štátny úradník Jonathan Barkley prichádza do výskumného inštitútu, aby preveril projekty kvôli znižovaniu rozpočtu na ich financovanie. Začne skúmaním projektu umelej inteligencie humanoida s menom „Seth“. V Sethovom priestore dochádza ku konfrontácii medzi unaveným vedcom s rozpadajúcim sa manželstvom a filozofujúcim robotom s nesmiernou túžbou žiť. Počas rozhovoru Seth Barkleyho napadne, aby mu svojským spôsobom dokázal dôležitosť rešpektu v medziľudskom vzťahu. Berkley z ústavu odchádza otrasený a poučený.

Študent Michal Dvořák strihovou skladbou realizoval scenár a filmovú realizáciu spolužiaka Vojtecha Dudka. Projekt som mal na očiach od jeho scenáristických počiatkov a okrem možno piatich strihovo skladobných konzultácií prešiel najmenej rovnakým počtom konzultácií strihovo dramaturgickými v niekoľkých konceptoch scenára. Výraznou scenáristickou premenou prešli motívy Mulroya, flashbackové motívy, backstory Setha a konečná téma filmu.

Tu je e-mailový citát pána Dudka na moju výhradu:

„Flashbacky jsou sice použité pozdě, ale můj názor je, že pokud jde o krátký film, nemusím se podřizovat přesně zásadám dramaturgie, která platí na celovečerní snímky. Tam mají 15 minut expozice pro ukázání všech používaných prostředků. Tento filmu bude mít 15 celý. To bych musel s Flashbacky začít už v prvních 5 minutách.“

Našťastie tento názor autor časom zmenil a je potrebné dodať, že k prospechu veci. Film začína v prvom zábere flashbackom!

Na inú, jednu z ďalších pripomienok o téme  filmu a celkovom vyznení, autor reagoval týmto vyjadrením:

„S vyzněním je problém, v minulé verzi bylo vyznění podle některých až příliš jasné. Musím jen dodat, že se tam pracovalo ještě s průmyslovou kamerou v Sethově komnatě - Barkley ji nevypnul a venku viděli, že Seth ho opravdu napadl.“

Našťastie aj v tomto prípade sa autor vrátil k pôvodnej verzii, priemyselnú kameru do príbehu vložil (okrem iných situácii po odporučení aj do exteriéru pri príchode auta) a stratil obavy o lopatizme témy na konci filmu. Hrdinova zmena, zmena postojov na začiatku a filmu je jasne pre diváka čitateľná a divák vôbec nemusí mať problém, že je príliš lopatistická a zrejmá. To je princíp žánrového rozprávania. Hrdina musí vyjadriť svoju túžbu, svoj názor, musí to urobiť neobvyklým spôsobom a na konci sa musí zmeniť. Keďže tieto základné charakterizačné prvky hrdinu sa podarilo do príbehu dostať, film mal úspech dokonca v americkom filmovom prostredí. 

Konzultácie strihovej skladby s Michalom Dvořákom prebiehali veľmi interaktívne prostredníctvom posielania rôznych fáz hrubého strihu internetom a jednak osobne. To, čo sa v prvom strihu objavilo ako zásadný problém, bola práca s uhlami a postaveniami kamery vzhľadom na rozprávaný príbeh a v niekoľkých prípadoch aj porušením princípu osi. To si tvorcovia počas realizácie filmu vôbec neuvedomili. Hrubý strih prešiel mojou vážnou kritikou, tak spontánnou a edukatívne zameranou, že autor Vojtech Dudek sa možno aj urazil. Kritika mala však  veľký význam, pretože pomenovaním nedostatkov sa v ďalšej práci strihovej skladby začali používať zábery prísne postavené na americkom princípe strihovej skladby „pohľad a protipohľad“ (táto téma sa dostala aj do teoretickej bakalárskej práce Michala Dvořáka) so zachovaním logiky uhlov záberov vzhľadom na strihovú kompozíciu. V praxi to znamenalo vyradiť možno 50% možno 70% kameramanom nasnímaných behov nie z hľadiska kvality hereckej akcie, ale z hľadiska vhodnosti vyjadrenia uhlom záberov. Tu je potrebné povedať, že táto skúsenosť práce s uhlami záberov kamery je pre obidvoch tvorcov strihača a režiséra na tejto škole jednou z najdôležitejších skúseností, ktoré si do praxe odnášajú. To, že dnes sa na koncepciu snímania filmu Seth vieme pozrieť bez zásadných výhrad je zásluhou strihača Michala Dvořáka a nie zásluhou kameramanskej skladobnej koncepcie. Kameru je nutné silne pochváliť za výtvarnosť priestoru.

Ako argument tvorivosti absolventa bakalárskeho štúdia strihovej skladby Michala Dvořáka by mohla slúžiť aj vylepšená strihová verzia záveru filmu, ktorá bola vyhotovená až po termíne zvukovýroby, a teda režisérom nebola akceptovaná. Avšak z hľadiska dramatického bola verziou dokazujúcou strihačovo pochopenie témy dokazujúcou samostatnosť v úsilí dosiahnuť čo možno najlepší výsledok v rámci svojej profesie.

Za predvedenú profesionálnu prácu na filme Seth v oblasti strihovej skladby ale aj s náhľadom na dlhodobý študentský výkon navrhujem váženej komisii študentovi Michalovi Dvořákovi priznať hodnotenie „A“. Som presvedčený, že v budúcnosti svojou profesionalitou bude robiť dobré meno FMK UTB Zlín a profesii strihovej skladby.

Návrh klasifikace  

A - výborně
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dne   31.5.2011
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