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Diplomová práce nazvaná podle románového cyklu Marcela Prousta Hledání ztraceného času je na velmi vysoké úrovni a vypovídá o autorčině promyšleném a neotřelém přístupu ke zvolenému tématu, kterým je vztah módy a času. 
V teoretické části poukazuje autorka na tři časové dimenze, minulost, přítomnost a budoucnost, ke kterým se móda vztahuje, a snaží se tyto vztahy definovat na základě konkrétních událostí v módním světě. Zaměřila se na dobu od počátku moderny ve 20. letech minulého století až po současnost. Toto období rozčlenila do třech zásadních kapitol.
V první kapitole nazvané „Směrem do budoucnosti“ se zaměřuje na futuristické vize po první světové válce a na módu 60. let spojenou s érou vesmírných objevů. Řadí sem i nadčasovou klasiku 70. let spojenou s funkčností a maskulinním pojetím tvarování a dále minimalismus 80. let. Za vizionáře současnosti pokládá mimo jiné po právu Helmuta Langa. K této části bych měla jen drobné doplnění. Zásadní vliv na formování módy 20. let měla též Madeleine Vionnet, mistryně šikmého střihu. Naopak Claire McCardell nastupuje do módního světa až o více než desetiletí později.
Kapitola „Staré zlaté časy“ mapuje v již zminěném zvoleném časovém úseku historické reminiscence spojené s viktoriánským revivalismem 30. let minulého století na který navazuje Diorův New Look. Je tu podchycena atmosféra plná nostalgie spojená s filmy 70. let, neoromantismus 80. let spojený nejen s tvorbou Vivienne Westwood, ale i doba postmoderní, či postmódní, pro kterou je typické ono neobvyklé kombinování dávno objeveného. Cením si i zmínky o ekomódě, především pro její výstižné označení – nostalgická. Ekotrendy, tolik propagované v trendech 90. let, naprosto nic reálného nepřinesly, jak se jeví ze současného pohledu. Byly pouze konceptem, jakousi hrou, nostalgií. Nyní, v době hospodářské krize, se snaha najít východisko v této cestě setkala v oblasti módy s fiaskem.
Třetí část „Mimo čas a prostor“ popisuje surrealistické tendence v módě, japonskou avantgardu a konceptuální tvorbu dekonstruktivistů. K této části bych měla opět několik drobných připomínek. Surrealismus pronikl do módy již na počátku 30. let. Možná, že by stálo za to zvážit, proč se po vypuknutí druhé světové války vytratil ze scény a vrátil se v grandiózním rozsahu až v průběhu 80. let. Velmi výstižně jsou v práci popsány čtyři principy japonského hledání krásy, přístup Japonců ke tvarování, výběru barev atd. Nedávala bych však do souvislostí východní estetický „oděvní jazyk“ (otrhanost, nepadnoucí oděv, třepící se okraje šatů se švy na lícním díle) do souvislosti s hnutím grunge. Grunge je odnoží punku a heavy metalu ze 70. let minulého století. Tento styl v oblasti módy negoval zažité pojetí krásy a jeho záměrem bylo prostřednictvím oblečení šokovat. Grunge byl spojením módy hippies s americkou punkovou antimódou. Souhlasím ovšem s tím, že japonská módní tvorba silně evropské myšlení v tomto oboru ovlivnila. Mohlo by se například uvažovat o posedlosti černou barvou v průběhu 90. let. 
Velice výstižně je v této práci popsána Antverpská šestka (návrháři, kteří vystudovali Královskou akademii výtvarného umění), která na japonskou avantgardu myšlenkově navázala, zpochybnila západní tradici konstrukce oděvů a zhlédla se v intelektuálním přístupu k designu.
Závěrečná kapitola „Reflexe současné módy“ se zabývá současným stavem módního teritoria, vývojem módy v období globalizace, stylem vintage, revivalismem značek. Subkulturní styly, které v minulosti (od 40. let minulého století) vznikaly jako odpor proti oficiální kultuře a byly spojeny především s populární hudbou, se v průběhu 90. let staly podstatným zdrojem inspirace oficiální módy. Současné subkultury jsou charakterizovány hybridními kombinacemi, které jsou typickým znakem věku informatiky. Nikdo se již neptá po původní verzi, přeinformovanost vyssává smysl slov. 
Současnou módu, jak autorka textu správě podotýká, ovlivňují především moderní technologie, které ji proměňují. Futuristické vize Husseina Chalayana, kterého autorka správně uvádí, jsou dnes už pomalu odsunovány stranou a nejvíce je v módním světě citováno slovo „tradice“, „vyrobeno ručně“, „podle starých receptur a technologií“. Jedná se o nadstavbu vintage, která je pouhou nostalgií, zatímco „tvořivá ruka“ má ukázat opravdovou úctu k řemeslu a lokálnímu. O to vše nás připravují nové technologie a globalizace. 
Praktická část diplomové práce je právě tak jako teoretická zpracována velmi přehledně. Hlubší průnik do oblasti módy se tedy odráží nejen v teoretické části, kde autorka prokazuje široké znalosti problematiky a dokáže je propojit ve smysluplný a původní text, ale i v konkrétní práci s materiálem, tvarováním a barevností, tedy v představených modelech. Dotek historie, hledání identity a ponor do vlastní hloubky, ke kterému jí momentálně pomáhá východní kultura a velká snaha pochopit oděvní tvorbu v duchu japonské estetiky, tak dostává hmatatelnou podobu.
Na závěr bych ráda podotkla, že tato práce pro mne byla zážitkem a velmi si jí cením. Vyplývá z ní i autorčina znalost dějin umění a náhled do filosofie. Cílem práce Kateřiny Sýkorové bylo ukázat, jak souznění mezi oděvem, duší a prostorem utváří jedinečnou osobní identitu. Podařilo se jí to nad očekávání dobře. 
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