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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o problematice subkultur mladeze a jejich rizicich, kte-
ré s ucasti v subkulturach souvisi. V teoretické Casti jsou obsazeny zakladni definice poj-
mi. Daéle se prace zabyva historickym kontextem, srovndnim subkultur u nés,
v komunistickém Ceskoslovensku, a v zdpadnim svété a rizikovosti subkultur. V posledni

kapitole jsou popsany vyznamné subkultury, které se vyskytuji v Ceské republice.

Prakticka cast je zaméfena na pohled dneSni mladeze na rizikovost, charakteristické

znaky a roz$ifenost subkultur a také na dalsi otazky spojené se subkulturami.

Kli¢ova slova: alternativni kultura, kontrakultura, kultura, kultura mladeze, masova kultu-

ra, mladez, socialni deviace, socializace, subkultura, subkultura mladeze

ABSTRACT

This graduation thesis is focused on problems of youth subcultures and the risks
that are related to participation in subcultures. The theoretical part containes basic concepts
and definitions. Further, this work deals with the historical context and comparison of sub-
cultures in communist Czechoslovakia and in the western world as well as with risks asso-
ciated with life in subcultures. The last chapter describes the major subcultures that exist in
the Czech Republic.

The practical part suggests how today’s youth sees risks, charaktecteristics and pre-

valence of subcultures and some other issues associated with subcultures.

Keywords: alternative culture, counterculture, culture, youth culture, mass culture, youth,

social deviance, socialization, subculture, youth subculture
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UvVOD

Fungovani demokratické zemé& umoziuje existenci riznych skupin, které se ve spo-
le¢nosti vyskytuji jako svébytné celky typické urcitymi vnitfnimi znaky, jimiz se mohou
odliSovat od hlavniho proudu. S existenci takovychto specifickych skupin jsou spjaty spe-
cifické normy a hodnoty, specifické zajmy a pohled na svét, piipadné také specifické pro-

blémy a rizika, vztahujici se na jednotliva uskupeni.

Téma jsem si vybral, nebot’ se domnivam, Ze je diilezité mit povédomi o tom, jaké
subkultury se zde vyskytuji a ¢im se vyznacuji. Myslim si, ze Clenstvi v urcité subkultufe
nam miize o ¢lovéku leccos napoveédét, pripadné jako socidlnim pedagogtim ulehcit napfi-
klad komunikaci s nim. Dal§im dtivodem pro vybér tématu je skute¢nost, ze se mu vénuje
velmi malo publikaci, které by pfindSely obsdhlejsi a uceleny popis této problematiky. Lidé
se Cleny subkultur stdvaji dobrovoln¢, patrné piedevSim kvili tomu, Ze v ni nachazeji
ostatni jedince s podobnym pohledem na zivot a pfistupem k nému. Zajima mé, co je na

subkulturach pro mladé lidi piitazlivé.

V této praci chceme pfiblizit jednotlivé subkultury mladeze, jelikoz se domnivame,
Ze ve spolecnosti zaujimaji své, a¢ okrajové, misto. Predstavuji alternativu, mohou byt pro
mladé lidi vyznamnym ¢initelem pfi formovani nejen jejich postojii a nazord, ale také celé
osobnosti, zvlasté pak v obdobi dospivani, kdy vrstevnické a jiné skupiny mohou mit na
zastupce mladeze velky vliv. Fenomén Zivota v subkultufe je vSak spojen také s riziky,

které se mohou dotykat i prace socialnich pedagogt a pracovniki.

V praci popiSeme fungovani 1 uskali vybranych subkultur, motivy a historii jejich
vzniku. Pfedlozime néstin dilezitych subkultur, které mély ve své dobé, da se fici, celosve-
tovou odezvu. Srovname situaci, kterd v této oblasti panovala v zapadnim svété a u ns,
v totalitnim Ceskoslovensku. P¥ipojime také teorie subkultur mladeze, tak jak vznikaly

Vv pribéhu Casu, a dalsi informace spojené s touto problematikou.

V praktické casti nds bude zajimat pfedevs§im pohled aktéri déni, dneSni mladeze,
na roz$ifenost subkultur a jejich trendd, vnitini sympatie a postoje k jednotlivym alterna-
tivnim skupindm a také to, jaké charakteristiky a rizika pfisuzuji mladi lidé jednotlivym

subkulturam. Ziskani odpovédi na tyto otazky je zaroven hlavnim cilem této prace.
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1 VYMEZENI POJIMU

Pro potieby této prace jsem mezi teoretickd vychodiska zatradil nasledujici pojmy, nebot’
objasnuji kategorie, kterymi se budu v textu déale zabyvat. Jedna se o definice pojmii alter-
nativni kultura, kontrakultura, kultura, kultura mladeze, masova kultura, mladez, socialni

deviace, socializace, subkultura a subkultura mladeze.

1.1 Alternativni kultura

Adjektivum alternativni oznacuje ,,jinou* kulturu, ktera ov§em nemusi byt v opozici
vuci kultufe dominantni. Termin alternativni se pouziva také v hudb¢ a kulture mladeze od
konce 70. let, kdy byl spojen s proudem punkové hudby. Obecné ma vsak tento termin od
poc¢atku kulturni vyznam, byl spojovéan s opozi¢nim tiskem na konci éry hippies, pozdéji

oznacoval jakykoliv Zivotni styl odlisny od toho pfevladajiciho (Daly, Wice, 1999).

1.2 Kontrakultura

Subkultura byva n¢kdy oznacovana také pojem kontrakultura, a to predevsim v pii-
padég, Ze je jeji snahou negovat hodnoty dominantni kultury a vstupovat s ni do konfliktu.
»Termin kontrakultura byl pouZit uz v roce 1951 T. Parsonsem. Kontrakultura je s ohledem
na masovost a komplexni charakter povazovana za vyznamny fenomén druhé poloviny 20.
stoleti. Kontrakultura je vymezovana jako kontrastni, opozicni typ kultury, resp. subkultury
vici oficialnimu typu kultury majoritni. Pro kontrakultury je charakteristicky ostry kon-
trast s analogickymi normami a hodnotami kultury oficialni s vyraznym prvkem negace. U
protestnich kontrakultur je typicky politicky radikalismus konfrontujici obecné prijimané
normy a ideje* (Smolik, 2010, s. 37). Nad tim, co vede k utvofeni urcité kontrakultury, se
zamysleji Duffkova, Urban a Dubsky. ,,Kontrakultury obvykie vznikaji na okraji spolec-
nosti, tj. v socialné deklasovaném prostiedi. Jako motiv pro jejich vznik byva casto ozna-
covana potreba protestu, touha po zmeéné a prosazeni vlastnich (odlisnych) hodnot*
(Duffkova, Urban, Dubsky, 2008, s. 33). O nejznamg;jsi a také nejvyznamné;jsi kontrakultu-
fe se ve svém slovniku zminuje Barker. ,,Kontrakultura 60. let byla primdrné spojena
S antimaterialistickym hnutim hippie, které vystoupilo s téematy vyrazeni ze spolecnosti,
sexualniho osvobozeni, uzivani drog a predvadélo specifické typy ucesii a obleceni jako
sebevedoma kulturni a politicka vyjadreni“ (Barker, 2006, s. 93). Nékteii autofi vSak cha-

pou pojmy kontrakultura a subkultura jako zaménitelné. Pro potieby této prace budu uZzivat
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pojmu subkultura, nebot’ pojmem nebudu hodnotit, nakolik se dana subkultura dostava do

konfliktu s dominantni kulturou.

1.3 Kultura

Kultura je Siroky termin, ktery je mozno vymezovat v riznych rovinach a z riiznych
hledisek. Pivodné souvisel s oblasti zeméd¢lstvi. Novy vyznam tomuto slovu dal M. T.
Cicero, ktery oznalil filosofii jako ,kulturu ducha“. Odtud plyne uzivani slova

v souvislosti s oblasti vzdélavani (Smolik, 2010).

~Kultura tvori jeden z nejvyznamnéjsich kontextii naseho zivota. Vnimat ji lze
V riiznych rovindach, napriklad jako socialni jev, stejné tak jako socidlni vztah ¢i proces.
Pokud se rozhodneme zduraznit tieti (proceduralni) rozmér kultury, budeme o ni uvazovat
Jjako o procesu socidlniho dédéni a osvojovani si hodnot a norem, na jejichz zaklade sub-
jekty kultury ve vzdajemné interakci a svoji cinnosti vytvari urcité materidalni a duchovni
produkty. Z definice vyplhva, zZe kulturnim se clovek nerodi, ale stiva. Tj. do kultury se
clovék nejprve musi vedomé ¢i nevedomé integrovat, naucit se ji, a teprve potom ji miize

zacit aktivné utvaret* (Duffkova, Urban, Dubsky, 2008, s. 30).

~Kulturou se rozumi socidlni reprezentace bézného a standardniho chovani, norem,
hodnot a presvédceni, které reguluji clovéka v jeho kazdodennim Zivoté a které se prendseji
Z generace na generaci. Tradicné se uvazuje zejména o kultuie ndarodni ¢i kultuie jednotli-
vych regionii, ale predpoklada se i to, Ze uvniti- modernich komplexnich spolecnosti existu-
je také rada subkultur, které mohou ve svych modifikacich prostupovat napric narody, sta-

ty, regiony atd.“ (Macek, 2003, s. 38).

1.4 Kultura mladeze

Kultura se mlze ptirozen¢ vazat na riizné Casti spolecnosti. V takovém piistupu pak
muzeme vymezit napiiklad také kulturu mladeze, kterou ptiblizuje Barker. ,,Po druhé sve-
tové vdlce byl zapadni svét poznamenadn ndstupem a rozsirenim vyraznych hudebnich fo-
rem, modnich stylii, volnocasovych aktivit, tancii a jazykii spojenych s mladymi lidmi. Tyto

soubory vyznamiu a praktik vesly ve znamost jako kultura mladeze* (Barker, 2006, s. 97).

1.5 Masova kultura

Podle Duftkové, Urbana a Dubského (2008) méa masové kultura silny kontextualni a

kausalni potencidl a zasahuje do vSech sfér Zivota soudobé spolecnosti. ,,Masova kultura se
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zformovala v pritbehu 19. stoleti v tzv. zapadni, primyslové kapitalistické spolecnosti. Mezi
predpoklady jejiho vzniku zpravidla byva rFazen technicky a technologicky pokrok (napr-.
rozvoj médii), dale proces alfabetizace masové spolecnosti (zpristupneni vsSeobecného
vzdeélani) s mozZnosti dalsiho profesniho postupu, pokracujici urbanizacni a demokratizacni
trendy, relativni rist Zivotni urovné a volného casu* (Duffkova, Urban, Dubsky, 2008, s.

34).

1.6 Mladez

S uvedenym terminem se pracuje jiz mnoho desitek let. Toto deklarujeme na definici
Michy, ktery vnimal mladez témét pred padesati lety jako spolecensky faktor pravidelné
se objevujici v kazdé spolecnosti, pficemz jeho charakteristikou je nabyvani pravidelnych
odlisnosti od dospé€lych spoleenskych vrstev na jedné strané a od v€ku détstvi na strané
druhé (Mécha in Smolik, 2010). Z mnoha moznych definic a pojeti pojmu vybirdme pojeti
Ceskych autord Prichy, Walterové a Marese (1995), kteti mladez vymezuji jako socidlni
skupinu lidi ve véku ptiblizn¢ 15-25 let, kteti ve spolecnosti neplni role déti, ale spole¢nost
jim dosud nepfiznava ani role dospélych. Smolik (2010) dopliiuje, ze mladez se spojuje se
dvéma kategoriemi, kterymi jsou pubescence (dospivani) a adolescence (mladi). Piedevsim
v obdobi adolescence se nezastupitelnym vychovnym cCinitelem stavaji vrstevnické skupi-

ny, z nichz nékteré se mohou identifikovat s riznymi subkulturami mladeze.

1.7 Socializace

V Ceské i zahrani¢ni literatufe se muzeme setkat s mnoha definicemi socializace.
Macek ji vymezuje nasledovné. ,,Socializace je definovana jako proces vyvoje osobnosti
V konkrétnim materialnim a socialnim prostiedi, které je charakteristické pro konkrétni
spolecnost. Vzdajemny vztah mezi jednotlivcem a spolecnosti je podle socializacni teorie
primdrné urcovan spolecnosti (Macek, 2003, s. 37). Neni pochyb, Ze socializace hraje
Vv procesu vyvoje ¢loveka a jeho vristani do spolecnosti nezastupitelnou roli. ,,Socializova-
ny jedince by mél ovladat své pocity a pudy, mit vyvinuté svédomi, zvladat role tykajici se
rodiny, rodicovstvi, partnerstvi a povolani a rozlisovat, co je v Zivote dulezité* (Jandourek,
2008, s. 81). Také v procesu socializace ¢lov€ka maji neodmyslitelné misto vrstevnické

skupiny, pfip. subkultury.



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 7

1.8 Socialni deviace

Termin sociadlni deviace definujeme, protoze ¢ast této prace tvoii pojednani o rizicich
subkultur mladeze. Souvislost mezi socialni deviaci a témito riziky se poté nabizi. Kazda
spolecnost je totiz zaloZena na ur¢itych normach, které zabezpecuji jeji fungovani. Ptiro-
zeng se v ni ale vyskytuji lidé, ktefi at’ uz védome ¢i nevédome tyto normy porusuji. ,,Ter-
minem socidlni deviace oznacujeme poruseni nebo podstatnou odchylku od nékteré socidl-
ni normy, pripadné od skupiny socidalnich norem, poruseni formalnich ocekdavani pripadné
neformalnich pozadavkii kladenych na lidské chovani v dané spolecnosti (Munkova,
2004, s. 9). Posuzovani toho, zda urcité chovani je nebo neni deviantni, je relativni. Jan-
dourek (2008) vysvétluje, Ze posuzovani deviace ur€itého chovani zavisi na dobg, miste i
skupiné. Upozortiuje, Ze totéz jednani mize a nemusi byt posuzovano jako deviantni, pfi-
¢emz zalezi predevsim na tom, zda je za deviantni oznac¢eno. DalSimi pojmy, které se soci-
alni deviaci uizce souvisi, jsou socialni kontrola a sankce. ,,Ve spolecnosti miizeme pozoro-
vat procesy a mechanismy, kterymi jsou jeji clenové nuceni k takovému chovani, jez je
V jejim ramci povazovano za Zadouci. Toho je dosazZeno vnitini a vnéjsi kontrolou. Vnitini
kontrola je takova, Ze jedinec povazuje spolecenské normy chovani soucasné za méritko,
které je mu prirozené vlastni. Vnéjsi spociva v udélovani pozitivnich a negativnich sankci*

Jandourek (2003, s. 71).

1.9 Subkultura

Na subkulturu lze pohlizet z pohledu hned nékolika védnich disciplin a smérd,
z ¢ehoz prameni velké mnozstvi definic, které nejsou Uplné€ jednotné. Piesna definice, ktera
by se stala obecné pfijimanou pro vSechny, dosud nebyla vytvotfena. Obvykle je pojmem
subkultura oznacovana néjaka dil¢i kategorie uvnitt SirSi, vétSinové kultury. Pro potieby
této prace jsem si vybral nasledujici definice subkultury. V té prvni autor osvétluje také
jednotliva slova, ze kterych je pojem subkultura slozen. ,,Oznacujici ,, kultura* v pojmu
., subkultura“ tradicné odkazovalo k ,,celému zpiisobu Zivota“ nebo ,, mapam vyznamii*,
diky nimz je tento svét pro své obyvatele citelny. Predpona ,,sub‘ naznacuje svébytnost a
odlisnost od dominantni nebo mainstreamové spolecnosti. Subkulturu tedy tvori skupiny
lidi, kteri sdileji zvlastni hodnoty a normy, v nichz se rozchazeji s dominantni nebo main-
streamovou spolecnosti, a které nabizeji mapy vyznamii, diky nimz je svét pro cleny subkul-
tury srozumitelny. Autori kulturalnich studii v sedmdesdtych letech 20. stoleti videli sub-

kultury jako magické nebo symbolické rFeseni strukturdlnich problémii tridy. Subkultury se
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pokouseji resit kolektivné zazivané probléemy a vytvaret kolektivni a individudlni identity.
Legitimizuji alternativni zadzZitky a scénare socialni reality a nabizeji svym ,,cleniim* sou-
bory smysluplnych cinnosti. Konkrétni subkulturni predméty tak odrazeji strukturu, styl,
typicke starosti, postoje a pocity skupiny. Kreativita a kulturni odezva nejsou nahodné, ale
vyjadiuji spolecenské rozpory. Kreativni, expresivni a symbolické operace subkultur jsou
samozrejmé vykladany jako zpiisoby symbolického odporu vyjadrovaného prostiednictvim
stylu“ (Barker, 2006, s. 185). Tuto definici jesté doplnim definici tii ¢eskych autort, ktefi ji
rozviji o nékteré dalsi aspekty. ,,Jedna se o dilci (specificke, zvlastni, vice ¢i méné odlisné)
soubory norem a hodnot, které lze chapat jako (pokusy o) alternativni (doplnkové) cesty
K prumérujicim mainstreamum. Z napsaného vyplyva, ze subkultura je soucasti mainstrea-
movych forem Zivota, dokonce S nimi Fadu slozek sdili, ale tvori ji i slozky odlisné (hodno-
ty, normy, zivotni styl aj.). Subkultura se vidy utvari kolem néjaké klicové oblasti Zivota
urcité populace, od které se odviji vzorce jednani (napr. specificky jazyk, zpiisob oblékani,
konicky, zajmy) a charakter vztahii k okoli a hodnotam (napr. vztah k prirode, pravu, mo-
rdlce, penézum, spotiebé, sexu). Mira vzdajemné odlisnosti jednotlivych subkultur i odlis-

nosti subkultur od mainstreamu je promenliva* (Duffkova, Urban, Dubsky, 2008, s. 32).

1.10 Subkultura mladeze

Je uz§im vymezenim subkultury, kterd se vztahuje vyhradné na mladez. Smolik ji de-
finuje jako ,,typ subkultury vdzany na specifické zpusoby chovani mladeze, na jeji sklon
K urcitym hodnotovym preferencim, akceptovani ¢i zavrhovani urcitych norem, Zivotni styl
odrazejici podminky Zivota. Subkulturu mldadeze Ize smysluplné vymezit a pochopit pouze

ve srovnani s hodnotami, chovanim a Zivotnim zpusobem dospélych v jedné a téze spolec-

nosti* (Smolik, 2010, s. 35).
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2 HISTORICKE POZADI

Ucelem této kapitoly je piiblizit situaci, ktera vladla v Ceskoslovensku za dob komu-
nistické diktatury. Domnivame se totiz, Ze je to dilezité pro pochopeni vyvoje mistni kul-
tury a obecné Cinnosti mladeze, potazmo moznosti (nemoznosti) vzniku subkultur na na-
Sem uzemi. V této dob¢ vznikala ve svété, predevsim ve Velké Britanii a v USA, fada sub-
kultur a hnuti mladeze, které¢ v naSich podminkach jen stézi mohly fungovat. Ptesto se je-

jich prvky odrazely také v mysleni a chovani mladych lidi v Ceskoslovensku.

Na téma subkultur se da nahlizet z mnoha stran, jako nesporné se vsak jevi, ze subkul-
tury jsou charakteristick¢ jistym odklonem od vétSinové kultury a priklonem spise
K riznym typum kultury tzv. alternativni. Ta se mize ptirozené vyvijet vedle kultury tzv.
masove, ¢ehoz jsme svédky v dneSni dobé, kdy se tvofivosti a nejriznéj$im uméleckym,
ale 1 ndzorovym projeviim nechava do jisté miry volné pole ptisobnosti. Ale nebylo tomu
tak vzdy. Cesty alternativni kultury byly za totality v Ceskoslovensku velmi spletité. Byla
pod pfisnym dohledem strany, nebo zakazovana uplné. I pfesto vSak alternativni kultura
vznikala a $ifila se pfedevsim mezi mladymi lidmi. Dalo by se fici, ze alternativni kultura
souvisi s povahou spole¢nosti. Alternativni kultura poskytovala prostor pro odliseni se od

hlavnich, v tehdejsi dob¢ uznavanych kulturnich proudi.

Z toho vychazi také vymezeni alternativni kultury, jak ji popsal (Alan, Bitrich,
Bregant a kol. 2001, s. 6-7): ,,Alternativni kultura je vice ¢i méné védomy odklon od vlad-
noucich kulturnich proudu, které mocensky prosazoval a podporoval totalitni rezim statni-

ho socialismu, a které prosakovaly i do kultury masové a konzumni.*

Komunisticky rezim svymi pravidly a prostiedky uskute¢ioval nejen svou politickou
moc, ale také nekompromisné formuloval a prosazoval nové podminky jednotné kultury.
Ukoncil tak snahy avantgardy, kterd byla v pfedvaleném obdobi hlavnim nositelem ex-
centricity a nonkonformity, prosazovala nezavislost uméni a svobodu tvorby i tviirce. To
vsak bylo s totalitnim smyslenim vladnouci strany nemyslitelné, jakékoliv projevy plurali-

ty byly potlaovany.

Pro nastinéni atmosféry, ktera u nas panovala po druhé svétové valce a pochopeni
osudi alternativni a undergroundové kultury, je dalezité zminit nasledujici udalosti. Velmi
dilezité pro osud celé spolecnosti bylo povaleéné obdobi, které po roce 1948 piineslo do
spole¢nosti nové prvky jako omezeni funkce parlamentu Néarodni frontou a znarodnéni,

které posililo moc statu, ve kterém ziskala rozhodujici postaveni komunistickd strana. Tyto
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udalosti poznamenaly spolecnost na cela desetileti, nebot’ ,,instalace” rezimu v letech
1948-1955 pfinesla snahy o likvidaci tfidniho nepfitele, kddrovou politiku, nepfijimani ke
studiu déti z politicky nespolehlivych rodin, ale také tfeba ofenzivu proti nabozenstvi, které
bylo vnimano jako véc politicka. Jako obvykla reakce a prevence proti tomuto tlaku byl
vstup do KSC. V Sedesatych letech se situace lehce zménila, politické tlaky nebyly tak
silné¢ a doslo ke zdanlivému oslabovani vlivu rezimu na alternativni kulturu. Po roce 1969
vSak navrat neostalinismu zavadé€l znovu staré principy znamé z obdobi 50. let (Alan,
Bitrich, Bregant a kol., 2001). Za jednu ze svych priorit povazovala Statni bezpecnost také
rozpracovani a sledovani mladeze a jejich aktivit. AZ v poslednich asi deseti letech komu-
nistick¢ diktatury panovala situace, kdy rezim nebyl schopen potla¢it ani kontrolovat
vSechny spontanni projevy a aktivity pfedev§im mladé generace, ktera uz nebyla traumati-
zovana udalostmi z roku 1968. | v tomto obdobi se v§ak rezim snazil aktivity mladych sle-
dovat, brzdit a potirat (Vanék, 2002). Celkov¢ lze shrnout, ze v obdobi mezi lety 1948-
1989 se stiidaly tvrdsi ¢i mekéi varianty komunistické totality, obdobi uvoliiovani atmosfé-

ry stfidaly brutdlni natlak a pronasledovani.

2.1 Oficialni kultura

Oficialni (proreZzimni) kultura méla byt jakousi ukazkovou dekoraci rezimu a bojo-
vym ,,pomocnikem strany*. Jejim jadrem byl ideologicky program socialistického realis-
mu. Po celou dobu existovaly seznamy zakazanych d¢l, kritika autorii €i jejich pronasledo-
vani, at’ uz kvali trockismu, dekadenci nebo pesimismu. Konec 50. a celd 60. 1éta ptinesla
diky krizi centralistického fizeni moZnost liberalnéjSich projevii v kultufe i miru tolerance
k jinym nazorim. Tzv. , Kvétnova generace* dosahla posunu od socialistického realismu k
poezii ,,vSedniho dne®, pfichazely k nam zahrani¢ni dila od americkych beatnikli a roma-
nopiscl, francouzskych surrealisti ¢i experimentéalni poezie. Rostla obliba jazzu a rokenro-

lu.

Tehdejsi oficialni kultura by se dala oznacit také pojmem masova. Méla domestiko-
vat masu, méla jedince zprimérnit a anonymizovat. Zkratka byla Gitokem na hranice indi-
viduality ¢loveka. Tato zpolitizovana masa by se dala shrnout heslem ,,kdo nejde s nami,
jde proti nam.* Chtél-1i n€kdo ztistat stranou, bylo to chapano jako projev egoismu, moral-
n¢ asocialnich postojl, ba dokonce nepratelstvi (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001). Na
prosazovani jednotné oficidlni kultury by se dalo nahliZet také jako na snahu o vychovani

,mladého socialistického Clovéka®, coz se vSak stran¢ za celé obdobi normalizace nepoda-
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filo. Mladez o vnucované ideje totiz nestala (Vanck, 2002). Kroky komunistické strany k
dosazeni jednotné kultury by se daly nazvat ,kulturni politikou®. Doslo k zestatnéni kul-
turnich instituci, jako byly nakladatelstvi, film ¢i divadla a dosazeni ,,vhodnych* lidi do
jejich vedeni, zavedeni ideologickych a estetickych norem, coZz podporovalo pramér. Do-
chazelo k masovému S$ifeni oficidlnich autorti a dé€l, které formovaly masovy vkus naroda.
Oficialni kultura nabizela masovému publiku interpretacni vzorce pro vyklad svéta a spo-

jovala zabavu piedevsim s poucenim.

Specifickou soucasti masové kultury se stala tzv. popularni kultura neboli popkultu-
ra, kterd pozvolna navazovala na zahrani¢ni proudy. Od mainstreamu s pevnymi pravidly
se vSak postupné zacal oddé€lovat proud podporujici protivalecné postoje, boj za obCanska
prava a socialni 1 politickou rovnost s odliSnym pojetim umeéni i zédbavy. Ten vyplyval
hlavné¢ ze silného zajmu o americké beatniky, kteti reagovali pravé na ohrozeni individua-
lismu, rozmach masmédii a byrokracie a na rizné praktiky potlacovani socidlni nonkon-
formity. Tento smér se u nas stal symbolem osvobozeni. Rockova a pozdéji punkova hud-
ba stanovila standardy, které odpovidaly vkusu a postojiim pfedev§im mladé populace a
vyrazn€ ovlivnily celou scénu popularni kultury. Extravagantnost zacala byt pfedevsim u
¢asti mladé generace soucasti kulturni atmosféry ve spolecnosti (Alan, Bitrich, Bregan a
kol., 2001).

2.2 Alternativni kultura

Typickym rysem komunistického reZimu byla naprostd absence mechanismi zacha-
zeni s nonkonformistou a inovaci. Rezim byl velmi konzervativni a v§e nové bylo podezie-
1€, vSechny odchylky byly hlidany, coz nepfispivalo k lidské kreativité a aktivité. Kultura
tak byla s totalitni moci v neustalém konfliktu (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001). ReZi-
mem vynucovany souhlas vetejnosti s jeho ideologii, principy a kulturou se stal zcela for-
malnim a ve spole¢nosti, kde je potirana jakakoliv forma legélni politické opozice, se pro-
jevem nesouhlasu staly projevy kulturni, zdjmové a spolecenské, tedy v zasadé nepolitické.
Jelikoz Skola, pracovisté 1 vétSina oficidlnich mladeznickych organizaci byly pod piimym
vlivem reZimu, své skute€né z4jmy mohla mladez realizovat pfedevSim v oblasti volného
Casu. Prave takové aktivity jako rizna nabozenska a mirova shromazdéni, zakladani kapel,
navstévovani koncerttli, bytovych seminafii, prace ochrancti pfirody ¢i skautskych oddilt se
staly mistem neformalniho, autentického prozitku reality u mladych lidi a také mistem

vzniku riznych subkultur mladeze. Mladez nebyla, ani neusilovala o to, aby se stala jed-
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notnou a cilevédomou opozi¢ni nebo politickou silou. Svou c¢innosti vSak pfispivala

k obnové¢ ob¢anské spolecnosti, ktera ma v nasi zemi tradici (Vangek, 2002).

Vedle kultury oficialni existovaly i odlisné kulturni formy a podle miry manifestace
politickych postojti se lisila kultura alternativni, polooficialni, undergroundova, disident-
tivni kultura zahrnujici pestrou smeés aktivit, pro které je typicky odklon od mainstreamu,
ktery tvofila masova, konzumni, oficidlni kultura. Souvisela ovSem také s Zivotnimi posto-
ji. Aktéfi alternativni a undergroundové kultury byli pfesunuti na okraj spolecnosti, jednalo
se totiz o velmi minoritni kulturu. To jim umoznilo dat prostor subjektivité¢ a vymanit se z
formalnich pravidel, coz pochopiteln¢ nebylo rezimem ponechdno bez odezvy. Mala a
proménliva ¢ast spolecnosti tak musela Celit pokusim o paralyzovani, které obsahovaly
zastraSovani, zakazy, kriminalizaci ¢i policejni Sikanu. Dalo by se vSak fici, Zze ¢im vice

byli ptislusnici alternativni kultury §tvani, tim vice nesmlouvavé byly jejich postoje.

Prestoze alternativni kulturni skupiny maji primarné nepolitické cile, se snahou o
legalizaci svych z4jmi ale uz na politické pole vstupuji a Casto se stavaji vyznamnymi po-
litickymi hybateli. Takové spolecenstvi maji fadu spole¢nych rysi, mezi néz patii to, Ze
vétsina z nich je iniciovana malym poctem jednotlivcl se stejnymi postoji a cili, ktefi by-
vaji pro ostatni autoritou nebo idolem. Takové seskupeni se pak pocetné rozriista, pficemz
vyznamnou roli hraje prostorova lokalizace. Rizna ptatelska posezeni, ktera byla spojena
napiiklad s divadlem, pfednaSkami ¢i koncerty pro omezené publikum, se tak odehravala
nejcastéji v soukromych objektech, v bytech, ateliérech, pfip. v hospodach. Tyto utajené
akce ptinaSely jejim tUcastnikiim pocit sounalezitosti a jisté 1 dobrodruzstvi. Typické bylo
rovnéz vekové slozeni aktérl alternativni a undergroundové kultury, kdy naprosto pieva-

Zovali mladi lidé do 25 let a jejich publikum byvalo jesté¢ mladsi.

Alternativni kultura byla pro mladé lidi nabidkou odli$né Zivotni cesty i se svymi
disledky, o kterych vsak v tomto véku piili§ nepfemysleli. Casto byla spojena i nabidkou
alternativnich forem vzdélavani, pfevazné formou bytovych prednasek a seminaii v pro-
stiedi undergroundu a disentu. Neni se ¢emu divit, Ze tyto alternativni skupiny byly pro
mladé lidi pfitazlivé, nebot’ v nich mohli ukojit svou touhu po kulturnich novinkach, které
1épe vyjadiuji jejich zajmy a mentalitu vzdoru. Toto prostiedi jim také slibovalo intelektu-
alni podnéty a bylo rezimem vytésnovano na okraj spolecnosti. Soucasn¢ se chtéli od starsi
generace odlisit také navenek, proto volili ¢asto jiné vné&jsi projevy jako obleCeni, Gcesy ¢i

mluvu, a vyjadiovali jiné postoje, ptedevSim pro né typickou nonkonformitu. Toho vSak
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uméla vyuzit komunisticka strana, ktera kriminalizovala podobné skupiny, pfi¢emz vetej-
nosti pfedstavovala pouze stranky, které se jevily jako nemoralni a kriminalni. Bézni obca-
né tomuto medidlné vytvafenému obrazu casto uvétili a podobné skupiny byly prevazné
povazovany za deviantni nebo patologické pro spolecnost. Proto se u nas také nikdy ptilis
nedalo hovofit o pievaze kultury mladych. Tady mizeme vidét rozdilnost mezi situaci u
nas a na Zapadé¢, kde alternativni kultura byla spolecnosti absorbovana, u nas pouze igno-
rovana a potirana. Patrn¢ hlavné kvli tomu se také stala jakymsi nositelem ducha disident-
stvi. Prostor alternativni kultury byl vice nez co jiného prostorem svobody a nositelem jis-

tého hodnotového systému (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001).

2.2.1 Underground — prostor svobody uzavieny do ,,ghetta*

S néstupem riiznych forem vlady zaloZenych na totalitnich, autoritafskych, kulturng-
monopolistickych, dogmatickych a antipluralitnich prvcich vyvstava potieba a snaha reali-
zovat kulturné alternativni produkty, které nepodléhaji ideologii rezimu. Pravée takova situ-
ace nastava v Ceskoslovensku piedevim po druhé svétové valce. Nejriizngjsich snah o
alternativni kulturni aktivity bylo u nds v pribéhu komunistické diktatury mnoho, pojem
underground se vSak vztahuje pouze na urcity okruh lidi, konkrétné na vyznavace zakazo-
vané rockové hudby, jejimz symbolem se stala skupina The Plastic People of the Universe.
Pted ni se neoficidlni snahy riznych umélct oznacovaly jako avantgarda, respektive poz-
déji podzemi. Je ziejmé, Ze veSkeré podobné aktivity byly nepovolené a v podstaté nele-
galni. Vzhledem k povaze komunistického rezimu v pribéhu desetileti je pojem ,,podzem-
ni“ aktualni pfedev§im v padesatych a posléze sedmdesatych letech, jelikoz v priibéhu let
Sedesatych a castecné osmdesatych prece jenom existovala jakdsi sféra polooficialnich,
reZimem piijimanych tendenci. Typickym piikladem podzemnich kulturnich aktivit je na-
ptiklad ¢innost riznych surrealistickych avantgardnich skupin (napt. Teigova a Effenber-
gerova surrealisticka skupina) nebo v padesatych letech podzemni skupina literati kolem
edice Pilnoc, zastoupend predevsim Egonem Bondym a Ivo Vodsed’dlkem. Cilem téchto
skupin bylo pravdépodobné pokracovat v konfrontaci, diskutovat s ostatnimi nonkonfor-
misty a modernisty a pfedevSim vytvaiet adekvatni reflexi doby a nepodlehnout obrov-

skym tlaktim davové psychozy.

Situace v sedmdesatych letech, v lecéems piipominajici dobu po pievzeti moci KSC
Vv unoru 1948, ptispéla k ptiklonu mnoha rtiznych umélci a spolkt do ilegality. Prostor pro

svobodné umeéni, ale také pro studium, naboZenstvi a jakékoliv duchovni studia a pieklady
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byl zGizen na minimum. Undergroundem je po roce 1969 mysleno pfedevsim neoficidlni
uskupeni kolem skupiny The Plastic People of the Universe v letech 1969-1989, a to
zejména kvuli nasledujicim skute¢nostem. Jednalo se o tvlirce a umélce prakticky nezna-
mé, jejichz ohlas byl u vefejnosti pomérmné maly. Jednalo se predevSim o lidi z délnické
mladeze, ktefi své zazemi nasli na scéné pololegalni rockové hudby. K tomu jisté ptispél
rozmach rockové hudby na Zapadé¢, ale inspiraci hledali také na ¢eském tzemi. Jakymsi
precedentem undergroundu se stala kapela Aktual Milan Knizaka. V této dob¢ vSak vznika
celd fada rockovych kapel, ale také rtizna divadla ,,malych forem* a rockové studentské

Kluby.

Velké zasluha na vzniku ¢eského undergroundu je pfipisovana Ivanu Martinu ,,Ma-
gorovi® Jirousovi, teoretiku uméni, ktery vyznamné ptispél ke vzdjemnému pochopeni
svych kolegii — teoretikil a vytvarniklli na jedné strané¢ a rockovych hudebnikil na strané
druhé. Zaslouzil se tak o ziskani pozornosti svych kolegt o ,,poklesly fenomén rockové
hudby a polozil zaklad pro vznik lidské soudrznosti a umélecké provazanosti, ktera se stala
synonymem pospolitosti undergroundu. Paralelné vedle undergroundu existoval také smér
vyznamnych pisni¢kaiti v ¢ele s Karlem Krylem, Jaroslavem Hutkou a Vlastimilem
Tresnakem, ktefi se také na konci sedmdesatych let s undergroundovou pospolitosti velmi
sblizili. Dal$im znakem undergroundu bylo to, Ze si zacal sdim sebe uvédomovat jako
,»podzemni® zélezitost a sam se zacal undergroundem nazyvat. Jednalo se o alternativni
skupinu, ktera odmitala jakékoliv kompromisy s establishmentem a posléze také jakouko-
liv komunikaci s nim. Rozdilem mezi undergroundem a dal$imi ,,disidentskymi‘ uskupe-
nimi bylo také to, Ze v pfipadé undergroundu §lo od pocatku o sdruzeni lidi zna¢né rozdil-
ného zaméieni, jeho tviirci byli velmi rozmanitych ideovych i1 estetickych orientaci. Kromé
rockovych koncertl patfily k undergroundu umélecké a myslitelské aktivity v§eho druhu —
filosofické a literarné-historické piednasky, bohoslovecké cykly, vystavy, happeningy,

divadelni pfedstaveni, Cteni poezie, samizdatova ¢innost ad.

Underground byl uzavienym, vnitiné velmi strukturovanym mikrosvétem, ktery na-
vzdory snaham statni bezpe€nosti o jeho zni€eni uskuteciioval touhu Zit pfirozené v ,,nor-
malnim* prostfedi za ,,nenormdlnich podminek. Byl prostorem svobody uzavienym do
ghetta, jehoz aktivity se uskutecnovaly pfedevSim za zdmi hostinci, nejlépe té nejlevné;si
kategorie. Underground nebyl ani tak uménim, ale spiSe Zivotnim postojem, svétonazoro-
vym stanoviskem, interpretaci role Clovéka ve spoleCnosti a ve svété (Alan, Bitrich,

Bregant a kol., 2001).
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2.3 Hudebni alternativni scény

Asi nejmocnéjsi slozkou alternativni kultury byla v sedmdesatych a osmdesatych
letech minulého stoleti alternativni hudba. Nebylo to jisté¢ nahodou, nebot’ hudba se stala
vyznamnym nositelem kulturniho vyvoje téméf na celém svété. Na tomto misté piiblizime
zakladni dobovy kontext a situaci, kterd u nas kolem hudby panovala. Hudba byla mezi
mléadezi na pfednich mistech zajmu, coz souviselo také s velmi Spatnou nabidkou jinych
volnocasovych aktivit, v€etné naptiklad sportu. Pop a rock staly v popredi zdjmu mladé
generace, pozdgji je vystiidaly jiné styly jako punk nebo metal. Pro¢ byla alternativni hud-
ba mezi mladezi tak oblibend? Kromé toho, ze byla alternativou k bézné, spotiebni hudbg,
byla také hlasatelem jiného, nekonformniho Zivotniho stylu. Casto piedstavovala kritiku
socialistického rezimu a nékteré proudy alternativni hudby se zacaly politizovat. To vSak
mnozi aktéfi kritizovali a oznacovali to za ztratu ptivodni myslenky své ¢innosti. Pro mno-
hé umélce byla naptiklad Charta 77 povinnosti, ale zaroven brzdou. Kvili tomu byla popu-
larni hudba po celou dobu totality az do roku 1989 jednim z nejpiisnéji stiezenych druht

uméni v Ceskoslovensku.

Vyznamny rozdil mizeme najit také mezi podstatou undergroundu u nds a na Zapa-
dé. Zatimco angloamericky princip undergroundu byl principem spiSe dobrovolnym a
znamenal spiSe deklarovany neZ redlny odchod ze spolecenskych struktur, u nas se jednalo
o odchod nedobrovolny, ale nuceny. Mezi oficialni institucionalizovanou kulturou kontro-
lovanou KSC a alternativni hudebni kulturou, ktera odmitala na striktni pravidla pfistoupit,
existovala pevna hraz, pfedevsim na zacatku sedmdesatych let. Pfitom o pfijatelnosti nej-
ruznéjSich produkti rozhodovali kulturni pracovnici a jejich estetické nazory. Tato roz-
hodnuti se nijak neopirala o Zadnou koncepci a neakceptovala nadzory mladeze, pravdépo-
dobné také pro to, Zze komunisticka strana nebyla od sedmdesatych let schopna vytvofit
jednotnou koncepci prace s mladezi. Dalo by se fict, Ze komunistickd moc se dokonce po-
kusila vytvofit generacni propast mezi mladou generaci, kterd se zdala byti pfili§ zkaZenou,
a generaci starou. Tento odpis mladé generace se projevoval nejen v oblasti zakazt hudeb-
nich produkti, ale také v tazeni proti dal$im privodnim jevim, jako byly dziny, hlasita
hudba, ale ptfedevsim dlouh¢ vlasy, které byly typickym symbolem nalezitosti k urcité spo-
lecenské vrstvé (subkultuie vlasatcl, kterym se budu podrobnéji vénovat v dalsi kapitole).
Dlouhé¢ vlasy byly pro starSi generaci nejvice nepfijatelnym prvkem, a proto se pravé na né
soustiedila intenzivni televizni kampan s vystiznym sloganem ,,M4as-1i dlouhy vlas, nechod’

mezi has“.
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Ceska alternativni kultura vzesla ze dvou zakladd. Jednak byla formulovana na zé-
klad¢ vlivl ze zahranic¢i, na stran€ druhé je chapana jako nesouhlas s politickym rezimem,
predevSim po roce 1969. Velky vyznam pro utvateni Ceské alternativni kultury mély uz
pied normalizaci zpravy o radikalnich proudech hippies, které se k ndm donesly, a to hlav-

n¢ diky Casopisu Svétova literatura (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001).

Nyni se zminim o nékterych z vyznamnych alternativnich scén.

2.3.1 Punk a nova vlna

S punkem a novou vilnou byva spojovan také zrod klubového Zivota, a to nékdy na
zacatku osmdesatych let. Dalo by se také fict, ze punk byl asi nejkomplikovanéjsi slozkou
nové viny, nebot’ stranické organy a policie byly haklivé pfedev§im na vzhled punkerd,
ktery tvofily barevné vlasy a rtiznd symbolika jako spinaci Spendliky, Ziletky na fetizcich
atp. V Britanii se punk vyrazné profiloval proti starnoucim hippies, u nas nesehral nikdy
tak vyznamnou roli socidlniho komentate jako v Britanii. Témata se dotykala predevSim
svobody vyjadieni, o kterou punk usiloval, ale to se neprojevovalo politickymi hesly nebo
nécim podobnym, postacdilo néco jednodussiho, dostat pied publikem $anci vyslovit vul-
garni slovo. Nejznaméj$imi kapelami té doby byly naptiklad Kecup nebo Ultrapunk. Nova
punkova, spiSe vSak hardcorova vina pftisla t€sné pred listopadem 1989. S punkem byva
spojovana také prazska groteska, ktera odrazela situaci, kdy se kapely nemohly vyjadfovat
pfimo, proto stavély své texty na absurdité, cerném humoru a nesrozumitelnosti. Pfikladem
takové kapely budiz Visaci zamek (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001). Punku se budu

podrobnéji vénovat dale.

2.3.2 Reggae

Na Ceske alternativni scéné se objevilo také reggae, které mélo zdklady v ¢ernosské
kultufe a pfindSelo do ¢eskoslovenského undergroundu zcela nové prvky. Reggae dokézalo
akcentovat spolecensko-politické rozhoiceni, zaroven je vSak ignorovalo a rezignovalo na
snahy o aktivni feSeni. Do cesty takzvaného ,,veselého ghetta® se také ¢ast undergroundu
stylizovala. Reggae pfinaSelo také neobvyklou formu viry, rastafaridnské uceni (Alan,

Bitrich, Bregant a kol., 2001).

2.3.3 New Age / world music

Styly New age, pozd¢ji world music, se predevsim diky jednotliveiim, kteti na sebe

zacali nabalovat dalsi zajemce, uchytily také u nas. Tato hudba byla spojena s pokusy za-



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 17

byvat se orientalni hudbou a prelévala se v zivotni styl. V tomto ptipadé neslo ani tak o
vnéjsi znaky, jako spiSe o domaci nebo duchovni zivot (Alan, Bitrich, Bregant a kol.,

2001).

2.3.4 Industrial

Industridlni hudba vychdzela pfedev§im z emoci, které u posluchact vyvolavala.
Hudba samotn4 hledala zdroj emoci v hluku. Brzdou industridlni hudby v ¢eském prostiedi
byl predev§im nedostatek nastroji. Zakladem stylu bylo emocionalni poselstvi, predani
maximalni energie vétSinou formou vice ¢i mén¢ Citelného hluku. V zahrani¢ni tvorbé byl

industrial spojovan také s experimentalnimi filmy, u nés vSak vizualni slozkou pohrdal.

V osmdesatych letech se v souvislosti s punkem a novou vinou alternativni scéna vy-
razné rozrostla. Vznikaly sit¢ nekonformnich hudebnich klubti, zacaly rist také kontakty se
zahrani¢im. Rozvoj téchto nekontrolovatelnych aktivit pochopitelné vedl k mocenskym
zasahim proti jejich protagonistim. V roce 1982 tak zac¢ina dalsi vina likvidace alternativ-
ni kultury, zahrnujici snahy o likvidaci Jazzové sekce. V nasledujicich dvou trech letech
dochazi k uvoliiovani tlaku a expanzi hudebnich souborl a jejich moZznosti vystupovat.
Nékteré kapely ziskaly téméf masové publikum, kterému mohly piedavat své nézory. Po
roce 1987 ovlada amatérskou scénu hlavné metal a hlasité kytarové kapely. Presto i tehdy
existovaly okrajové proudy, které se pokousely definovat novou hudebni estetiku, jednalo
se o pomérné izolované okruhy, napf. satanisticky metal, hardcore nebo skinsky rock

(Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001).

2.4 Drogova kultura?

V americkém undergroundu tvofila drogova kultura jeden z hlavnich rozmért under-
groundu. U nas tomu tak nebylo, pfistup ke drogdm byl totiZ znacné omezeny. Dala se se-
hnat marihuana, kterd se vSak vyrazné rozsifila az ve druhé poloviné osmdesatych let. Me-
zi hlavni drogy, které u nas byly uzivany, pattily rizné 1éky (napt. fermetrazin), piip. poz-
dé&ji po domécku vyrobeny pervitin (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001). Ve srovnani se
zapadem tu ale bylo drog zanedbatelné mnozstvi. Piesto se podle tehdejsich sdélovacich
prostiedkll a vypoveédi pamétniki drogy mezi vlasatci objevovaly a byly nékterymi uziva-
ny. Nebylo to vSak b&éZné mezi vSemi vlasatci. Brani drog bylo sice vyuZito k negativni
kampani proti vlasatciim, ale ve skutecnosti nebylo ufady povazovano za velky spolecen-

sky ¢i kriminélni problém (Pospisil, Blazek, 2010).
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2.5 Subkultury mladeze za totality

Pospisil a Blazek (2010) ptichazeji s vysvétlenim vzniku a fungovani subkultur. Po-
pisuji, Ze subkultury piichazely a pfichdzeji s novymi zplisoby feseni, s novym systémem
hodnot. Ty se vytvafi na zéklad¢ tzv. ,,prizkumnych gest®, kterd maji zjiStovat reakce
ostatnich ¢lent a podle nich pfipadné upravit nalézana feseni. Ty gesta, které budou pozi-
tivne pfijimana urcitym poctem lidi, se nasledné stavaji standardy skupiny, jejimi referenc-
nimi ramci. Pravé nové zplsoby feSeni ¢i nové hodnotové systémy ale Casto vyvolavaji
negativni reakce u lidi vné¢ subkulturu. Subkultura se tak miize uzavirat, ale zcela sama o
sob¢ zit nemiize. Proto je zaroven nucena vynalézat nové zpusoby kontaktu s okolnim své-
tem. Tento vztah mize byt nékdy az neptatelsky, nebot’ vnéjsi svét Casto ptisuzuje clenim
subkultury nizky socialni status. Subkultury mu také proto pfipisuji negativni charakter a
véts§inovou populaci mohou opovrhovat. S tim muze souviset vybér provokativnich vnéj-

Sich znaki u ¢lend subkultur, kterymi chtéji vyvolat neptiznivou reakci okoli.

Cohen hovoii o ,,ochranné provokaci, ktera podle n&j spo¢iva v tom, zZe ,,v takové si-
tuaci muzeme byt nevédomé motivovani k tomu, abychom jednali presné takovymi zpiisoby,
o nichz mame spocitano, ze povedou ostatni k vyraziim rozhorceni a nenavisti, které mii-
Zeme pote vyuzit jako ditkaz jejich zdasadniho nepratelstvi a spatné viile. Tim se tak zbavime
nasich moralnich povinnosti viici témto lidem a jsme schopni jednat svobodné bez jejich
ambivalence. Takto vzniklé nebo posilené nepratelstvi vnejsi skupiny miize slouzit k tomu,
aby ochranilo vnitini skupinu pred pochybnostmi ohledné jejiho zpusobu Zivota.* (Cohen
in Pospisil, Blazek, 2010, s. 199). Vyse zminény koncept miizeme pomérné snadno apliko-
vat také na subkulturu vlasatcii, kdy nespokojeni mladi lidé podnikali ,,prizkumné gesta*,
za které miZeme povazovat nové modni prvky (dlouhé vlasy, dziny). Témito gesty zkouse-
li reakce vrstevnikli i Sirokého okoli. Zaroven se t€émito gesty hlasili ke zpisobu Zivota
mladych lidi na zdpadé a odkazu rockovych hudebniki, které prirozené¢ byly pro Sirokou
spolecnost nepftijatelné. ,,Nepratelské reakce vetsinové spolecnosti vedly k utvrzeni identity
nové subkultury — viasatcii. Slouzily jim k potvrzeni ,,zkazeného “ stavu okolni spolecnosti
a zaroven je v jejich ocich ujistovaly o spravnosti nove zvoleného zpusobu Zivota* (Pospi-

Sil, Blazek, 2010, s. 201).

2.5.1 Vlasatci — nadlouho jedina subkultura za totality

Uz v ptedeslém textu jsem zmifioval kampan reZimu proti dlouhym vlastim, které byly

zakladnim znakem hippie kultury, postupné rockové hudby vibec. At uz v Americe nebo u
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nas, dlouh¢ vlasy vyjadiovaly neptizpiisobeni se politickému systému a protest proti nému.
Slouzily tak jako provokace, ale také jako poznavaci znameni mezi lidmi (Alan, Bitrich,

Bregant a kol., 2001).

Mladi lidé tak davali najevo, ze oficidlni hodnoty a kulturni normy jejich rodict jsou
jim cizi. To se projevovalo kromé upravy zevnéjsku také ptiklonem k novym druhtim hud-
by, zptisobem traveni volného ¢asu nebo odlisSnymi sexualnimi postoji. Setkali se vSak se
silnym odporem statniho aparatu, ktery vyvrcholil v roce 1966, kdy UV KSC vyhlasil ce-
lostatni kampan proti ,,pronikani nevkusu do tpravy ucesii u chlapci a mladych muza“.
Vefejna bezpecnost v ramci akce ,,Vlasatci® v tomtéz roce zaevidovala a riznymi zptsoby
postihla asi ¢tyfi tisice osob. Situace mladych lidi byla o to horsi, Ze proti jejich hodnotam

se postavila také star$i generace (Pospisil, Blazek, 2010).

2.5.1.1 Kdo byli vlasatci?

Kultura dlouhych vlasti sem byla pfenesena z Ameriky, kde zobrazovaly odpor proti
»tupé™ spolecnosti. Mladi lidé u nds tusili stejnou generaci na Zapade a chtéli spolu s ni
vyjadfovat podobny nazor. I kdyz se k ndm dostavalo jen mdlo informaci, spolecny pro
vSechny byl postoj, ktery pozadoval rozchod s minulou generaci a jejimi hodnotami. Spo-
le¢ny Zapadu 1 Vychodu byl také odpor, se kterym se vlasatci setkali u ostatni spolecnosti.
Tim spiSe to byl pro né divod, pro¢ zavrhnout starou spolecnost jako celek. Nejvétsim
rozdilem bylo to, ze na Zapad¢ nemohl stat ovliviiovat tvorbu mladych lidi, zakazovat vy-
davani knih, hudebnich nosic¢l, potadani koncerta ¢i festivali. Také tam neexistoval zdkon

o pfizivnictvi, jako tomu bylo u nés.

Jesté€ neZz za¢nu popisovat vlasatce, zminim oznaceni pdsek, coz bylo oznafeni pro
¢ast mladeZe na zacatku padesatych let, kterda méla zalibu predev§im ve swingu a raném
rokenrolu. Jejich styl (obleceni, zplisob tcesu) byl od vlasatcli odlisSny. Paskové nosili
opasky posazené velmi nizko (odtud vyraz pasek) a dlouhé rozpusténé vlasy nahrazovali
tzv. emany, coz byly vlasy vyc€esané nahoru, spiSe k jedné stran¢. Vztahy mezi pasky a
vlasatci podle tehdejSich zdroji nebyly nikterak vielé, stafi paskové totiz nové stoupence

stylu rokenrol a jejich novy styl nepfijimali ptili§ pozitivné.

Co se tyce vlasatct, existovala pro né fadu vyrazil, jako synonymum se povazuje
oznaceni manicka, oficialni dobové dokumenty Casto pouzivaly termin chuligan. Chuligan
se da povazovat jako oznaceni lidi, ktefi urCitym zptusobem protestovali proti dob¢ a spo-

lecnosti. Maji v rliznych zemich své vlastni nazvy. V Americe se nazyvaji ,,rebelové®,
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,vandalové ¢i ,,rowdies”, v Anglii ,,polosilni®, ,,Teddyboys* i ,,rowdies®, ve Svédsku ,,Li-
gister”, v Norsku ,,Rock’n’rollere®, ve Spanélsku ,,Gamberros®, ve Francii ,,blousonsnoir,

Vv Polsku a Sovétském svazu stejné jako u nés chuligani.

Pocatek vyskytu vlasatcii u nas se datuje k roku 1964, kdy také v zdpadonémeckém
tisku vychazi ¢lanek o fanouscich Beatles v Praze, o kterych se zde hovoii jako o nové
zavedené subkultufe. Nésledné se tato subkultura a trend noseni dlouhych vlasti u muzi
stale rozsifuje, na coz maji vliv pfedevSim publikace obrazkii o zahranicni modé
Vv Ceskoslovenskych mediich. Dlouhé vlasy totiz pro mladez v této dobé znamenaly prede-
v§im prosty poukaz k soudobé popularni kultufe mlddeze na Zapade. Moda dlouhych vlasi
se Sifila z kulturnich center (Praha, Brno, Bratislava) do perifernich oblasti republiky.
V roce 1966 pocet vlasatci poklesl kviili proti nim namifené kampani, avSak v prib¢hu
nckolika mésict zacal jejich pocet 1 vlasy znovu nartstat. V sedmdesatych a osmdesatych
letech se moda dlouhych vlast stava jednim ze znakl pfiznived tzv. hudebniho under-

groundu.

Moda delsich vlasii pobutfovala média, Ufady, ale také $irsi vefejnost také tim, Ze na-
ruSovala stereotypni pfedstavy o muzském vzhledu, ktery byl spjat s kratkym sestfihem,
pripadné plesi. Vedle toho se v duchu hnuti hippies zac¢inaji nosit sametové kalhoty ¢i ko-
rale, coz bylo také povazovano za zzenstilé. Proto se také v SirSi spolecnosti zacali objevo-
vat polemiky o sexudlni orientaci vlasatct, kteti byli ¢asto napadani jako udajni homose-
xudlové. O skutecné homosexualité vlasatcli vSak dobové prameny ani vypovédi nevypo-

vidaji. Podobné nejasno je také v oblasti sexudlni nevazanosti vlasatci.

Prostfednictvim mody (dlouhé vlasy, dziny, korale) se mladi lidé ztotoziovali a na-
chazeli socialni oporu, na stran¢ druhé se pomoci mdédy odliSovali od zbylé ¢asti svych
vrstevnikd, ale hlavné od pfisluSnikl star$i generace. Inspirace pfichdzela od americkych
beatniki, ktefi byli v této dob& velmi popularni, ¢emuz jisté napomohla také navitéva Ces-
koslovenska Allenem Ginsbergem v kvétnu roku 1965. Dale také od ptivrzenct hnuti Pro-
vos a rockovych hudebnikt obecné. Nékteii mladi lidé napodobovali modu zapadni mlade-
ze do vsech podrobnosti, véetné napiiklad rozdila v oblékani mezi britskymi subkulturami
mods a rockers. Toto dokazuje, Ze moda tehdej$i mladeZe nebyla jenom protestem proti
politické situaci, komunistické ideologii a projevem nesouhlasu vici rezimu, ale byla také
projevem soundlezitosti socialnich okruhti a pfijeti norem, ktery se tvoti ve vnitinich kru-

zich skupin, se kterymi nemaji zddny osobni kontakt.
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Koncem osmdesatych let se u nas moda dlouhych vlasi rozsifila mezi SirSi vrstvy
spole¢nosti, nosili je ,,metalisté” odéni do dzinovych kompleti nebo lidé z oblasti folkové
hudby. Naopak kratky sestiih zdobil hlavy ,,depesaku‘“ odénych do ¢ernych barev, ,,ski-

nheadl* nebo ,,pankaci®, kteti jej nékdy dopliovali tzv. cirem (Pospisil, Blazek, 2010).

2.5.1.2 Kulturni vzory vilasatcii

Jak uz jsem zminil, ke kulturnim vzorim, ke kterym se ¢eskoslovenskd mladez upi-
nala, patiily pfedevs§im nové proudy v zapadni kultufe. Dulezitou roli hrala pfevazné hud-
ba. Symbolem mezigenerac¢niho stietu u nas byl v padesatych letech prevazné jazz, ktery
vSak byl na zacatku Sedesatych let rychle nahrazen novym kulturnim fenoménem, objevem
rokenrolu. Nejdfive v Praze a pozdgji i v ostatnich &astech Ceskoslovenska za¢ala vznikat
fada novych kapel, které se orientovaly pravé na rokenrol. Nemély to vSak jednoduché,
nebot’ tehdej$i média nebyla tomuto stylu ani jeho kulturnim symbolim naklonéna. Infor-
mace o novych trendech tak mladi lidé ziskavali pouze ze zahrani¢niho vysilani. Naptiklad
na jizni Moravé byl oblibeny program Autofahrer Unterwegs, vysilany z Vidné, piipadné z
rddia Svobodna Evropa. I pfes negativni postoj predstaviteld strany a statu k zapadnim
kulturnim vliviim pronikaly do novin, ¢asopisti, a dokonce 1 televize informace a diskuse o
hudb¢, mddnich a spolecenskych trendech nebo zapadnich subkulturach. Samo sebou byl
Casto zdlraziovan ,upadkovy* ¢i ,,primitivni* charakter zapadnich kulturnich vzorct.
Ptesto vSak hlavnim zpiisobem pronikani novych kulturnich symboll a vzort bylo vystu-
povani domécich rockovych kapel. Popularita nového hudebniho stylu rychle rostla, pfiby-
valo stale vice fanouskli a zména nastala také v oblasti oblékani a t€esu mladych lidi. Ten-
to ,,nevkus“ se ovSem opét stal terCem kritiky médii a starSi generace. PohorSeni pfitom
nevzbuzovalo ani tak obleceni, jako spiSe dlouhé vlasy u muzi, proti kterému vystupovala
také vétSina rodici 1 ucitelll ve Skolach. Propast mezi mladou generaci, kterd se odvolavala
na symboly jejich vrstevnikii na Zapadé, a mocenskou hierarchii, ktera prosazovala zase

své hodnoty a symboly, se tak dale prohlubovala.

Ceskoslovensko prochazelo vyraznou demografickou zménou, kdy dospivala pova-
le¢né generace, ktera v roce 1961 piedstavovala asi polovinu obyvatel v produktivnim vé-
ku. Také proto vénoval reZim nonkonformni mladezi tolik pozornosti. V roce 1966 byl na
XIII. sjezdu KSC piedstaven dokument Problematika soucasné mladé generace, kde se
objevily zajimavé postiehy. VS§ima si totiz zvySené kritiCnosti mladeze, jejiho nezajmu o

politické vystupovani a o organizované vetejné prospésné akce, piipadné nezajem o studi-
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um u déti z délnickych rodin. Pozoruhodné bylo také konstatovani, ve kterém strana pii-
znéava, ze snahy administrativné zlikvidovat n€které formy uméni a zabavy se miji t€inkem

a vétSinou jsou kontraproduktivni (Pospisil, Blazek, 2010).

2.5.1.3 Organizovana kampari proti vlasatciim

V roce 1966 se rozhodl stranicky aparat celit fenoménu nekonformni mladeze po
svém. Snazil se vykreslit obraz nepfitele a proti nému vést ploSnou a planovanou akci.
V této dobé piijal Méstsky vybor KSC v Praze usneseni, ve kterém nafidilo Veiejné bez-
pecnosti soubor opatfeni ,,proti osobam, které svym zevnéjSkem, oblecenim, dlouhymi
vlasy a zejména chovanim podstatné lisi od ostatnich osob a vzbuzuji odpor vefejnosti®. Za
par dni bylo pfedvedeno jenom v Praze n¢kolik set prevazné mladych lidi do dvaceti let.
Mnoho z nich bylo nasledné ostfihano. Kampan nabrala celostatni rozmér v srpnu roku
1966 a proti vlasatcim byla nafizena fada opatfeni. Vlasatcim nebyly vydavany nové ob-
anské prikazy, z ani do Ceskoslovenska nemohli vlasatci piejit pres hranice, pod dohle-
dem Nérodnich vyborti neméli byt vpousténi do lazeniskych mést a rekreacnich oblasti, ale
ani do restauraci ¢i kavaren. Srozuméni byli také vedouci dilen a feditelé Skol, kteti méli
postupovat podobné. Zakaz noseni dlouhych vlast se dostal také do Skolnich fadu a peda-
gogoveé méli na jeho dodrzovani dohlizet. V pritbéhu celé akce bylo evidovéano a postizeno
celkem 3976 osob, z toho 87 divek, 40% zadrzenych bylo mladsich 18 let, zbylych 60%
bylo ve véku 18-26 let. Strana si pochvalovala pozitivni pfijeti kampan€ mezi vefejnosti.
Obliba zépadni popularni hudby vSak neklesala a kromé nahravek rockové hudby k ndm

zacCaly proudit informace o modé a myslenkéach hnuti hippies (Pospisil, Blazek, 2010).

2.5.2 Nastup punku a nové viny na konci sedmdesatych let

Nova vlna a punk se jako subkultura objevily také v Ceskoslovensku a to na konci
sedmdesatych let. Termin nova vlna oznafoval celou novou generaci hudebnikl hrajicich
na hospodskych tancovackach, ptes punk az po vSechny experimentalni skupiny vychéze-
jici naptiklad z vytvarného umeéni. Punk byl soucasti této nové viny (Vicek in Vanék,
2002). Podle Svitka (in Vanék, 2002) byly punk a nova vlna zélezitosti mladych lidi, kte-
rych se ve skutecnosti uz socialisticka ideologie nedotkla. Svét, ve kterém zili, se snazili
pojmenovavat sami a vytvareli nové kulturni kody. Dokazali tak, Ze nezavisly spoleensky
zivot je mozny. Podle Varika (2002) je vznik punku spjat s odcizovanim stale vice techni-
zované rockové hudby mladé generaci i celkovym kulturnim tpadkem, jehoz dikkazem

budiz bezduché disko-hudba na $picich tehdejsich hitparad. Také odeznivaly hesla o miru a
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harmonii starnouci generace hippies spojené s generaci rodici, které se stavaly spise ter-
¢em posméchu. V sedmdesatych letech se projevila fada novych spolecenskych jevi, spo-
jenych také s okupaci v roce 1968. Jednalo se o hospodaiskou recesi, zvySenou nezamést-
nanost, bombové utoky ¢i ptiklon stale vice mladych lidi k tvrdym drogam. Ptisel rok 1976
a s nim necekané také punk a nova vlna, jakozto hudba mladé generace, ktera odpovidala
realité a opét se stala mistem ostré socialni konfrontace. Vratila rock ke svym kofentim, k
jednoduchosti a obohatila jej o poetiku drsného Zivota na ulici. Punk navic kvuli jeho jed-
noduchosti mohl hrat prakticky kazdy, takze zaCala vznikat fada novych, amatérskych i
profesionalnich kapel. Tato generacni a socidlni vzpoura mladych lidi, kterou punk pied-
stavoval, byla pochopitelné spojena také se snahou plisobit vyjimecné a Sokovat okoli. To
se punkeriim podafilo beze zbytku. K mdédnim prvkiim typickym pro punk patii tzv. ciro
(vlasy vycesané do ostnil), ¢asto v riiznych barevnych provedenich, dale spinaci Spendliky,
které punketi nosili jak na oble€eni, tak v uSich nebo nosech, kozené bundy s kovovymi

ozdobami, roztrhané obleceni apod.

Ptestoze vlivy zahrani¢niho punku jsou primdrni, nova vlna v naSem prostiedi zacala
nabyvat specifickych, ¢eskych forem. Zakladem toho byl pfedev§im humor. Ten se proje-
voval jak v nazvech kapel (napt. Kecup, Suchy mozky, Dvouletd fama ad.), tak v samot-
nych textech punkovych kapel. A pravé tyto texty plné humoru, sarkasmu a ironie se zaca-
ly stavat trnem v oku komunistické moci. Urcité také proto, Ze punk a nova vina byly u
mladé generace piijimany velmi pozitivné a ¢asto odrazely jejich Zivotni pocity a pomaha-
ly utvaret jejich postoje. Neustala pozornost moci a nutnost ¢elit jejim Gtoktim se staly dal-
Sim specifikem ¢eského punku. Na druhé strané€ se tim ovSem ubranil komercionalizaci a

tlakiim showbyznysu (Vanek, 2002).

2.6 Subkultury na Zapadé a na Vychodé

Nehledé€ na politicky rezim a spoleCenské uspotadani, subkultury vznikaly v kazdé
evropské zemi. M¢ly rlizné motivy, rizny stupen politické angaZovanosti, ¢asto se navza-
jem ovliviovaly. V nasledujici podkapitole predstavim nékteré vyznamné subkultury a
hnuti, které se v dobé komunistické diktatury v Ceskoslovensku vyskytovaly v zahrani¢i a
mély pfirozené také vliv na vyvoj situace u nds. Mezi zkoumané subkultury patfily napf.

beat generation, hippies, teddyboys, mods, rockers, pozd¢ji skinheads nebo punks.
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2.6.1 Beat generation

Beat generation neboli beatnici jsou povazovani za ideové predchiidce hnuti hi-
ppies. Beatnici voln¢ navazaly na mySlenky Henryho Davida Thoreaua, amerického spiso-
vatele, basnika a kritika americké spolecnosti, ktery prosazoval zruSeni otroctvi, navrat
clovéka k pfirodé a odmitdni materidlnich statkti. Jeho hlavnim poselstvim byl moralni
apel, abychom d¢lali jen to, co povazujeme za spravné. Stavil zakon lidskosti nad zakony
vlady, které¢ lidé mohou poruSovat, pokud jsou nespravedlivé a nuti ubliZovat jinym lidem.
Beatnici jsou spojovani s uméleckym, piedevs§im pak literarnim generacnim hnutim v USA
v padesatych az Sedesatych letech 20. stoleti. Jsou popisovani jako tuldci a dobrodruzi,
ktefi se vysmivali tradi¢nim hodnotam jako je bohatstvi ¢i rodina, ¢imz provokovali vefej-
nost. Pozdé&ji se nékteti hlasili k zen-budhismu a inspirovali se nevazanou sexualitou, alko-
holem a drogami. Nové a netradi¢ni prvky a témata vnesli také do literatury, at’ uz se jedna
o jazyk ulice, vulgarismy, utrzkovité dialogy, témata nového zivotniho stylu, ale také ne-
divéru k médiim ¢i politické reprezentaci. Mezi nejvyznamnéjsi postavy beat generation
patii Allen Ginsberg, Gregory Corso, W. S. Burroughs nebo Jack Kerouac, jehoZ roman
Na ceste se stal jakymsi beatnickym manifestem, ktery prosazoval alternativni projev a styl

zivota (Smolik, 2010).

Informace o beatnicich byly u nas pomérné¢ kusé, dostavaly se k nam z ptelozenych
knih, z ptfimého setkdni s Allenem Ginsbergem, ktery navstivil Prahu, ale pfevazné z ¢lan-
ki v oficidlnich médiich. Ac¢koliv se tento smér tyka prevazné pouze USA, da se oznacit za
Sir8i spoleCensky fenomén, ktery se dostava také do Evropy. Zminované jsou piedev§im
setkani mladych lidi hlavné z Némecka, Anglie, Skandinavie, Danska a Spanélska v Pafizi.
Dobovym tiskem byli €asto tito lidé oznacovani jako odpuzujici, nedbaly o sebe, ptipadné

nestydati (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001).

Pospisil a Blazek (2010) popisuji skupiny podobné beatnikiim, které ve své dobé
putovaly z mista na misto, obsazovaly centra mést a vzbuzovaly vetejné pohorseni, se vy-
skytovaly pod rtiznymi jmény také v dalSich zemich. Jedna se o némecké gammlers, ame-
rické lobos nebo britské dossers (flakaci). VSechny tyto nekonformni skupiny mladeze,
vcetné Ceskoslovenskych vlasatctl, spojovala fada podobnosti, at’ uz v oblasti médy, nebo v
oblasti postojii. Typicky byl odpor vii¢i preduréenym perspektivam a zplisobiim chovani a
k hodnotam rodic¢t obecné, ale také touha po cestovani a novych zazitcich. ,, Tento obraz,
spolu s popisem Zivotniho stylu priznivcii této subkultury, ktery spocival v cestovani, obsa-

zovani verejnych prostranstvi v centru mést, Zebrani, poradani diskusi a happeningii, nic-
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nedeélani a pozivani marihuany, na cast mladych lidi v Ceskoslovensku zapusobil velmi

silné a vedl je k napodobovani “ (Pospisil, Blazek, 2010, s. 207).

2.6.2 Hippies

Hippies jsou velmi znamou a ve své dob¢ rozsifenou subkulturou mladeze, ktera
vznikla také v USA. Hlésala mir, lasku a nenasili, ale také uzivani drog a sexualni promis-
kuitu. Hippies navazali v Sedesatych letech na odkaz beatnikti. Odbornici se dodnes nesho-
duji, zda se jednotlivé subkultury daji pfesn¢ vymezit. Rozdil je jisté v odlisSné hudbé¢, kte-
rou ob¢ skupiny preferovaly. Zatimco beatnici se hlasili k jazzu, u hippies to byl rokenrol
(Smolik, 2010). Jankowski (1975) popisuje situaci tak, ze beatnicka subkultura holdujici
predevsim marihuan¢ a sexualni svobodé byla obohacena o nové narkotikum (LSD) a nové

ideje ve vztahu k ¢loveéku, které zacala prosazovat mladsi generace.

Diulezitym mistem pro vyvoj hnuti hippies byla stard beatnicka ctvrt Haight-
Ashbury v San Franciscu, kde se na zacatku Sedesatych let hromadné usidlovali ¢lenové
beatnického hnuti, udajné kvali nizkym ¢inzim. Toto misto se stalo jakymsi symbolem
revoluce a odporu proti politice. Roku 1965 se zde zacaly usidlovat nejprve desitky,
Vv nésledujicim roce vSak uz tisice lidi, pfiznivct této revoluce a ponékud odlisného zpliso-
bu Zivota. Ti zacali byt oznacovani za hippies (Jankowski, 1975). Postupné se v kratkém
¢asovém horizontu zacalo hnuti rozsifovat, nejprve do Los Angeles, nasledné po celé zemi.
Pro 1éto v roce 1967 se vzilo pojmenovani Léto lasky (Summeroflove), pocet komunit 1
vefejnych aktivit hnuti stale stoupal, k cemuz ptispél i zvySeny zajem médii o hippies. Hi-
ppies se stavali vyznamnou silou spolecenského 1 politického vyvoje v USA. Ve svych
vystoupenich vystupovali pfedevsim z pacifistickych vychodisek, protestovali proti tehdej-
§i vélce ve Vietnamu, bojovali proti rasismu, imperialismu a za lidska prava obecné. Poza-
dovali také legalizaci drog, zejména LSD a marihuany, které byly uvnitt subkultury velmi
rozSiten€.

Znadmé obrazy tohoto hnuti miZzeme nalézt ve filmovém zpracovani muzikalu Hair
MiloSe Formana, z velkych protivaleénych protesti v USA, pfip. z hudebnich festivalil
v Monterey v roce 1967 a ve Woodstocku v roce 1969, které¢ho se Gcastnilo témét pll mi-
lionu mladych lidi a na kterém vystoupili nejznamé;jsi interpreti této etapy jako Janis Jo-
plin, Jimi Hendrix, Doors, The Who nebo Joe Cocker. Mnozi odbornici vedou spory, zda
se jednalo o kontrakulturu, nebo subkulturu. Kulturni a spolecenské aspirace tohoto hnuti

ovsem byly velké, coz doklada britsky historik Arthur Marwick: ,,Prakticky vsichni aktivis-
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te, protestujici studenti, hippies, yippies, situacionisté, obhdjci psychedelického osvoboze-
ni, ucastnici be-inii a rockovych festivalu, zastinci volné lasky, clenové undergroundu a
obhdjci Black Power, Zenského osvobozeni, osvobozeni homosexualii verili, Ze se zapoje-
nim do bojii, podavanim svédectvi nebo prosté tim, ze délaji své véci, podileji na konecném
kolapsu Spatné burzoazni spolecnosti.” (Marwick in Pospisil, Blazek, 2010, s. 215). Hi-
ppies se vsak setkavali s odporem predevsim pravicovych kruhit, ale i béznych piislusnikii
vetSinoveé populace. Na zacatku sedmdesatych let zac¢alo hnuti sldbnout, nadéje na revoluci
a vyrazn&jsi spoleCenské zmény spolu s nimi. Tato subkultura vSak za sebou zanechala
vyrazné stopy, naptiklad Gspéchy hnuti za obcanskd prava a rovnopravnost. V poloving
sedmdesatych let skoncily povinné vojenské odvody, skoncila také valka ve Vietnamu.
V kultufe se uchytily n¢které znaky hippies, které jsou aktudlni dodnes (Pospisil, Blazek,
2010).

Zajimavé je ¢asové srovnani udalosti u nas a v USA, kdy u nés v roce 1965 probihala
kampan proti vlasatciim, a za oceanem se zacinaly rozsifovat ideje volné lasky. Ob¢ uda-
losti sice mély podobné vnéjsi prvky (dlouh¢ vlasy, korale, dziny) 1 vychodiska (beatnici,
rockova hudba atd.), ale povédomi vlasatcti o hnuti hippies bylo velmi nizké. O jejich poli-
tickych a spolecenskych aspiracich se pfili§ nevédélo (Pospisil, Blazek, 2010). Nicméné to,
co se o radikalnich proudech hippies do CSSR doneslo, mélo vliv naptiklad na under-

groundovou scénu a jeji tvorbu (Alan, Bitrich, Bregant a kol., 2001).

V roce 1967 u nas doslo k zaloZeni Hippies Clubu, ktery m¢l ale jiné mySlenky nez
ameriCti hippies. Jednalo se spiSe o opatrnou kritiku potlacovani vlasatcli. OvSem 1 tato
kritika byla pro politické vedeni pfili§ a klubu se nepodatilo v roce 1969 legalizovat jeho
dal3i existenci. Vlasatci v Ceskoslovensku se nestali sou¢sti $irsiho kontrakulturniho hnu-
ti, nepfestavaly zde totiZ fungovat represe, cenzura, nebylo zde mozné potadat politické
aktivity, demonstrace nebo zaklddat komuny, nemyslitelné bylo také fungovani vlastnich

divadel ¢i farem, kde by se Sifily mySlenky hnuti (Pospisil, Blazek, 2010).

2.6.3 Provos

Provos byvaji oznacovani za kontrakulturu, ktera je znama z Nizozemi. Jejich hlav-
ni snahou bylo upozoriiovat na zkaZenost spolecnosti a tento odpor davat nalezité¢ najevo

pii kazdé ptilezitosti, provokovat.

Co se tyce souvislosti mezi Provos a vlasatci, naSe oficidlni média i politické vedeni

je odmitalo uznat. Ani ne kvli cilim obou hnuti, ale spiSe nechtéli spojovat tyto hnuti na
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zaklad€ podobnych programti, coz by jim pfidavalo na zdvaznosti. Aktivity Provos propa-
ganda spiSe pouzivala jako dikaz krize kapitalistické spole¢nosti. Podobnostmi mezi ob¢-
ma skupinami byly podobné hudebni a kulturni vzory v odivani, piedevsim tehdejsi rocko-
va hudba zapadnich zemi. V Holandsku v8ak dochazelo k miseni téchto vlivi s intelektual-
nim a hlavné studentskym prostfedim, nebot’ jednou z myslenek Provos bylo vytvoreni
»provotariatu®, slozeného z beatnik a studentd, ktery by celil zbytku byrokratické spolec-
nosti. K takovému miseni u nas nedochazelo a ani nemohlo, studentli bylo mezi vlasatci
minimum, navic podobné snahy by jisté stranickym aparatem byly potlaceny uz v zarodku

(Pospisil, Blazek, 2010).

2.6.4 Teddyboys, mods, rockers — piredchidci skinheads

Jedna se o subkultury s nepolitickymi cili, jejichZ snahou bylo pfedev$im prosazeni
vlastni pfedstavy o spravném zpusobu Zivota, vkusu a kulturnim vyjadieni. Mezi jednotli-
vymi skupinami existovaly rozdily, které ale okolni spolec¢nost piili§ nerozliSovala. Obdobi
Teddyboys se datuje piiblizné od roku 1954, kdy tato subkultura v Londyné vznikla, do
roku 1958 (Pospisil, Blazek, 2010). Teddyboys by se dala oznacit jako méstska subkultura
délnické tiidy, jejiz ¢lenové se snazili o0 maximalni vyziti a traveni volného ¢asu. Styl Ted-
dyboys byl inspirovan americkymi filmy a rokenrolem (obliba napt. Elvise Presleyho).
Typickou vizaz tvoftilo sako, ¢asto s kostkovanym vzorem, koSile bez vzoru, zké kalhoty,
nalesténé polobotky a uces tzv. na patku. Tento styl napodobovaly také divky — teddygirls
(Smolik, 2010). Teddyboys byli charakteristicti poulicnimi projevy nasili a dirazem na
kult muZnosti. Média s Teddyboys spojovala rostouci kriminalitu, rasové nasili a nesnasen-

livost (Cross in Smolik, 2010).

Mods vznikli roku 1958 a zanikli asi o deset let pozdé&ji. Tato subkultura vznikla
také v Londyné, konkrétné ve ¢tvrti Soho a rozsifila se do mnoha britskych mést. Subkul-
tura vzesla z délnické mladeze, ktera se citila znevyhodnéna oproti vrstevnikiim ze stfedni
ttidy. Tento rozdil ve spoleCenském statusu se snaZili mods zménit alespon vizudlné€, coz
se projevovalo piehnanou péci o zevnéjSek, drahym oblecenim a dopliiky. Jejich volny ¢as
byl v§ak naplnén pfedevsim popijenim alkoholu, hudbou, tancem, Zenami a nasilim (Mare$
2003). Jednim ze symboll subkultury se staly skutry italskych znacek, na kterych mods
jezdili a Casto si je zdobili podle své fantazie. Pravé skutry se tak staly symbolem skupino-
vé identity mods (Hebdige in Smolik, 2010). V poloving 60. let se mods rozd¢lili na tzv.

smooth-mods, ktefi pfijali nazory hippies a levicovych intelektual, nicméné brzy jako
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samostatna subkultura zanikli, a tzv. hard mods, pro které byli hippies zhy¢kanymi détmi
stiedni tfidy. Ti zacali vice zohlednovat své délnické kofeny a zabavu nachdzeli predevsim
ve fotbale, pfi¢emz se promisili s riznymi partami fotbalovych fanouskii a vesli ve zna-
most drsnymi stiety s policii 1 fanousky ostatnich klubti. Nosili tézké boty, dziny, kSandy a
kratké sestiihy. Hardmods byvaji spojovani s pristéhovaleckymi skupinami (pfedevsim
s rudeboys — jamajské gangy), kterymi se tidajné inspirovali v kratkych sttizich vlast, ale
také v hudbé, piedevsim ska (Mares, 2003). Rockers nosili kozené motorkaiské obleceni a
jezdili na motocyklech, jednalo se o pfislusniky délnické tridy, ktefi travili volny cas
V hospodach, na fotbalovych stadionech a poslouchanim rokenrolu. Vystupovali proti

zZenstilosti a intelektualnimu vzhledu mods (Smolik, 2010).

Ptislusnici vSech vySe zminovanych skupin vSak mezi vefejnosti vzbuzovali obavy a
paniku, coz se projevovalo napf. riznymi zdkazy, kdy neméli povolen vstup do nékolika
dovolenkovych destinaci (napt. Brighton beach). Setkéavali se s disciplinaénimi opatienimi
ze strany statnich organi, ale i soukromych aktérl, jako byli provozovatelé kavaren, re-
stauraci ¢i obchodu, ktefi se obavali piedev$im mozného nasili z jejich strany. Mnoho
mladych lidi od vstupu ¢i setrvani ve skupindch tyto ustrky odradily a celkové mély velky
vliv na postupné zeslabovani masového fenoménu, jakym byly mods a rockers. Jejich usili
o prosazeni nového kulturniho vyjadieni vSak bylo do jisté miry uspé€$né, nebot’ je ve své
dob¢ dokazali prosadit. Postupem casu se jejich subkultura dokonce stala pro spole¢nosti
¢astecné piijatelnou, nebot’ uz nebyli shledavani jako takové nebezpeci. To zacaly predsta-
vovat nové skupiny chuliganti, které konfrontovaly spolecnost opét novymi piistupy a

hodnotami (Pospisil, Blazek, 2010).
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3 SUBKULTURY MLADEZE A JEJICH RIZIKOVOST

LwZatimco néekteré subkultury prochdzeji vyvojem a promeénuji se (napr. underground),
jiné maji tendenci vytvaret hranice, které zabezpecuji udrzeni a jistou ochranu spolecen-
stvi. Mohou byt rovnéz spojovany s problémy, jez nazyvame anomii, tedy s pocity nezara-
zenosti a bezradnosti, které vznikaji jako nasledek modernizace. Mohou, a nemuseji se
profilovat jako politicke strany, zajmové organizace ¢i obcanska sdruzeni. Vzdy vsak odra-
Zeji stav majoritni spolecnosti, jeji vnitini stabilitu a demokracii® (Ruzi¢ka, 2007, s. 10-
11).

Na fenomén subkultur 1ze nahlizet z nékolika uhld pohledu spolecenskych véd. Zaby-
vaji se jim sociologie, kterd jej zkouma ptredevsim jako specificky soubor norem, hodnot,
vzorcl chovani a zivotnich styld uvniti urcité skupiny v ramci $ir§iho spolecenstvi, polito-
logie nebo samotna teorie kultury, ktera na subkultury pohlizi jako na alternativni kulturu,

RV

ktera je nedilnou soucasti kultury oficialni (Giddens in Ruzicka, 2007).

3.1 Teorie subkultur mladeze

Subkulturami mladeze se od poloviny minulého stoleti zabyvalo nékolik védnich
disciplin a Skol, ptfedev§im vSak z USA nebo Velké Britanie. Zaméteni jejich vyzkumi

vvvvvv

V této kapitole ptiblizim nékteré z hlavnich Skol a proudd, které se subkulturami zabyvaly.

3.1.1 Chicagska skola

Pocatky vyzkumu subkultur se datuji do 20. let minulého stoleti a jsou spojovany
predevsim s chicagskou §kolou. Ta se vénovala hlavné deviantnimu chovani ¢lent subkul-
tur a snazila se ho vysvétlit. Jako pozitivum této Skoly se uvadi snaha o pfimy kontakt
s lidmi, o pochopeni jejich pozice a vyzkumy v terénu. Chicago bylo v t¢ dobé¢ typicke
velkym pfilivem imigrantii a rozSifovanim populace, stalo se proto vhodnou laboratoii pro
vyzkumy mezietnickych vztahti, hranic mezi jednotlivymi komunitami, pfipadné jejich
propustnosti. Cast vyzkumnikii chicagské gkoly patiila k socialnim pracovnikiim, &imz
urcila 1 jeji sméfovani, metody a doporuceni vztahujici se k praxi. Zabyvali se predev§im
vyzkumem kriminélniho chovani, jednim z hlavnich témat byly gangy mladeZze, do jejichZ
prostiedi se ¢ast vyzkumnikt dostala. Ti se snazili vyzkoumat predevsim pfic¢iny kriminal-
niho chovani, ale jejich vysvétleni se Casto lisila. Panoval pfedpoklad, Ze fungovéani mla-

distvych v gangu je ndhradnim feSenim, jak uspokojit své spolecenské potieby. Za pii¢inu
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kriminality byla povazovana jina normativni kultura s jinymi hodnotami, nez uznava stied-
ni tiida. Autofi se vSak neshodli ani v obsahu téchto subkulturnich norem. N¢kteti v nich
vidéli negaci hodnot a norem stiednich vrstev, jini usuzovali, Ze mladez se chova delik-
ventn¢ hlavné proto, ze je to soucasti pravidel platnych v subkultufe, kde vyrastaji a ne-

znamenalo to revoltu proti lidem z vyssich tiid (Smolik, 2010).

Teorie chicagské Skoly se vSak setkavaly také s kritikou. Ta se dotykala naptiklad
toho, ze jejich koncepce spocivala v tvrzeni, Ze vSechno co se vymykalo normam vétSinoveé
spolecnosti, bylo oznacovéano jako subkultura a autofi téchto teorii nepiipoustéli moznost

existence a opravnénosti alternativnich hodnotovych struktur (Summer in Munkova, 2004).

Mezi nejvyznamnéj$i jména chicagské Skoly patii William Thomas, Florian
Znaniecky, Herbert Blumer, Albert Cohen nebo Howard Becker, ktery ve své studii Outsi-
ders popsal svét jazzovych hudebnikll a proces vzniku navyku na koufeni marihuany

(Smolik, 2010).

3.1.2 Birminghamska Skola

,»INejvetsi rozvoj kulturdlnich studii a zdjem o subkultury mladeze nastal po druhé
svetové valce ve Spojenych stdatech americkych a ve Velké Britanii. Specifické subkultury
dospivajici v té dobé vznikaly jako opozice ke kulture dospélého svéta, postupné vsak zis-
S procesy zvySené mobility, industrializace, vlivem demografické situace, zlepSenim financ-

nich podminek mladeze, rozvojem masmédii atd.“ (Smolik, 2010, s. 72-73).

v

Od 60. let 20. stoleti byla nejvyznamnéjsi instituci zkoumajici mladeZ Birmingham-
ska Skola, konkrétné¢ Centrum pro soucasné kulturalni studia (CCCS), ktera pfispiva svym
vysvétlenim vzniku a existence subkultur: ,,Subkultury délnické tridy se, podle naseho na-
zoru, objevuji na urovni socialnich a kulturnich tridnich vztahii podiizenych trid. Zarovern
také dobyvaji prostor pro mladeé, kulturni prostor v jejich okoli a v institucich, opravdovy

cas pro zabavu a rekreaci, skutecny prostor na ulici nebo narozi.* (Pospisil, Blazek, 2010,

5. 200)

Autoii CCCS se na subkultury divali jako na symbolicky disledek strukturalnich
problémi tiid, které feSily vytvarenim kolektivni a individuélni identity. Birminghamska
Skola byla vyznamné ovlivnéna marxistickou teorii tfid, coZ souviselo s rozdélenim spo-

le¢nosti pfedevsim v tehdejSi Britanii. Subkultury tak byly chapéany jako politické se
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schopnosti ritudlné vzdorovat kapitalistickému zaclenéni. Védci CCCS se zabyvali vzta-
hem britské délnické tfidy k majoritni kultufe a pfisli se zaveérem, ze rozdilné typy chovani,
oblibené hudebni styly ¢i styl oblékani, které vytvareji subkultury mladeze, souviseji se
socidlnim zafazenim a jsou kolektivni reakci na strukturalni zmény v britské povalecné

spole¢nosti (Smolik, 2010).

V dnesni dob¢ vsak subkultury nevznikaji jako prostfedek pro jakysi tfidni boj, ac¢-
koliv ¢aste¢né tak tomu u nés bylo za komunistické éry. Birminghamské Skole, prestoze ve
své dob¢ pfinasela fadu zcela novych poznatkli o fungovani (nejen) subkultur mladeze, se

proto ve své praci prilis vénovat nebudu.

Podle Smolika (2010) uvedu jen zakladni oblasti, kterym se CCCS vénovala. Soci-
alni védci CCCS se soustiedili hlavné na terénni vyzkum britské working class mladeze,
zabyvali se vztahy mezi vyrobci a spotiebiteli vyrobkil pro mladez, ale také jazykem, sty-
lem, médou a image jednotlivych subkultur, jejimi socidlnimi deviacemi, jako je drogova

zavislost nebo vztahem mezi jednotlivymi subkulturami.

CCCS byla postupem c¢asu podrobena kritice, kterd se tykala naptiklad nevénovani
dostate¢né pozornosti Zendm v subkulturach mléddeze, nezohledniovani vlivu pohlavi, rasy,
povoléni ¢i rodiny na piislusnost k jednotlivym subkulturdm nebo nezohlediiovani geogra-
fickeé zvlastnosti subkultur. Jednalo se tedy spiSe o britsky koncept uzce zaméfen hlavné na
bilé muze z délnickych tiid, ktery znemoznoval tuto subkulturni teorii pienaset do jinych

narodnich kontextl (Smolik, 2010).

3.1.3 Postsubkulturni teorie

V posledni dob¢ se ptfi zkoumani subkultur mladeze vyrazné projevuje tzv. post-
subkulturni pfistup, ktery vice zohlednuje fakt, Zze dnesni subkultury mladeze jsou charak-
terizovany mnohem komplexnéjsi stratifikaci, nez je prosta dichotomie ,,monoliticky main-

stram® — , rezistentni subkultura® (Muggleton in Smolik, 2010).

Dnesni situace je typickd masovymi trendy a jedinec se Casto nepovazuje za Clena
subkultury, ale spiSe jen jako vyraz téchto mddnich trendii. Dochazi k posunu od diive
piijimanych kolektivnich identit (subkultur) k vice individualizovanych formam identit.
Tato individualni identita se projevuje spise zivotnim stylem zalozenym piedevsim na urci-
tém vyjadieni diky image nebo hudebnimu vkusu, nez mnoha spole¢nymi rysy uvniti sub-

kultury. Dal$im typickym znakem doby od 90. let je obrovska skdla novych styll, které
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zacaly vznikat na zac¢atku devadesatych let, a které se vzajemné prolinaly. Tyto styly jsou
pfedev§im odnozemi taneCni scény, ktera se rozdélila do velké tady jednotlivych proudi.
Diusledkem toho nastala situace, ze tyto proudy nelze popisovat jako jednotlivé subkultury,
tézké je presné zachytit (Smolik, 2010). Je nutné si také uvédomit, ze veskeré vyznamy,
hodnoty a presvédéeni, které se vazou na jednotlivé subkultury jako celky, jsou vzdy sub-

jektivné ovlivnéné samotnymi Cleny.

Britsky sociolog David Muggleton, autor knihy Inside subculture — The postmodern
meaning of style, ktera je ukazkou postmoderniho pfistupu ke zkoumani subkultur, se tak-
téz vyjadiuje ke starSim piistupiim. Za jednu z hlavnich chyb CCCS povazuje jejich pouzi-
vani jakési vSeobjimajici teorie (grand theory), ktera je pouzivana k popisu celé fady raz-
nych kulturnich fenoméntli, nezdvisle na pfipusténi individudlni odliSnosti zkoumanych
jeva. Dale je kritizovan pohled CCCS na subkultury pouze jako na urc¢ité formy odporu.
Muggleton prosazuje vice individudlni pfistup, ktery se ma snazit reflektovat subjektivni

pohnutky ¢loveéka napft. pro jeho tcast v subkultuie (Muggleton, 2006).

Podle postsubkulturnich teorii tak dnes uz nelze hovofit o tradi¢nich subkulturach,

ale spiSe o jednotlivych scénach, stylech, kmenech nebo klubové kultute (Smolik, 2010).

3.1.4 Prolinani jednotlivych styla

Podle Smolika (2010) se vznikanim novych stylt a jejich kombinaci zacaly subkul-
tury prolinat, jejich ¢lenové prestali byt tak vyhranéni jako diive. Taktéz nékteré prvky
jako odivani, diive typické pro ¢leny subkultur, se staly souc¢asti masové kultury. Vice nez
o Clenstvi v subkultufe se dnes hovofii o stylu. Jedinci Casto také neni vlastni pouze jeden
styl, ale miize mit n€kolik stylovych identit, z ¢ehoZz prameni slozitost pifesn¢ definovat
pridruzuji k nékolika riiznym subkulturam, brani se kategorizaci nebo vyjadruji alternativ-
ni, neurcitou ¢i hybridni totoznost* (Smolik, 2010, s. 81). Podle vyzkumii Muggletona,
ktery zkoumal, do jaké miry maji ¢lenové riizného tfidniho ptivodu stejné nazory a hodno-
ty, jsou nejcastéji vyzdvihovanymi hodnotami mladych lidi individuélni svoboda a auto-
nomie (Muggleton, 2006). ,,Svoboda od pravidel, struktur, kontroly a od predvidatelnosti
konvencniho Zivotniho stylu, jako manifest sebevyjdadreni, individudlni autonomie a kultur-

ni diverzity* (Smolik, 2010, s. 81).
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Rozpousténi hranic jednotlivych subkultur souvisi podle Muggletona s upadkem
veétSinové spolecnosti jako celku, jelikoz v podstaté neexistuje Zadnad majoritni spolecnost,

subkultury se nemaji vii¢i komu vymezovat (Muggleton in Smolik, 2010).

Pro srovnani moderniho a postmoderniho pfistupu k subkulturdm uvadim nasledu-

jici tabulku, ktera porovnava charakteristické znaky pro moderni a postmoderni éru subkul-

tur:
Tab. 1. Moderni a postmoderni pristup K subkulturam (Smolik, 2010)
Moderni éra Postmoderni éra
jasna skupinova identita fragmentovana, roztiiSténa identita
stylova homogenita stylova heterogenita, pluralita
rigidni dodrZovani subkulturnich hranic flexibilni piekracovani subkulturnich hranic
subkultura je vnimana jako hlavni identita mnoho stylovych identit
vysoky stupeni ztotoznéni nizky stupen ztotoznéni
¢lenstvi vnimané jako permanentni ¢lenstvi vnimano jako pfechodné
nizky stupen subkulturni mobility pfechodna naklonost k subkultuie
diiraz na piesvédceni a hodnoty fascinace stylem a image
politické vyjadieni odporu apoliticke citéni
zameéfenost proti médiim, nedivéra pozitivni vniméani médii
autentické vnimani sebe védomost neautenticnosti

3.2 Subkultury mladeze a Zeny

Kritiku namifenou proti CCCS kvili minimalni pozornosti, kterou v problematice
subkultur vénoval Zenam, jsem jiz zmifloval. Bylo tomu tak pfirozené proto, Ze Zen uvnitf
jednotlivych subkultur nebylo tolik, dal§imi divody mohou byt prvky maskulinity, nésili ¢i
revolty, které v sobé subkultury obsahovaly a které jsou spojovany spiSe s muzskou casti
spolecnosti. Na Zenu bylo nahlizeno spiSe jako na sex symbol nebo doplnék partnera. Dal-

Sim divodem mtize byt témét vyhradni muzské zastoupeni ve svété hudebnich interpreta. 1
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dnes je postaveni Zeny vnimano v rdznych subkulturach rizné, nékteré stale tihnou
k sexistickému nahledu na zenu, jiné jsou Zenam oteviengjsi a vstficné. Mezi ty se fadi

napiiklad straight edge, ktefi podiadné postaveni Zen piimo kritizuji (Smolik, 2010).

Za zminku urcité stoji tzv. riotgrrrls, jejichz spole¢enstvi vzniklo v 90. letech minu-
1€ho stoleti a bylo tvofeno feministicky ladénymi mladymi Zenami, které jsou spjaty prave
s feminismem a kritikou mainstreamové prezentace zen. Mezi jejich aktivity patfilo zakla-

dani kapel, tisknuti fanzina ¢i pofadani vlastnich festivali (Handlifova in Smolik, 2010).

Riotgrrrls se vyslovovaly pfedev§im proti postaveni zen a dalSich marginalizovanych
skupin nejen v punku, ale i obecné. Vystupovaly proti utlacovani zen, sexualnimu zneuzi-
véni, tyrani zvitat apod. Castymi tématy bylo také znasilnéni, incest nebo prostituce. Jed-
nalo se predev§im o mladé Zeny ve véku asi 12-25 let, v oblékani typické zenskymi Satec¢ky
spolu s vysokymi botami a napisy na téle jako ,, whore “ nebo ,, bitch “, ¢imz chtély upozor-

nit na zpasob nazirani na zenskou ¢ast populace (Smolik, 2010).

3.3 Rizika subkultur mladeze

Smolik (2010) popisuje riziko jako pravdépodobnost, ze dojde ke Skodlivé udalosti,
ktera postihne bud’ jedince, nebo spole¢nost. Rozlisuje tedy dvé zakladni roviny rizikovos-
t1, které se se subkulturami poji. Prvni se vztahuje k samotné ptisluSnosti jedince k urcité
subkultute, kterd pro néj miize byt rizikovd, miiZe na n€j mit negativni vliv. Druha se vaze
k ohroZeni spole¢nosti jako celku, na kterou mohou nékteré subkultury pusobit, a to piede-
v8§im ve smyslu protestnich nebo obrannych reakci subkultur namitenych proti dominantni
kultufe. Tyto reakce jsou podle subkulturnich teorii z 50. a 60. let chapany jako kolektivni
adaptace na strukturalni zatéz. Podle Alberta Cohena, vyznamného pifedstavitele chicagské
Skoly, jedinec nemd (napi. z divodu socidlni nerovnosti) moznost dosahnout pozitivné
hodnoceného socialniho statusu, je frustrovan a kompenzuje to vytvafenim skupin jedincii
s podobnymi problémy, ve kterych se vytvareji normativni systémy vyrazné odlisné od
obecné uznavanych pravidel chovani. Tyto normy zaroven deviantni chovani ¢lena subkul-
tury ospravedlnuji a ptislusniky subkultur a dalsi Cleny spolecnosti odlisuji. Subkultura
obecné uznava jina pravidla a jiné hodnoty, coz ji mize v oCich konformni vétSiny Cinit

deviantni (Cohen in Smolik, 2010).
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Anthony Giddens, britsky sociolog, zavedl pojem deviantni subkultura, Kterou popi-
suje jako subkulturu se souborem norem a hodnot, které se podstatné odlisuji od norem a

hodnot uznavanych v kultufe vétSinové (Giddens in Smolik, 2010).

Kuchta a Valkova (2005) objasiiuji pohled chicagské skoly na deviantni chovani jako
konflikt, ktery nastdva kvili kontroverznimu rozlozeni z4jmu, postojii a chovani v ramci
spolecnosti rozdelené do tiid, ve které maji jednotlivé socialni skupiny nerovné socialni

postaveni.

Samotna subkulturni pfislusnost pfitom miize u jedince vést ke sklonu k deviantnimu
chovani, nebot’ toto Clenstvi v subkultufe ho v nékterych ptipadech nuti piijimat krajni
stanoviska ke spolecnosti, resp. k jinym subkulturdm. Navic, subkultura jedinci zajistuje
pottebné prostiedky ve smyslu ideologického zdzemi, miiZze nabizet organizaci deviantnich
aktivit, strukturovat volny cas jedince, jeho roli v ramci subkultury, pfipadné svého ¢lena

branit (Smolik, 2010).

Mezi nejcastéjsi socidlni deviace a socialné patologické jevy spojované se subkultu-
rami mladeze patfi nasledujici: kriminalita, alkoholismus, narkomanie, promiskuitni sexu-
alni chovani, politickd ortodoxie, kam fadime projevy rasismu, politického extremismu,
antisemitismu ¢i politického nasili, dale sebevrazednost a sebeposkozovani, vandalismus a

agresivita (srov. Kraus, Ondrejkovi¢ in Smolik, 2010).

Tab. 2. Vybrané subkultury mladeze v CR a socidlné patologické jevy (Smolik, 2010)

Neonacisticti skinheads velka velké velka malé stiedni
SHARP skinheads stfedni stfedni mala malé maly
Punk velka stiedni stiedni stiedni stfedni
Hardcore stfedni stfedni velka malé maly
Graffiti velka malé mala stiedni velky
Fotbalovi chuligani mala velké stiedni malé stiedni

Techno, tane¢ni scéna velka malé mala velké stiedni
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Obecné lze fici, ze prislusnost jedince k subkultufe mize vést k rizikovému chovéa-
ni, coz je vSak ovlivnéno také jinymi faktory, jako jsou individudlni ¢i rodinné faktory.
Prav¢ ty Castou vedou k uniku do svéta vrstevnikt a subkultur a traveni volného ¢asu mi-

mo rodinu (Kabicek in Smolik, 2010).

Soucasna mladez rizikové prvky spojené s ¢lenstvim v subkultuie bagatelizuje, coz
souvisi se snahou mladého ¢lovéka o osamostatnéni se od konformity dnesniho institucio-
nalizovaného svéta. Naopak akceptovatelnost jednotlivych subkultur oficidlnimi instituce-
mi je umérna riziktim, kterd mize vyvolat jejich pisobeni ve spole¢nosti (Jusko in Smolik,

2010).

3.4 Role vrstevnickych skupin

Mnoho odbornikil zabyvajicich se rizikovym chovanim mladeze popisuje, Ze nezastu-
pitelnou ulohu pii formovani osobni identity dospivajicich sehravaji dramatické stiety
srodi¢i a dalSimi predstaviteli ,,dospélého svéta“. Nejdalezitéjsi referencni skupinou
v tomto obdobi hledani vlastniho ja se stava vrstevnicka skupina. Tyto pfedstavy jsou in-
spirovany psychoanalytikem Erikem Eriksonem, souvisi vSak také s biologickou rovinou
dospivani, kdy dochazi k vyznamnym hormonalnim zménam, i se sociologickymi uvahami
o formativnim vlivu vrstevnickych skupin na pribéh dospivani, coz plati obzvlast

V dnesnich spolecnostech zapadniho typu.

Je pravdou, ze déti se dnes dostavaji do intenzivni interakce s vrstevniky dfive a Casté-
ji nez kdysi a Ze kriminalita mladdeZe je pachana pfevazné v neformdlnich vrstevnickych
skupinach. Ptesto je mi blizky pohled Matouska a Kroftové, kteti zdiraziuji silu vztahu
mezi ditétem a dobfe fungujici rodinou. Ve vétsing rodin totiz nedochdzi k zptetrhani va-

zeb ptiklonem ditéte ke svétu svych vrstevnikd.

Ptesto vrstevnicka skupina ptedstavuje pro vSechny déti jakysi stresujici narok, jelikoz
musi obstat v oCich vrstevnikl jako nékdo, kdo sdili jejich hodnoty. Ve vrstevnickych sku-
pindch je narok na konformitu obrovsky. At uz se tyk4 zpisobu vyjadfovani, Gpravy ze-
vnéjsku, druhu oblibené hudby, postoji k rodiciim, Skole, osobdm odlisného pohlavi, alko-

holu, drogdm apod. Pravé pro déti z dysfunkénich rodin je vSak vrstevnicka skupina dile-

vvvvv

Nékteré vrstevnické skupiny si nékdy vytvaii své vlastni ideologie, které se mohou

stat zékladem delikventniho chovani. Jiné skupiny je poté mohou zacit kopirovat, ¢imz



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 37

vznikaji celé sit¢ podobné zaméfenych skupin, které prekracuji také hranice jednotlivych
statll. Matousek a Kroftova v této souvislosti mluvi o kriminogennich hnutich a subkultu-
rach mladeze. Dopliuji, Ze ideologie téchto subkultur odrazi socialni postoje jejich ¢lent a
obvykle se inspiruji ideologiemi z minulosti. Mladdez demonstruje svou piislusnost
k takovym skupinam zejména zptisobem tpravy zevn&jsku, zvlastnim jazykem, uctivanim

symboli nebo druhem preferované hudby.

V souvislosti s kriminalnimi skupinami mladeze zminuji Matousek a Kroftova tzv.
subkultury nasili, které rozd€luji na skupiny stabilni a integrované, v nichz jsou delikventni
normy skupiny akceptovany také dospélymi, kteti mohou vystupovat také v roli jakychsi

CNT3

LHucitela™ mladeze. V nasem prostredi poté pfipodobnuji tuto skupinu napt. ke gangiim
romskych kapsait. Druhou kategorii tvoii skupiny neintegrované a nestabilni, které vzni-
kaji v nestabilnim prostfedi, kde mladez chce ukazat svou silu a neagresivnimi jedinci po-
hrda. Mezi dalsi skupiny delikventni mladeze fadi tito autofi subkulturu rasistickou, tvore-
nou predevsim neonacistickymi skinheads, a subkulturu drogovou. U této posledni skupiny
pfiddvaji autofi zminku o ¢aste¢né démonizaci drog Ceskymi médii, pricemz Skodlivost
napiiklad alkoholu zlistdva ¢asto opomijena, s ¢imz souhlasim. Podobné také mnozstvi

trestnych ¢inti spachanych pod vlivem alkoholu je mnohonasobné vétsi nez pocet trestnych

¢inti spachanych pod vlivem drog (Matousek, Kroftova, 2003).
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4 VYBRANE SUBKULTURY MLADEZE

Na tomto mist& poskytneme piehled nejvice rozsifenych subkultur v Ceské republice.

4.1 Skinheads

V piipadé skinheads se jedna o subkulturu, kterou znaji asi vSichni, ale malokdo vi,
jak a kde vlastné vznikla, odkud se dostala do Ceské republiky, nebo jak se rozdéluje. Jed-
na se o subkulturu s pomérné velkou zakladnou svych ¢lentl. V této podkapitole se budu

vénovat prave subkultufe skinheads.

4.1.1 Charakteristika a historie skinheads

Jak uz jsem zminoval vyse, subkultura skinheads vznikla z nékolika kotent, k nimz
patfili pfedev§im hard mods, rudeboys, ale také atmosféra anglickych hospod a pouli¢nich
rvacek. Subkultura vznikla roku 1968 a svym vzhledem a agresivnim jedndnim se jevila

jako protiklad subkultury hippies.

Subkultura vznikla v Londyné, v East Endu, a $ifila se do dalSich mést. Nazev ski-
nheads (skin — kiize, heads — hlavy) se ustalil az v roce 1969, piedtim byly v riznych regi-
onech pouzivany nazvy jako noheads, cropheads nebo boiledeggs. V ¢estin€ i anglicting
existuji také zkradcené nazvy (skins / skini). Skinheads méli svou vyhranénou subkulturni
uniformu, kterou tvofily vyholena hlava, t€Zké vysoké boty, dziny, kostkovana kosile, Sle a
pozdéji také tzv. bombery. Mezi skinheady byl péstovan kult muZnosti, nasili a zdlrazno-

van byl jejich d€lnicky ptivod.

Jak uz jsem naznacil, skinheads neméli daleko k uziti nasili. To bylo spojeno nejen
s bitkami na fotbalovych stadionech, ale také v ulicich. Jeho ter€em se po zptetrhani vztaht
mezi skins a jamajskymi rudeboys v letech 1968-1969 stali ptedevsim barevni imigranti,
kterym bylo vy¢itano hlavné blokovani bytd a pracovnich pfilezitosti pro rodné Brity. Vel-
ka c¢ast skinheadi subkulturu opustila, predev§im z divodu véku. A jelikoz neexistovala
kontinuita nastupujicich generaci, prvni vina subkultury skinheads tak na pocatku 70. let

skoncila (Mares, 2003).

Druhé vlna nastupu skinheads se datuje do druhé poloviny 70. let, kdy se vydélila
z punku. Konkrétn¢ je spojovana s protestem proti komercionalizaci punku a vznikem tzv.
street punku (kapely Cockney rejects, Sham 69 ad.), ktery se znovu chtél stat skute¢nou

alternativou vic¢i konzumu. V jeho ramci se roku 1979 znovuobnovila subkultura skinhe-
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ads. Nekteré street punkové kapely prejimaly také prvky ska a reggae a daly tak vzniknout
stylu nazyvanému Oi!, ktery je obecné chapan jako symbol skinheads. S nastupem této
druhé viny skinheads je opét spojovan vzrust nasili a znovu se projevilo také rasistické
dédictvi nékterych skinheads. Néktefi skinheadi zacali povrchné ptejimat také nacistické
symboly a hajlovat na koncertech. Od rasismu se vSak distancovala vétSina street punko-
vych kapel. Nejvyznamnéjsi skinheadskou rasistickou kapelou se stala skupina Skrewdri-
ver (Mares, 2003). Mnozi skinheads se zacali pfidavat k ultrapravicovym organizacim a
politickym stranam, jako je francouzska Narodni fronta nebo Britska narodni strana, a ote-
viené vystupovali proti imigrantim (Daly, Wice in Smolik 2010). Rasistické orientace a
celkovou image skinheads se snazila vyuzit britska pravicové extremisticka strana National
front, coz se ji také povedlo. Zapojeni skinheads do ptimé politické Cinnosti se stalo typic-

kym rysem vyvoje ultrapravice nejen ve Velké Britdnii.

Skinheads se postupné zacali §itit také mimo ostrovy, a to do USA, kde se skini
ustanovili pfedev§im na bazi hardcore punku, dale do zemi zapadni a pozdéji také vychod-
ni Evropy. Do zapadniho Némecka pfisla velka vina skinheads v letech 1980-1981, kde se

velka ¢ast skinl priklonila k neonacismu a ultrapravici (Mares, 2003).

4.1.2 Typologie skinheads

.,V ramci skinheads doslo k vyrazné vnitini strukturaci predevsim podle ideové ori-
entace, priklonu k hudebnim stylum ci propojeni s dalSimi subkulturami, pricemz spolec-
136). Jednu odnoz skinheads tvoii tradicionalisti¢ti skinheads, ktefi jsou apoliti¢ti a na-
vazuji na pavodni kult skinheads z konce 60. let. Je pro né typicka zaliba v piti piva, uni-
formita, rvacky a obliba fotbalu. K nim maji nejblize tzv. Oi! Skinheads, ktefi odvozuji
svou identitu od streetpunkovych a Oi! Kapel z konce 70. let. Tito skini maji blizsi vztah
K punku a vyslovuji se proti nacismu, nybrz uziti nasili proti pfistéhovalcim nevylucuji.
V New Yorku vznikl kolem roku 1987 dalsi smér, a to SHARP (Skin Heads Against Ra-
cial Prejudice — skinheads proti rasovym piedsudkiim). Tento smér se brzy piesunul také
do Evropy a stal se silnou protivahou rasistickym a nacistickym skinheads, proti kterym se
vyslovoval. Dalsi skupinu tvofi tzv. redskins, ktefi maji pocatky jiz koncem 70. let v An-
glii. Tito skinheads jsou znami pfedevsim svymi ultralevicovymi nazory. Rozsifili se také
do USA, kde na jejich bazi v roce 1993 vznikl proud RASH (Red and Anarchist Skin He-

ads), jehoz c¢lenové jsou cCasto Cleny militantnich anarchistickych organizaci (Smolik,
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2010). Pod pojmem skinhead si vSak vétSina lidi predstavi ultrapravicového, neonacistic-
kého skinheada, coz je dano urcité také prezentaci této problematiky v médiich. V kazdém
piipadé se jedna o silné zastoupenou skupinu, ktera nese oznaceni jako nazi skinheads
nebo NS skinheads. Bili rasisti¢ti skini se oznacuji Casto také jako WP (White Power)
skinheads. Obecn¢ Ize tuto subkulturu rozd¢lit na pivodni skinheads, tzv. tradicionalisty,
kteti jsou apoliticti, na SHARP a RASH skinheads, kteti vyznavaji levicové ideje, a WP
skinheads. V souvislosti s WP skinheads je dobré zminit také jejich hudebni sméfovani,
které se oznacuje jako WPM (White Power Music). WPM se odpoutala od stylu Oi! a za-
¢ala ptebirat predevsim prvky metalu a tvrdého rocku, dale existuje také WP techno music,
WP country, WP folk a v neposledni fad¢ také NSBM (national socialist black metal)
(Smolik, 2010).

4.1.3 Skinheads v CR

Podle Marese (2003) se u nas prislusnici subkultury skinheads objevili ve druhé po-
loving€ osmdesatych let, kdy hlavnim stylem, ktery oslovoval délnickou mladez, byl metal a
punk. Z punku také vzesla fada prukopnickych skinheads. Tato subkultura jim umoznila
odlivodnit si nasili proti Romiim a zahrani¢nim studentiim ¢i délniklim a zaroven vyjadio-
vat antirezimni postoje. Odhadem existovalo pred revoluci v roce 1989 v CR asi 70-90
skini.

K masivnimu rozvoji skinheads dosSlo po revoluci a to do znacné miry také diky
prvni Ceské skinheadské kapele Orlik, kterd vznikla roku 1988. Orlik byl dulezity pro po-
catecni ideové a hudebni vybaveni subkultury. Plivodné u nés byli skinheads sptateleni

také s punkery, ale postupem Casu se tato vazba zptetrhala (Mares, 2003).

Mezi rasistickymi skinheads se vlivem mezinarodnich kontakti zacala vyrazné pro-
sazovat také neonacisticka odnoz tohoto hnuti. K ndzorové profilaci téchto jedinct pfispély
samoziejmé¢ hudebni skupiny jako Buldok, Vlajka nebo Branik. Pfedevsim s ultrapravico-
vymi skiny se spojuje také jejich symbolika vyskytujici se na obleceni, nasivkach ¢i teto-
véni, kterd miize byt kriminalizovéana dle § 260 a 261 trestniho zdkona. Cast &eskych skint

se hlasi také k tradicnim, apolitickym skinheads (Smolik, 2010).
Castym vn&jsim projevem ultrapravicovych skinheads je podle Marese (2003) nasili
sméfované predevSim proti Romuim, ale také proti homosexudltim, ptist€éhovalctim, ¢i pfi-

slusniklim ultralevice a alternativnich subkultur. Mezi dalsi ultrapravicové subkultury na
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¢eském uzemi poté patii ultrapravicovi fotbalovi hooligans, nazi-punks nebo ultrapravicovi

black, aryan a pagan metalisté.

4.2 Hooligans

Subkultura fotbalovych chuliganti vznikla podobné jako fada dalsich v Anglii, kde
byla v sedmdesatych letech spjata s dalsimi subkulturami, a to zvlasté se skinheads, ktefi
navstévovali fotbalova utkani, a predevSim venkovni zapasy pro n¢ byly pfilezitosti ke
stietim s fanousky ostatnich tymu. Tyto stiety prosluly velkou brutalitou, uzivanim nej-
ruzngjSich zbrani a pravem se staly velkou obavou ve spolecnosti. Z Anglie se fenomén
fotbalového nasili rozsitil prakticky do celého fotbalového svéta a v mnoha zemich je pro-
blém s fanouskovskym nasilim na stadionech i mimo n¢ aktualni dodnes. V Anglii se situ-
ace predevsim vlivem silnych represi ze strany bezpecnostnich slozek a pfisnymi tresty
spojenymi s vytrznostmi na stadionech relativné uklidnila. V soucasnosti se v souvislosti
s brutalnim nasilim hovoii spise o statech, jako je Recko, Turecko, Polsko, Srbsko, Chor-
vatsko, Rusko nebo také Italie, Spanélsko &¢i Némecko. Také v Ceské republice je viak toto
téma stale aktualni a vétsina klubt z prvni, ptipadné i druhé fotbalové ligy ma mezi svymi
fanousky vétsi ¢i mensi skupiny fotbalovych chuliganti. Mezi nejpocetnéjsi a nejnebez-

vé Opavy.

Smolik (2010) uvadi, Ze tato specifickd subkultura vznikla v Sedesatych a
v sedmdesatych letech a jeji hlavni charakteristikou byly nasilné stiety s ptiznivci protivni-
ka, poradatelskou sluzbou a policii, pficemz dav nebral ohledy na spoleCenské a pravni
normy a konvence. VétSinu fotbalovych chuliganli pfitom vice neZ samotna fotbalova
utkani zajimaly spiSe pravé bitky a jejich organizovani. To je dnes usnadnéno rozsifenim
mobilnich telefont a dalsi techniky. Jako odliSovaci prvek chuliganské subkultury od sub-
kultur ostatnich oznacuje Smolik to, Ze fotbalovi chuligani nejsou vazani na konkrétni hu-
debni styl, s ¢imZ souhlasim. Fotbalovi chuligani se sjednocuji do jednotlivych gangii a
skupin, které se navzdjem rozliSuji pouzivanim riznych symboll. Tyto gangy mezi sebou
soupefi o postaveni v pomysiné hierarchii jednotlivych skupin. Umisténi v této hierarchii
je ur¢ovano piedevsim poctem vyhranych bitek s ostatnimi skupinami. Smolik také uvadi,
ze jednotlivé chuliganské party jsou velmi dobfe organizovany a krom¢ klubového rival-
stvi je spojuji také politické, rasové, ndbozenské, narodnostni ¢i socialni motivy. Nekteti

fanousSci jsou spojovani také s tvorbou graffiti, které se vztahuji k tématice jejich oblibené-
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ho klubu nebo prezentaci vlastniho gangu. Podobné je to také s vylepovanim nalepek, kte-

rymi si vyznacuji své teritorium nebo je lepi na riizna mista pti fotbalovych vyjezdech.

Subkultura fotbalovych chuliganti je typicka muzskou maskulinitou a nasilim. Bylo o
ni natoceno nékolik filmi, napsano nékolik knih, vénovalo se ji také hodné védci, ktefi se
snazili pochopit pfedevs§im motivy nasilnického chovani hooligans. V médiich se mizeme
casto docist o nizkém vzde€lani nebo psychologickych problémech ¢lent této subkultury.
také u fotbalovych chuligdni musime brat v tivahu individualni odliSnosti kazdého clove-
ka. Jestlize bandy jednotlivych chuliganskych skupin maji potfebu rvat se mezi sebou né-
kde na odlehlych mistech, kde tim nikoho dal$iho neohrozuji, nevidél bych v tom az tak
velky problém. Ten podle m¢ nastava pii stietech piimo na stadionech nebo v jejich bliz-
kosti, kde se nachazi také dalsi lidé. V takovych piipadech by proti nasilnikim méla poli-
cie vystupovat razn€. Souhlasim také s vy$simi tresty pro postihovani takového jednani, ke
kterym by mohl patfit napiiklad dozivotni zdkaz vstupu na fotbalové zapasy. Myslim si, ze
fotbalové chuliganstvi neni tou nejlepsi zabavou pro mladé lidi, ptedevsim s ohledem na
nasili, které mlze spoluvytvéret identitu clovéka a do Zivota jim toho pfili§ pozitivniho

neprinese.

4.3 Squatting

Jedna se o svébytnou subkulturu, ktera mozna nejlépe vystihuje charakteristiku sub-
kultur jako skupin s odlisnymi hodnotami a normami oproti vétSinové spolecnosti. Pojd'me
se podivat trochu blize, co squatting vlastné znamena, proti ¢emu se vyhrazuje, jaka je jeho

historie.

4.3.1 Charakteristika

O squattingu se da fici, ze je alternativnim zptusobem Zivota mimo ramec oficial-
nich struktur. Podle Riizicky (2007) byva cilem squattingu zpravidla upozornit na Spatnou
bytovou situaci a politiku. Snahou squatterd mnohdy byva transformace v ob¢anska sdru-
zeni, ptipadné politicka hnuti, kterd byvaji ¢asto oznacovéana jako extremisticka. Vlastimil
Ruzicka ve své publikaci Squaty a jejich revolucni tendence popisuje mladé squattery jako
lidi, kteti (az na vyjimky) nechtéji ménit svét, ale chtéji jen myslet a bydlet jinak neZ nabizi
dnesni, podle nich v lec€ems zkazeny, systém. To, jestli 1ze squatting, respektive squattery,

zafadit mezi extremisticka hnuti, hodnoti na zakladé vlastniho Setfeni nasledovné: ,,Nikoli,
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subkulturu jako takovou nelze vtésnat mezi politologické poucky, je zivym mechanismem,
ktery na sebe vaze sirokou skupinu lidi a nazoru. V pripade squattingu je Skoda, Ze se casto
poji pouze s anarchoautonomni sférou, kterou bych radil spise k radikaliim, nikoli
K extremistiim. V zahranici jsou aktéri vice schopni reflektovat soucasnou situaci, neupina-
Jji se tolik ke starym pouckam a jsou otevienejsi (Ruzicka, 2007, s. 45). Této nalepce se
ostatné brani také sami squattefi, ktefi tvrdi, Ze jde o zZivotni filosofii, o oteviené socialn¢-
politické hnuti, které nemd vyhranénou ideologii, pfi¢emz poukazuji na vyraznou apolitic¢-
nost nékterych squatii. Autor publikace si nemysli, Zze squatting ohrozuje demokracii
v Ceské republice, ale Ze naopak tato subkultura miize demokracii spide obohatit vyjedna-
vanim s ni, hledanim novych impulst a multikulturnim vidénim svéta. Jsou alternativou

k hodnotovému zebti¢ku vétsinové spole¢nosti.

Castym piedmétem kritiky squatteri byva napiiklad nepfiméfeny natlak esta-
blishmentu, diktat trhu, masovost, komercionalizace nebo globalizace svéta. Jiz z tohoto
vyctu je mozné odhadnout, ze uvniti subkultury squatterti pievazuji levicové postoje, mno-
ho squatterti se hlasi také k anarchismu. Obranou proti vySe vyjmenovanym problémim
soudobé spolec¢nosti, jak je vidi squattefi, a zdroven zplsobem, jak dostat osobni svobody a
nezavislosti, pak mize byt nonkonformni vzdor nebo utvofeni subkultury, ve které se po-
dobné hodnoty a vzorce chovani stavaji spoleCnymi pro Sir$i spolecenstvi lidi vyznavajici
Jiny Zivotni styl a specificky soubor norem. Dillezitym znakem této subkultury je viditelné

odliSeni od dominantni kultury.

Podle materiali policie CR u nas vétsina squatli ptisobi nelegalng, n&které si zakla-
daji na renomé obcanského sdruZeni. Statut obcCanského sdruZeni mohou squaty dostat
napf. na obnovu bytové jednotky, jako politicka hnuti, pfipadné jako hnuti apoliticka, pt-
sobici jako kulturni a umélecka centra. Squatting mutize pro né€koho byt hlavné politickou
zalezitosti, nejvice squatterti se hlasi k anarchistim a anarchoautonomtm, ktefi spiSe nez
revoluci pozaduji vytvoreni urCitych samospravnich zon ve spolecnosti, ktefi se aktivné
zapojuji do protiglobalizacnich protesti. Mezi Squattery ovSem najdeme také ekology,
mladé komunisty ¢i socialisty. Pro jiné squattery je tento zplsob Zivota chdpan spiSe jako
otazka socialni, zptisob feseni osobni bytové situace. V nekterych squatech, u nas asi nej-
Castéji na Milad¢€, se poradaly v ramci knihovny rtizné prednasSky a diskuse na aktualni

O vt v

témata, predevSim z oblasti politiky, ekologie a prav ¢loveéka (Razicka, 2007).
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4.3.2 Kratka historie squattingu

Squatting k nam dorazil ze Zapadu, jako prvni squattefi byvaji uvadeéni lidé, ktefi
Vv Americe pii probihajici valce Severu a Jihu v 19. stoleti zaklddali farmy na neobsazeném
uzemi. Vlastni farmu kolem poloviny minulého stoleti zalozili na kopci Svatého Jifi
v Anglii diggers, kteti zde podporovali skupiny usilujici o svobodny, sobésta¢ny, vegetari-

ansky zivot. Nejvetsi rozmach vSak squatting zaziva v letech Sedesatych, v dob¢ hippies.

Prvni komunou mladych lidi v Ceské republice byl pravdépodobné Déim u divého
muze v Praze, ktery vznikl na po¢atku 90. let. Podle zdznami squatterd poté doslo v letech
1990-2004 k vice nez tficeti pokustm o nastéhovani se do dlouhodobé neuzivanych objek-
ta, kterych se aktivné ti€astnilo ptiblizn€ 350 mladych lidi. Mezi nejznamé;jsi squaty v Pra-
ze patii Ladronka, Milada nebo Papirna, v Brn€ poté Nova zahrada nebo Kocidnka. Squaty
vSak vznikaly také v dalSich méstech, naptiklad v Teplicich, Dvofe Kralové nebo

Vv Trutnové.

Zahrani¢ni squatting ma delsi tradici, je masovéjsi a dosahuje také vétSich uspéchii
na poli legalizace. Probiha zde intenzivnéjsi dialog mezi alternativei a mésty, nutno po-
dotknout, ze v pfipad¢ zahrani¢nich squatii se jednad hlavné o kulturni a umélecka centra.
Mezi nejznaméjsi squaty patii berlinsky Tacheles, amsterodamsky Niewumarkt nebo Les

Frigos v Pafizi (Ruzicka, 2007).

4.3.3 Pozitiva a negativa squattingu

Mezi pozitiva se da zatadit obCanska iniciativa squatterti spojena se zakladanim ob-
canskych sdruZeni. Dal§im pozitivem je urcité piinos v oblasti alternativni kultury, mnohé
squaty se snazi pasobit coby centra alternativni kultury s pofadanim besed, vystav ¢i pied-
staveni. Na squatting mizeme nahlizet také jako na jakési vyvazovani vétSinové konzumni

spolecnosti s diirazem na socialni problematiku.

Na druhé strané mezi negativa patii poruSovani trestniho zakona § 249a. Dalsi cas-
tou domnénkou vétSinové spolecnosti je rozsifeni drog ve squatech, podle Rizicky (2007)
se vSak u organizovaného squattingu pojimaného jako uvédoméla ¢innost drogy nevysky-
tuji. Problémy se vyskytuji také s Cernym odbérem elekttiny, piipadné s blokovanim ne-
movitosti pfi jejich zamyslené rekonstrukci ¢i dal§im vyuziti. Obcas se podaii dosdhnout

dohody mezi obyvateli squatu a vlastnikem, ¢imz se jednani squatterti legalizuje.
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V opaéném piipadé se jedna o obanskopravni spor. Policie CR povaZzuje squatting za pro-

jev extremismu a zahrnuje jej kazdy rok do svych piehledt extremistickych aktivit.

Co se tyce pravniho ukotveni, Ceska legislativa slovo squatting nezna, je zizeno na
obsazovani ciziho majetku trestnim zdkonem z roku 1961, kdy squatting v CR jesté vibec
neexistoval. Squatterim tak hrozi pen€zity trest nebo trest odnéti svobody ve vysi az dvou
let. V dalSich zemich Evropské unie se situace lisi podle stupné liberalnosti toho onoho
statu a umeéni dialogu se subkulturami. Mnoho squatl je v zahranic¢i zabéhlych a spolecnos-
ti respektovanych, coz bylo vykoupeno omezenim vlastniho radikalismu. Jiné squaty za-
nikly bud’ zasahem statni moci, nebo vlastnim vycerpanim. V Nizozemi neni squatting pii
splnéni danych podminek viibec kriminalizovan. Ve vSech vétSich méstech zde existuje

alespoii jeden legalizovany squat, ktery piisobi jako centrum alternativni kultury (Rtzicka,

2007).

4.3.4 Shrnuti

Squatting a jeho piiznivci jsou nékterymi, napiiklad Policii CR oznatovani za extre-
misty, sami si to vSak o sob¢ vét§inou nemysli, jejich hlavni snahou je povétSinou legalizo-
vani jejich Cinnosti. Squatting nelze povaZovat za jednotné extremistické hnuti uz kvili
Sirokeé Skale aktivit (také nepolitickych), které se v urcité podobé€ vyskytuji ve vétsiné zemi
sveta. ,,Spojujicim prvkem je vymezeni vuci univerzalité viastnického prdava a potazmo i
proti kapitalismu. Toto vymezeni vsak neodkazuje k cisté politickému charakteru, miize jit
stejnou mérou o boj za svébytnou kulturu v prostredi unifikované masové zabavy, o hledani
novych vazeb bez trinich principu, o tvorbu paralelni nezavislé spolecnosti.“ (Rizicka,
2007, s. 32-33). Svou podstatou ma vsak squatting blizko k anarchoautonomni scéné, a
proto se fadi mezi ultralevicové subjekty. Nejvyznamnéjsi anarchistickou organizaci, ktera

se vaze na squat je Ceskoslovenskd anarchisticka federace (Riizicka, 2007).

4.4 Punk, hardcore

Punk a hardcore k sobé maji blizko a daleko zaroven, hardcore by bez punku asi ni-
kdy nevznikl, ale zarovenl nabizi jiné mySlenky a postoje. BliZze situaci objasnim

Vv nasledujici kapitole.
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44.1 Punk

Punkova subkultura vznikla v letech 1976 a 1977 v Anglii, ¢astecné jako reakce
mladych lidi na velkou nezaméstnanost a na nespokojenost se svym osudem vitbec. Punk

se stal nejen hudebnim stylem, ale také stylem zivotnim, subkulturou.

Vznik punku se da spojit s odklonem nékterych mladych lidi od klasické rockové a
glam rockové hudby, které pro mnohé zacaly byt pfili§ vazné a vyumélkované, odklonéné
od problému ulice a mladych lidi. Punk jim nabizel ptivodni jednoduchost a udernost ro-
kenrolu, jeho texty se pojily s drsnym zivotem na ulici a zivotem bez budoucnosti (Vangk,
2002). Obdobi od poloviny Sedesatych let do roku 1977 byva oznacovaino jako protopun-
kové obdobi. V této dobé se jesté neda ptilis hovoftit o zab&hlé punkové scéné nebo subkul-
tufe, ale spiSe o punkovych prvcich v hudbé nékterych kapel, pfedevs§im v USA, v New
Yorku, kde byl punk siln¢ intelektualni zalezitosti, piipadné také v Britanii, kde se stal
hudbou pracujici tfidy (Smolik, 2010). Myslim, ze dobré by bylo zminit také klub CBGBs
v New Yorku, ktery se stal uz v této dob¢ centrem nové viny a punku na dalSich tficet let.
V ném se zrodil také newyorsky hardcore. Uz v tomto protopunkovém obdobi, kdy se an-
glickd punkova scéna teprve formovala, zde pravidelné vystupovaly kapely jako Ramones,
Blondie nebo zpévacka Patti Smith, kterym uz v této dob¢ vysla také alba, coz bylo pro
punkové kapely v Anglii nedostizné. V Americe také sbiral zkuSenosti Malcolm McLaren,

ktery stal u zrodu Sex Pistols (Svamberk, 2006).

Ivan Kral (in Smolik, 2010, s. 17): ,,Punk v Anglii byl néco uplné jinyho. I kdyz se
tomu v New Yorku taky vikalo punk, byla to spis nadsdzka. V Anglii panovala velka neza-
meéstnanost, deti byly opravdu chudy a pochazely z rozvrdacenych rodin. Kdyz jsme hrali
s lggym v Manchesteru, panovala tam bida a beznadéj. Hodné mladych vikalo, Ze existuje
jen jeden zpusob, jak se ztoho dostat — byt slavny a vydélat penize.” (Ivan Kral, hral
v kapele s Patti Smith nebo Iggy Popem)

Hlavni vinou punku vsak bylo obdobi mezi lety 1977 a 1985 oznacované jako kla-
Sické punkové obdobi. Toto obdobi byva spojovano predevsim s anglickou scénou. Dulezi-
tym momentem ve vyvoji punku byl koncert americké skupiny Ramones v Londyné
v ¢ervenci roku 1976, ktery se stal inspiraci pro celou nachazejici generaci punkrockovych
kapel (na koncerté byli ucastni napiiklad také ¢lenové pozdéjsich kapel Sex Pistols nebo
The Clash). Béhem léta tohoto roku se o punku zacaly zminiovat také hudebni magaziny a

tisk. Vznikl tak novy, syrovy styl, ktery kombinoval prvky riiznorodych Zivotnich styl
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mladeze. Jeho charakteristickymi prvky byly pocity frustrace, nespokojenosti, nudy, coz se
odrazelo také v jednoduchém agresivnim stylu, ktery je pro punk typicky a ktery zaujal
protestn¢ naladénou mladez. K obrovské punkové viné a utvoreni punkové subkultury do-
chazi v roce 1977, kdy hudebni manazer Malcolm McLaren oslovil skupinu s rebelskou
image Sex Pistols. Jejimu albu Anarchy in the UK poskytl velkou propagaci (Smolik,
2010). Domnivam se, ze McLarentv z4jem o rozvoj punku je spjat spiSe se zdjmem eko-
nomickym, nicméné to nic neméni na faktu, Ze odhadl obrovsky potencial punku, vydélal
spoustu pen¢z a napomohl k rozvoji nové punkové viny. Kapela Sex Pistols se stala pun-
kovym symbolem a asi nejvlivnéjsi punkovou kapelou vibec. K této punkové viné se pfi-
daly dalsi kapely jako The Clash, ktefi stali u kotenii politického punku, svobodomyslni
Buzzcocks, Sham 69 nebo Exploited. Hlavnimi ptedstaviteli amerického punku potom byla

skupina Ramones.

Hudba téchto kapel vedla mladé lidi k utvoteni nové subkultury, kterd vychazela
z odmitani norem a spolecenskych konvenci ve spojeni s nihilistickym pohledem na svét.
Punkefi se vyhrazovali proti subkultufe hippies, ktefi chtéli v Sedesatych letech svét zmé-
nit, zatimco punkefi jej chtéli znicit (Mare§ in Smolik, 2010). Co se tyce textd punkovych
kapel, jejich Castym tématem byla kritika domaci i mezinarodni politiky, dale také témata
jako nezaméstnanost nebo policejni represe. Punk nenabizel feSeni, pouze popisoval krizi a
chaos, ktery vidél kolem sebe, byl znamy svou vulgéarnosti, vztekem a necudnym chova-
nim. Dal§im aspektem casto spojovanym s punkovou subkulturou je uzivani drog (Smolik,
2010). Ruku v ruce s tim v§im jde oblékani a celkova image pfislusnikti punkové subkultu-
ry. To je zalozeno na provokaci a Sokovani méstanti i establishmentu, na deklaraci pocitu
odcizenosti (Vanek, 2002). O typickém vzhledu punkerti jsem se zmifioval jiz v predeSlém
textu. S punkem je spojen také tanec pogo, ktery nema pevny fad a navstévnici koncertli
podle své intuice chaoticky skdcou co nejblize pddiu, méavaji koncetinami a narazi do sebe.
Pti padu nékterého z ucastnikii mu ostatni obvykle pomohou na nohy. Podle Smolika
(2010) se pozd¢ji punk, podobné jako pied nim hippies, stava spiSe modnim zbozim, na
kterém chtéli lidé vydélat. O tom, Ze ,,Punk is dead* se zac¢ina hovofit jiz v roce 1978, kdy
se rozpadla kapela Sex Pistols. Myslenky punku vyjadfené klasickym punkovym heslem
,,No future!* vSak zustavaji pfitomny i nadale.

V souvislosti s posledni, téeti vinou punku, ktera byva oznacovana jako postpunko-
vé obdobi, Smolik (2010) zminuje jakousi roztisténost, ktera je pro ni typickd. Na jedné

strané punk jako komer¢ni produkt, na strané druhé stale existujici punkova subkultura,
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ktera komerci odmita. Punk se ptfedev§im v devadesatych letech vyviji do podoby neopun-
ku, kdy uspéch slavi kapely jako The Offspring nebo Green Day. Nicméné stale existuji
také punkefi, ktefi se odvolavaji na piivodni protestni a antikonven¢i myslenky této subkul-
tury a razi heslo Punk’s not dead. Nékteré ze skupin piejimaji také nékteré anarchistické
prvky, stale jsou vydavany nekomeréné zaméfené punkové ziny. Punk, az na vyjimky né-
kterych kapel, primarné nebyl a nesnazil se byt politicky vyhranény, nicméné je spojovany
s celkovou antipolitickou a spiSe levicovou orientaci. Punk také ve své podstaté nikdy ne-
byl nésilny (Smolik, 2010). Na zéklad¢ punku vznikly také dalsi hudebn¢ subkulturni styly

jako hardcore, ptipadné grunge.

O punku v Ceskoslovensku jsem se zmitioval jiz v pfedchozim textu.

4.42 Hardcore

Svitek (in Smolik, 2010) popisuje ptiznivce sméru hardcore jako ortodoxni punke-
ry, kterym se nelibilo, ze punk se stdvd zbozim a prodejnim artiklem, ale vraci se
k samotnym punkovym kotfentim. Weiss (1998) popisuje, ze hardcore vznika v Americe na
pocatku 80. let a reaguje na punkovou vinu sedmdesatych let a jeji nihilisticko-destruktivni
filosofii. Hardcore se snazil posunout ideovou stranku o kus dal. Osobné chapu hardcore
predevs§im jako Zivotni styl, ktery vystupuje proti konzumu, prosazuje sttidmost a dalsi
myslenky jako nenasili, lidska prava ¢ ochranu prav zvifat a Zivotniho prostiedi. Casto se
také vymezuje proti rasismu. Hardcore neni primarné ustanoven na zaklad¢é hudby, existuje
nezavisle na ni, ale hudba je zaroven jeho dillezitou slozkou. Jak uvadi Smolik (2010),
V hardcoru neni jasné vymezend hranice mezi kapelami a obecenstvem. Pomémné trefné
jsou zde popsany také dulezité prvky hudby hardcore, a to jeji expresivita a energie. Ty
jsou u hardcoru stézejni, hardcore nuti posluchace pfemyslet o riznych aspektech Zivota.
Hardcore se podle hudby da rozclenit do nékolika subzanrti, jako je melodicky hardcore,
punk core, crust ¢i skate core. Nicméné pro vSechny je typické vystupovani proti komerci-
onalizaci punku, tendence k tvrdsim melodiim a politicky ¢i spoleCensky angazované tex-
ty. Souhlasim se Svitkem (in Smolik, 2010), ktery ideov€ vymezuje hardcore jako levicove
orientovanou odnoZ nazord, zastavajici prava mensin, ale zabyvajici se naptiklad také me-

zinarodni politikou ¢i budoucnosti imperialismu.

Celkové se da na hardcore subkulturu pohlizet jako na splet’ vztaht, ve které ma

kazdy své misto, mnoho ¢lenti hraje bud’ ve vlastni kapele, podili se tvorbé fanzinti nebo se
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stard o poradani akci a koncerti. Hardcore neuznava hierarchii a centralizaci, podobn¢ jako

vztah tvlrce-spotiebitel (Smolik, 2010).

Zvlastni slozku hardcoru tvoii smér straightedge, ktery se da popsat jako prvni pozi-
tivni proud v punku. Straightedge vznikl ve Washingtonu a jeho vznik je spojovan prede-
v§im s kapelou Minor Threat a jejim frontmanem Ianem MacKayem. Podle jedné z pisni
této kapely také nese cely styl své pojmenovani. Straightedge vznikl jako reakce na ipadek
punkové scény, nelibilo se mu, kam punk sméfuje, to, ze je Cim dal vice spojovan
s drogami, negativnimi vécmi a udalostmi. Podstatu straightedge tvoii odpor k drogam
(v€etné alkoholu, tabaku a marihuany), k promiskuité a sexismu jako takovému. Obecné
feceno odpor ke vSem neSvariim spolecnosti. Pfiznivci straigtedge bojuji za prava zvitat a
mnoho z nich je také vegetariany ¢i vegany. Straightedge se postupné z USA rozsifil do
Kanady, Asie, Austrdlie i Evropy. Mezi nejznaméjsi kapely kromé zmitlovanych Minor

Threat patii napiiklad Youth of Today nebo Vitamin X (Smolik, 2010).

4.5 Graffiti

Dalsi subkultura, kterou nyni pfiblizim, byvéa oznaovéna jako graffiti subkultura ne-
bo také sprejefi. Jedna se o subkulturu, u které je odliSeni od hodnot a norem dominantni
spolecnosti pomérné jasné viditelné na pokreslenych sténadch budov, mostl ¢i dopravnich

prostiedkil. Pro subkulturu graffiti je typicky také specificky jazyk.

Graffiti jsou dlouhou dobu zndmou zélezitosti, n¢ktefi autofi spojuji jejich pivod uz
s pravékymi nasténnymi malbami, jini s turistickymi znackami ve starém Egypté nebo

psanim na zdi v antickém Rimé&. Pivod slova pochazi z feétiny (graphein = psat).

Pochopitelné se vSak od téchto davnych dob vyznam i smysl graffiti posunul uplné
jinam. Graffiti dnes neni terminologicky Uplné pfesné zakotveno, obecné lze fict, Ze ozna-
¢uje nanaseni barvy (vétsinou pomoci spreje) na vefejna mista. Zivou diskusi se vétsinou
podaii vyvolat tomu, kdo se zacne ptat, zda graffiti je uméni nebo nikoliv, zda jsou ozdo-
bou fadni méstské architektury nebo prostym ni¢enim ciziho majetku. Tyto a mnohé dalsi
otazky jsou s fenoménem graffiti spojeny. Mlj nazor je ten, Ze graffiti mohou opravdu
nckteré ¢asti mést €1 jiné plochy ozZivit a zkraslit, nesouhlasim vsak s jejich tvorbou napfi-
klad na fasddach domti apod. Pro potieby sprejerti a piiznivcu graffiti se v nékterych més-

tech stavi legalni plochy, kde mohou tvofit bez hrozby néjaké sankce. To vSak neuspokoji
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potteby vsech sprejert, néktefi mohou za dilezitou slozku graffiti povazovat napéti a adre-

nalin, které jsou se sprejovanim spjaté. A téch si na legalnich plochéach pfili§ neuziji.

Krom¢ graffiti existuje také streetart, ktery je tvofen ¢asto pomoci Sablon a jeho
primarni snahou je zkrasleni fadni méstské architektury, coz se mu podle mé¢ v mnoha pii-
padech vytecné dati. Tviirci graffiti nebo streetartu se pomoci svych vytvortt mohou kromé
své umélecké prezentace snazit také o vyjadfeni hlubsich nazorovych myslenek ¢i upozor-
novat na nékteré problémy. Jiné motivy mohou byt daleko prostsi, touha Sokovat, provo-

kovat, dostat se v hierarchii writerd (tvarci graffiti) na vys$si stupen (toy — king) aj.

4.5.1 Souvislost mezi graffiti a hip hopem

Graffiti, breakdance, MCing a DJing jsou zékladnimi slozkami hip hopové kultury.
K nim by se dal zatadit jesté paty prvek — beatbox. Subkultura graffiti a hip hop se prolina-
ji, ale mohou existovat také oddélené. Hip hop vznikl v americkych ulicich, obyvanych
piedevsim Afroamericany. Podobné jako jiné styly se ¢asem proménil v mainstreamovou
zalezitost, stal se prodejnim artiklem a zacal vytvaiet americkou popkulturu (Smolik,
2010). Jak uvadi Hefmanek (in Smolik, 2010), hip hopova scéna se v USA rozd€luje na
vychodni a zapadni styl. V prib&hu devadesatych let byly do hip hopu vnesena témata jako
nasili gangi, zlo€in ¢i drogova problematika. Z Ameriky se hip hop, ¢asto i s t€mito tématy
prenesl do vsech koutll svéta a dnes je velmi rozsifenym hudebnim, v nékterych ptripadech

také Zivotnim, stylem ptfedevsim mladych lidi.

Typickymi prvky v oblékani pfiznivci hip hopu jsou volné sportovni obleceni, ksil-

tovka, bryle ¢i zlaté fetézy.

45.2 Vyvoj subkultury graffiti

Graffiti vzniklo v New Yorku, popsan je dokonce ptipad tplné prvniho graffiti, kte-
rym byl tag (stylizovany podpis tvirce graffiti) TAKI 183. New York se v sedmdesatych
letech minulého stoleti potykal s téZkou socidlni a ekonomickou krizi, coz zpisobovalo
narast kriminality, po¢tu narkomant a chudinskych ¢tvrti ovladanych gangstery. A praveé v
takovych ctvrtich, jako byl Bronx, Harlem ¢i Brooklyn se hip hopova kultura spolu
s graffiti uchytily nejdiive. Postupem casu se graffiti dostavalo z téchto ¢tvrti do celého
mesta a dalSich mést a subkultura tvirct graffiti uz nebyla jednotna, co se tyce socidlniho

puvodu ¢i barvy pleti. Nebezpec¢i a vzruSeni spojené s tvorbou graffiti zacalo pfitahovat
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Sirsi zastupy lidi, n€éktefi z nich se zacali sdruzovat v tzv. crews (skupiny writerl) (Smolik,

2010).

Do Evropy dorazilo graffiti nékdy na prelomu 70. a 80. let (Téra in Smolik, 2010).
Smolik (2010) uvadi, Zze prvni graffiti v Ceskoslovensku se objevilo az po roce 1989, coz
spojuje se zménou politickych pomérd, kdy se jednak celkové uvolnila atmosféra, ale také
se k nam zacalo dostavat mnohem vice informaci o graffiti v médiich, pfipadné skrz hu-
debni stanici MTV, kterd prezentovala graffiti jako soucast hip hopové kultury. Graffiti
bylo a je také u nas spojeno s hip hopem, mnozi z rapertt a MC’s drive byli sprejery a neta-
ji se tim ve svych textech, coz ma jist¢ vliv také na jejich posluchace, které mohou ke
graffiti inspirovat. Mezi nejvyznamnéjs$i jména Ceskych rapovych kapel ¢i rappert
v minulosti nebo dnes patii napi. Chaozz, PSH, Indy & Wich, Supercroo, WWW, Hugo
Toxxx nebo James Cole. Subkultura hip hopu, pfip. i graffiti je podle mého nézoru u nés

zastoupena velkym poctem mladych lidi, o ¢emz svéd¢i naptiklad navstévnost festivala

zamétenych pravé na hip hop, jako je Hip Hop Kemp nebo Hip Hop Jam.

V graffiti subkultufe hraje vyznamnou roli také internet, kde jednotlivy writeri nebo
crews prezentuji své vytvory, piipadné vyjadiuji své nazory. Existuji také stranky zamére-
né na urcitou lokalni scénu, kterd je zde prezentovana. Najit mizeme ale také stranky veé-
nované neclenim subkultury, které¢ se snazi podavat informace o graffiti, o problematice

odstraniovani graffiti, o postizich ze strany represivnich slozek apod. (Smolik, 2010).

4.5.3 Trestnost graffiti

Graffiti je mnohymi, pfedevS§im poté bezpecnostnimi slozkami, ¢asto spojovano s
vandalismem. Jedna-li se o nelegélni tvorbu graffiti (graffiti na cizim majetku bez dohody
a souhlasu), hrozi tviircim graffiti pomérné vysoké tresty podle §257 (poSkozovani cizi
véci) trestniho zékona. ,,Novelizaci trestniho zdkona ze dne 1. cervence 2001 se za §257a
viozil novy §257b, ktery upravuje poskozeni cizi véci pomalovanim, postiikanim ¢i popsa-
nim jinou barvou nebo latkou. Trestni sazba za tento ¢in byla urcena na 2-8 let odnéti svo-
body pro pachatele, ktery svym jednanim zpusobi skodu velkého rozsahu* (Smolik, 2010, s.
203). V Ceské republice tedy v roce 2001 doslo ke zp¥isnéni trestii za prestupky &i trestné
¢iny spojené s tvorbou graffiti (Smolik, 2010).
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4.6 Tanelni scéna

Tanecni scéna nebo techno scéna je roztfisténa do jednotlivych tane¢nich proudda,
které spojuje predevSim pouzivani riiznych samplerQ, syntetizatorti a dalSich technickych
zatizeni slouzicich k mixovani tane¢ni hudby. Mnoho posluchact elektronické hudby také
neni zaméfeno Cisté na jeden styl, ale maji jich oblibenych hned n¢kolik. Nebojim se proto
taneéni scénu oznacit za subkulturu, nebot’ objizdéni riznych parties se stalo pro mnohé
vyznamnou naplni jejich volného ¢Casu, ve kterém mohou zapomenout na stresy kazdoden-
niho Zivota a byt sami sebou. Nutno vSak dodat, Ze podobné party jsou v Cetnych ptipadech

spojeny s uzivanim, predevs$im tanecnich, drog.

Velmi zjednodusené by se elektronicka hudba dala popsat jako monotonni, rytmicka
a opakujici se hudba ¢asto podpofena basovymi linkami (beaty). Pocet téchto beatu vyjad-
feny v BPM (beats per minute) je poté smérodatny pro rychlost hudby a odliseni jednotli-
vych styld. Tviirce hudby je oznacovan jako DJ, ktery pomoci gramofoni, mixaznich pultd

a dalSich zafizeni spojuje skladby v jeden celek a dava tak hudbé vlastni rukopis (Smolik,

2010).

Syrovy (in Smolik, 2010) vidi jako pfedchidce prvi techno generace hnuti hippies,
ktefi si libovali v obrovskych hudebnich festivalech a idedlech miru a lasky. V obrovskych
undergroundovych technoparties, které jsou taktéz charakteristické minimalnim nasilim,
vidi pokraCovani masového shromazd’ovani praveé z dob hippies. ,,Subkultura hippies jeste
,vedela“, Ze ji jde o lasku a ideu miru a emancipace. Techno, zda se, uz ideu nepotrebuje.
Je predevsim prozitkem.* (Smolik, 2010, s. 237). Tuto citaci jsem vybral, protoZe podle
mého nazoru piesné vystihuje podstatu techno scény. Uéastnici technoparties, tzv. raveri,
se chtéji predevsim bavit, zazit nevSedni zaZitky umocnéné kolektivnim vniméanim, ke kte-
rym jim dopomaha opakujici se rytmicka hudba, fungujici podobné jako bubnovani Sama-
na pii shromazdénich kolem ohné, tanec a Casto také drogy. Weiss (1998) popisuje, ze ta-
kovy zazitek mize byt pro mnohé tak silnou zkuSenosti, ze zméni pohled na vSednodenni
realitu a za¢nou byt citlivéj$i k vnimani mentalnich pochodii ostatnich, pfipadné hledat
urcité duchovno. Filosofie techno subkultury se da jednoduse shrnout do kryptogramu

PLUR/R (peace, love, unity, respekt / responsibility).

Smolik (2010) vidi pfedchiidce vzniku této subkultury v travellerskych hnutich ve
Velké Britanii, kteti odmitali materialismus a konzumni spole¢nost. Podle Weisse (1998)

patii k dalsim kofentim elektronické hudby punk, industridlni hudba, ale také jamajské
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styly dub a reggae, pfipadné jazz nebo rock. Pravé rockové kapely byli prvnimi, které za-
caly obohacovat svoji hudbu o riizné elektronické zvuky, ¢imz nechaly vzniknout stylu
crossover. Hudba zalozena pouze na elektronickém zvuku vSak vznikla ve druhé poloviné
80. let v USA, konkrétné v Detroitu, kde vznika techno, a v Chicagu, kde zhruba ve stejné
dob¢ vznika podobny fenomén — house music. Tyto styly za¢inaji Casem ziskavat masové
publikum a kolem roku 1987 vyrazi nékolik americkych DJs na turné do Anglie, kde tato
hudba také vzbudila u mnoha mladych lidi nadSeni. Britové poté vzali tuto hudbu s sebou
na Ibizu, kterd je dodnes mistem velkych parties a oblibenou destinaci milovnikii tanecni
hudby. Zde ji spolu se zpisobem Zivota, ktery se s ni zacal vazat, za¢inaji objevovat a mi-

lovat zastupy lidi.

Tane¢ni hudba by se dala rozdélit do nékolika hudebnich styll, z nichz kazdy ma
sva specifika, ale myslim si, Ze pro potieby této prace neni az tak dulezité popisovat rozdi-
ly v jednotlivych stylech, které jsou pro nezainteresovaného posluchace jen stézi rozezna-
telné. Mezi zékladni vyhranéné hudebni styly se fadi acid house, ambient, breakbeat, jun-
gle, drum’n’bass, house, garage, techno, hardcore techno nebo trance. Jednotlivych styli a
jejich odnozi existuje pochopitelné mnohem vice, nicméné tento vycet postihuje ty zaklad-

ni z nich.

4.6.1 Taneéniscénav CR

Vlivem politického rezimu se u nas objevuje fenomén techna pozdé&ji nez
v zapadnim svété. Pofadani velkych technoparties u nas totiz bylo za komunismu nemysli-
telné. Ty se u nas zacaly konat aZ po revoluci, prvni velkd techno party se odehrala roku
1992 v Praze. Od té doby pocet riznych akci stoupd, v dnesni dobé miizeme zaznamenat
v kazdém vétSim mésté 1 nékolik takovych parties za tyden. Dal§im fenoménem, ktery se u
nas v minulosti né€kolikrat vyskytl, je pofadani tzv. street parties, které vSak na rozdil od
klasickych techno parties maji politicky ndboj a jsou soucasti politickych protestd. Prvni
street party, nazvana Global Street Party, se odehrala v Praze v kvétnu roku 1998, kdy byl
protest namiten proti jednani Svétové obchodni organizace WTO. Ugastnici demonstraci
se zde stfetli s Policii CR. Od té doby se na izemi Prahy, a také ve dvou piipadech na
uzemi Brna, uskute¢nilo n€kolik dalSich street parties. Spojovani téchto politicky angazo-
vanych parties a subkulturou tanecni scény je vSak podruzné. Soucasti Ceské freetekno

scény bylo také poradani velkych outdoorovych akci, nejznaméjsimi z nich se stal Czech-
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Tek, ktery byl v roce 2005 predasné ukonéen Policii CR a na kterém doslo k pomérné

vyraznym stfetiim jeho u¢astnikd s Policii CR (Smolik, 2010).

4.6.2 Rizika spojovana s tanecni scénou

Pochopitelné na prvnim misté se vzhledem k propojeni subkultury s pfedevsim ta-
neénimi drogami nachazi riziko drogové zavislosti. Nejcastéji uzivanou drogou raveri je
MDMA, ktera se vyskytuje v Cisté formé jako krystalicky praSek, nebo ve form¢ tablet
znamych jako extdze. Do téch pak mohou byt pfidavany razné piimési, které mohou byt
nebezpecné. Podle Saunderse (1995) patii mezi nejcastéjsi duvody, pro¢ je extaze mezi
ravery tak oblibenou, zvyraznéni skutecné osobnosti ztratou zébran a rezervovanosti.
MDMA byla objevena v roce 1912 némeckou spole¢nosti Merck. Nasledné¢ se MDMA
vyuzivalo k riznym druhim terapii, nacez bylo prohldSeno za drogu a zakdzano. To ovSem
neznamenalo konec jeji obliby ani dostupnosti a tato latka se dodnes na parties uziva. Tato
latka maze vyvolavat naptiklad deprese, predevsim u pravidelnéjSich uzivateld, kterym se
zivot bez drogy muze ptipadat nudny. Mezi dal$i oblibené drogy patii marihuana, LSD,
které je spjato s psychedelickymi sméry tane¢ni hudby, ale i jinymi, pfipadné kokain a per-

vitin.
4.7 Gothic

Subkultura gothikli vznikla v londynském klubu Batcave (netopyii jeskyné€) v roce
1981. Nazev gothic je pochopitelné inspirovan sttedovékym obdobim gotiky. Z Britanie se
tato subkultura prenasi nejprve do USA, ptredev§im do Kalifornie, nasledné nachazi své
oblibence v mnoha dalSich ¢astech svéta (Daly, Wice, 1999). Pivodné se termin gothika
vazal k hudebnimu stylu a odkazoval na goticky romantismus, literarni hnuti konce 18.
stoleti s typickymi tématy smrti, okultismu ¢i zdhad. Podobné témata jsou typické také pro
soucasnou gothickou subkulturu, pro kterou je charakteristicky obdiv temnoty a tajemna,
které se projevuji v basnich, pisnich, myslenkach ¢i zalibé navstévovat hibitovy. Podobné
temna je také image gothicl (Kozlik, Prochazkova in Smolik, 2010). Oblibenou barvou
gothikt je ¢ernd. To se projevuje v oblékani, li¢eni a celkové vizazi ¢lentd této subkultury.
Kdo je ladén do Cernych odstinli totiz dava najevo odstup od barevného svéta a pieje si
zustat nepoznan (Dostalova in Smolik, 2010). Dal$imi sou¢astmi image gothikii mohou byt
prvky fetiSismu a sadomasochismu, zvlastni fascinovany ptistup ke smrti, piercing, dlouhé

cerné kabaty a u Zen sitované puncochy, obojky na krku ¢i latexové obleceni (Bastl in
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Smolik, 2010). Po hudebni strance vychazi gothic rock z punkrockovych koteni a jsou pro
n¢j charakteristick¢ temné, monoténni melodie s pomalou basovou linkou. Také gothic
rock se ¢leni do riznych stylt jako je romantic goth, death rock, cyber goth ad. (Voltaire in
Smolik, 2010). Asi prvni kapelou oznacujici se za gothic rockovou je Joy Division, mezi
dalsi zastupce patii napiiklad Sisters of Mercy nebo Bauhaus. Podle Smolika (2010) je se
stoupenci gothiky Casto spojovana predstava depresi a sebeposkozovani. Jako dalsi rizika
této subkultury se poté jevi odtrzeni od reality nebo snizend schopnost vyrovnat se
s problémy. Néktefi gothici se tdajné hlasi také k satanismu. Své nazory Casto prezentuji

formou webovych blogi, rozsitené jsou také nejriznéjsi diskuse s tématem gothic.

4.8 Skateboarding

Skateboarding si jako sport nebo volno¢asova aktivita ziskal postupem ¢asu velké mnoz-
stvi fanouskd, ktefi se snazi na prkné provadét nejrizngjsi triky, at’ uz ve skateparcich, na
rampach nebo na ulici. Vynalez skateboardu se datuje do 50. let, kdy dva surfafi
z Kalifornie asi poprvé ptipevnili k prknu kolecka a zjistili, Ze ,,surfovat™ se da i na chod-
niku. Skateboarding jako sport se v§ak uchytil aZ v pribéhu 70. let diky modernizaci a lep-
S§i ovladatelnosti prkna. K jeho rozvoji dale pfispél vynalez specidlniho pohybu, ktery
umozinoval vyskocit na chodnik nebo jinou vyvySenou piekazku. Jeho autorem byl Alan
,Ollie*“ Gelfand, podle n¢hoz také tento trik dosud nese nazev ,,0llie*. Jak ptibyvalo no-
vych ,,skejtakt*, pfibyvalo také trazli spojenych s touto zélibou. Skateboarding byl ozna-
¢en za nebezpecny, protispolecensky a hlavné nepojistitelny. Doslo kvuli tomu také
k uzavieni mnoha skateboardovych parkti. Postupem Casu se vSak skateboarding zac¢al roz-
vijet o to vice jako subkultura. Zacalo se ménit obleceni jeho pfiznivci, plivodni surfaf-
skou modu vysttidaly volné, pytlovité kalhoty, tricka a mikiny nadmérnych velikosti,
umoznujici pohodlny pohyb a Siroké sportovni boty. Skateboarding neni spojovan s Zadnou
specifickou hudbou. Existuje punkova odnoz ,,skatepunk®, reprezentovana postpunkovymi
kapelami jako The Offspring, mezi dalsi hudebni styly oblibené v této subkultuie patii hip
hop. Pfiznivci skateboardingu se mohou ocitnout také pod dohledem policie, predev§im
kvuli $kodam na majetku, v subkultuie je pomérné Casté také uzivani piedev§im lehkych
drog. S nastupem moédy tzv. extrémnich sport se skateboardingu opét vraci uznani a hlav-
ni filosofie této subkultury, tedy byt volny, mit radost z pohybu a jit na hranice svych moz-

nosti tak zstdva mezi mladymi lidmi déle (Daly, Wice, 1999).
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II. PRAKTICKA CAST
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5 CHARAKTERISTIKA VYZKUMU

Do tohoto kvantitativné zaméfeného vyzkumu bylo zahrnuto vice nez dvé sta respon-
dentii z fad mladeze. Tento vzorek mi umoznil nahlédnout do svéta subkultur mladeze op-
tikou dnesni mladé generace, ¢ehoz jsem vyuzil pro ziskani jakéhosi prehledu vyznamnych
oblasti spojenych s timto tématem. V kapitole podam vysvétlujici informace o tom, jak
vyzkum probihal, jaké byly jeho hlavni cile a dil¢i vyzkumné otazky, s jakym vzorkem

respondentl jsem pracoval a dalsi.

5.1 Cile vyzkumu

Hlavnim cilem vyzkumu je zjistit, jaké jsou postoje dne$ni mladeze k problematice
subkultur mladeze. Konkrétné se zaméfrujeme na to, jaké je povédomi respondentli o rozsi-
fenosti subkultur, jaké postoje dnesni mladez k jednotlivym subkulturam zaujima a také to,
které subkultury povazuje mladdez za nejvice rizikové. Dilé¢imi cili vyzkumu je ziskat po-
moci vyzkumu nahled na nekteré dalsi oblasti spojené se subkulturami, jako je zastoupeni
jich samotnych a jejich trendi mezi mladezi, jaké charakteristiky jim respondenti pfisuzuji
nebo jakd konkrétni rizika si s nimi spojuji. Na tyto oblasti budeme nahlizet také
Vv souvislosti s vékem a pohlavim respondentt, pficemz nds budou zajimat ptipadné vy-

znamné odliSnosti mezi obéma porovnavanymi skupinami.

5.2 Vyzkumné otazky

Vyzkumné otazky se vztahuji ke tfem hlavnim oblastem. K témto tfem oblastem pfi-
délujeme konkrétni dil¢i otdzky. Odpovédi na tyto dil¢i otazky napomohou zodpovédét

také hlavni vyzkumné otazky. Vyzkumné a dil¢i otazky jsou nésledujici:

1. Jaké je povédomi dne$ni mladeze o rozsirenosti subkultur?
1.1 Jaké ze subkultur ma mezi mladezi nejvétsi zastoupeni?
1.2 Jak se li$i ndzory respondentti na rozsifenost jednotlivych subkultur obecng&?
1.3 Jak se lisi rozsifenost subkultur mladeze vzhledem k pohlavi respondentd?
1.4 Jak se 1i$i rozsitenost subkultur mladeze vzhledem k véku respondent?
1.5 Jak se lisi rozsitenost subkultur mlddeze vzhledem k mistu bydlisté respon-
dentt?

1.6 Ktera z jednotlivych image subkultur je mladezi blizka?
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2. Jaké postoje zaujima mladez k jednotlivym subkulturdm?
2.1 Jaky je vztah mladeze k jednotlivym subkulturam?
2.2 Které charakteristiky subkultur povazuje mladez za podstatné?
2.3 Které charakteristiky ptisuzuje mladez jednotlivym subkulturdm?
3. Jaké subkultury povazuje mladez za rizikové?
1.1 Které subkultury povazuje mladez za rizikové pro fungovani spolecnosti?
1.2 Clenstvi, ve kterych ze subkultur, povazuje mladez za rizikové?

1.3 Jaka rizika jsou podle mladeze spjata s jednotlivymi subkulturami?

5.3 Hypotézy

e Muzi jsou Cleny subkultur mladeze Castéji nez zeny.
e Zaci zakladnich skol jsou ¢leny subkultur ¢astéji nez zaci stfednich Skol.
e MiladeZ pochézejici z vesnice ma cetnéjsi zastoupeni v subkulturdch nez mladez

pochazejici z mésta.

Pfi formulaci hypotéz jsem vychazel z jejich definice tak, jak je popisuje Skutil
(2011). K ovéteni vSech tii hypotéz jsem pouzil test dobré shody chi-kvadrat. Ovéteni hy-

potéz se nachazi u otazky ¢islo 7.

5.4 Vyzkumné metody

Pro realizaci vyzkumu jsem pouzil kvantitativni typ vyzkumu, jelikoZ se zamétuji na
zjiStovani postoji dneSni mladé generace. Kvantitativni vyzkum nabizi moZnost ziskat
udaje od vétsiho poctu respondentt, coz je dilezité k tomu, aby se vysledky vyzkumy daly
vztahnout k celé skupiné zakt devatych tiid zakladnich Skol, respektive zaka ¢tvrtych roc-

niku skol stfednich.

Dotaznik byl rozdélen do nékolika ¢asti. V prvni z nich (otazky €. 1-4) jsem zjiStoval
obecné informace o respondentech, konkrétné jaké zastoupeni mezi respondenty maji muzi
a jaké zeny, jaké je v€kové sloZeni respondentil, zda pochazi z mésta nebo z vesnice a také
jaka je jejich obeznamenost s pojmem subkultura. Druha ¢ast dotazniku (otazky ¢. 5-8) se
tykala rozsifenosti subkultur a jejich trendti mezi mladezi, teti ¢ast (otazky ¢. 9-11) mapo-
vala postoje respondentii v oblasti subkultur mladeze a posledni, ctvrta ¢ast dotazniku
(otazky €. 12-14), se tykala vnimani rizikovosti subkultur tak, jak je vidi respondenti. U

nékterych otdzek vybirali respondenti z nabidky moznosti, pfipadné¢ méli moznost doplnit
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vlastni odpoved’. Jiné otazky spocivaly v pfifazovani hodnot na skalovych stupnicich nebo

V pfifazovani ur€itych jevi konkrétnim subkulturam.

5.5 Vyzkumny vzorek

Zakladnim souborem mi byli zastupci dnesni mladeze, konkrétné zaci osmych a de-
vatych tiid zakladnich $kol a studenti maturitnich oborti na stiednich $kolach a gymnazi-
ich. K redukci zakladniho souboru na soubor vybérovy jsem pouzil dostupny vybér, pii-
¢emz jsem zohlediioval pohlavi respondentt, to, zda respondenti navstévuji zakladni nebo
stiedni $kolu, pfipadné gymnazium, a také jejich vek. Jednotlivé skupiny respondentii pod-
le téchto znakil jsou ve vyzkumu zastoupeny rovnomérné. Tyto charakteristiky jsou zaro-

ven proménnymi, s jejichz cetnostmi budu déle pracovat pii ovéfovani hypotéz.

Skupiny Zakt osmych a devatych ro¢nikt a zékladnich Skol, respektive maturitnich
ro¢nikd $kol stfednich jsem zvolil zdmérmné kvili psychologickym charakteristikaim jednot-
livych vyvojovych obdobi. Obdobi dospivani je podle Vagnerové (2000) piechodnou do-
bou mezi détstvim a dospélosti a ma dvé faze — pubescenci a adolescenci. Pubescence je
lokalizovéna pfiblizn€ mezi 11. a 15. rokem. Zavére¢nému obdobi pubescence tedy vékove
odpovida prvni skupina respondentii, zaci zékladnich $kol. Adolescence je Vagnerovou
vymezena piiblizn€ vékem 15 az 20 let. Konci tomuto obdobi odpovida druhd skupina re-
spondentli, studenti maturitnich ro¢nikli stfednich Skol a gymnazii. V psychologickych
publikacich se docteme, Ze mezi témito dvéma fazemi dospivani existuji vyznamné rozdi-
ly. Podle Kohoutka (2000) se jedna naptiklad o to, Zze v obdobi puberty mlady ¢lovék pie-
budovava sviij sebeobraz a sebepojeti, zajima jej, jaky vlastné je, jaké jsou jeho moznosti a
hranice. Zaroven se v této dob¢ uci skupinové identité a vyznamnou roli hraji v jeho Zivoté
vztahy a komunikace s vrstevniky. Oproti tomu v adolescenci se osobnost ¢lovéka stabili-
zuje. Adolescent postupné dosahuje vyssiho stupné uvédoméeni sebe sama a také svého
vztahu Kk socialnimu prostiedi, obnovuje se tak realisticky vztah ke svétu i k sobé samému.
Adolescent se osamostatiiuje a jesté vétsi vliv v jeho Zivoté zaujimaji vrstevnické skupiny.
Odkloni-li se vSak mlady ¢lovék od autority rodict ke skupiné vrstevnikd, ¢asto pozna, Ze
se dostal do jiné zavislosti, pod silny tlak skupiny. Zajima mé proto, jaké rozdily existuji
mezi témito skupinami v oblasti subkultur mladeze, zda existuji vyznamné rozdily
Vv zastoupeni jednotlivych skupin v subkulturach, nebo které ze subkultur jsou v jednotli-

vych skupinéch zastoupeny nejvice.
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Konkrétné byl mtij vyzkumny vzorek 214 respondentt tvofen 104 muzi a 110 Zena-
mi. Zaci zakladnich kol byli v tomto vzorku zastoupeni 106 respondenty, studenti stéed-
nich skol 108 respondenty. Respondenty jsem rozd¢lil také podle toho, zda bydli ve mésté
nebo na vesnici, v tomto ohledu se da vyzkumny vzorek rozdélit na 111 zastupcti z mésta a

103 zastupce pochazejici z vesnice.

5.6 Prubéh vyzkumu

Po ptedchozi domluvé jsem navstivil dvé zakladni a dvé stfedni $koly, kde jsem nej-
prve respondentim vysvétlil, na co se dany vyzkum zamétuje a k ¢emu slouzi. Po uvedeni
do problematiky jsem respondentim rozdal dotazniky a poc¢kal na jejich vyplnéni. Piipad-
né nejasnosti jsem jim prabézné objasnil. Navratnost dotaznikil byla pomérné velkd. Poda-
filo se mi ziskat vyplnény dotaznik od 214 respondentd, pficemz v kazdé z posuzovanych
skupin jich bylo vice nez 100. Takové mnozstvi respondentii mi stacilo pro uskute¢néni

kvantitativniho vyzkumu. Jeho vysledky pfinasim v nasledujici kapitole.
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6 VYSLEDKY VYZKUMU

V této ¢asti diplomové prace se vénuji vyhodnocovani jednotlivych polozek dotazni-
ku. Ziskané vysledky budou prezentovany v tabulkach a grafech, které doplnim vysvétluji-
cim komentéfem. U nékterych polozek mé také bude zajimat, jakym zpisobem odpovidali
zaci zakladnich a stfednich skol, coz budu také demonstrovat v grafech. Na konci kapitoly

uvadim shrnuti vysledki a odpovédi na vyzkumné otazky.

6.1 Obecna ¢ast dotazniku

Na tvod dotazniku jsem zafadil otazky, kterymi jsem zjiStoval obecné informace o
respondentech, jako je jejich pohlavi nebo vek. Mohl jsem tak piesné zjistit, jaké je pro-

centualni zastoupeni respondenti v jednotlivych skupinéch, a s témito udaji dale pracovat.
Otazka ¢. 1 - Jste muZ nebo Zena?

Tab. 3. Pohlavi respondentii

Pohlavi Pocet respondentii %
Muzi 104 48,60
Zeny 110 51,40
Celkem 214 100

Graf 1. Pohlavi respondentu

B MuZi

B Zeny

Prvni otazkou jsem zjiStoval pocet a procentualni zastoupeni dotazovanych zen a
muzil ve vyzkumu. Z celkového poctu 214 respondentli se vyzkumu zic¢astnilo 104 muza,

coz ¢ini 48,6% z celkového poctu respondentl a 110 Zen, tedy 51,4% respondentli. Tato
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statistika mi umozni ovéfeni hypotézy, zda existuji statisticky vyznamné rozdily v zastou-

peni muzi a zen v subkulturach. Ovéteni této hypotézy u otazky €. 7.

Otazka ¢. 2 — Kolik je Vam let?

Tab. 4. Vek respondentii

Vék Pocet respondenti %
13-14 21 9,8
15-16 85 39,7
17-18 35 16,4
19+ 73 34,1
Celkem 214 100

Graf 2. Vek respondentii
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Pomoci druhé otazky jsem zjiStoval v€kové sloZeni respondenti. Vyzkumny vzo-
rek tvorily dvé velké skupiny respondentt, a to zaci 8. a 9. tfid zékladnich Skol na strané
jedné a studenti maturitnich ro¢nikii Skol stfednich a gymnazii na stran¢ druhé. Z prvni
skupiny se vyzkumu z€astnilo 106 respondentl, z nichZ 21 ma 13-14 let a 85 ma 15-16
let. Druha skupina byla zastoupena 108 respondenty, z nichz ve v€kovém rozmezi 17-18
let se pohybovalo 35 z nich a ve vékovém rozmezi 19 let a vice 73 z nich. Ovéteni hypoté-
zy, zda existuji statisticky vyznamné rozdily v zastoupeni zaki ZS a SS v subkulturach

provedu u otazky €. 7.
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Otazka ¢&. 3 — Pochazite z mésta nebo z vesnice?

Tab. 5. Misto bydlisté respondentii

Pocet respondenti %
Mgésto 111 51,90
Vesnice 103 48,10
Celkem 214 100
Graf 3. Misto bydlisté respondentii
H Mésto
B Vesnice

Tieti otazka zjistovala, zda respondenti pochazeji z mésta nebo z vesnice. To mé

zajimalo kvuli moZnosti nasledného posouzeni, jestli existuji statisticky vyznamné rozdily

Vv Clenstvi mladeZe v subkulturach u respondentti bydlicich ve mésté nebo na vesnici. Obé

skupiny byly zastoupeny podobnym poctem respondentd, a to 111 osobami bydlicimi ve

meésté a 103 osobami bydlicimi na vesnici. Ovétfeni hypotézy u otazky ¢. 7.

Otazka ¢. 4 — Setkal jste se nékdy s pojmem subkultura?

Tab. 6. Obezndmenost s pojmem subkultura

Pocet respondentii %
Ano 146 68,20
Ne 68 31,80
Celkem 214 100
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Graf 4. Obeznamenost s pojmem subkultura

M Ano, setkal

B Ne, nesetkal

Ctvrta otazka poskytla odpovéd’ na to, kolik respondenti se setkalo s pojmem subkul-

tura. Bylo to t¢émé&f 70% z nich oproti 30% tech, ktefi se s timto pojmem dosud nesetkali.

6.2 Rozsireni subkultur a jejich trendii mezi mladezi

V této Casti dotazniku jsem se zaméfil na to, jak mladez vnima rozSifenost subkultur,
at’ uz v Ceské republice nebo obecné ve svétd. Stejna otazka mé zajimala také ve vztahu
k samotnym respondentiim, tudiZ jsem zjistoval, jak silné zastoupeni maji subkultury mezi
dotazovanymi, kolik z nich se za ¢lena n&které ze subkultur povazuje. Dale jsem se zaméfil
také na vnimani image jednotlivych skupin ze strany respondentii, nebo na to, zda jsou

mezi mladezi rozsifeny nékteré¢ prvky, jako obleceni nebo mddni dopliky, typické pro

vvvvv

Otazka ¢. 5 — Libi se Vam image nékteré ze subkultur? (moZnost vybéru vice polozek)

Tab. 7. Obliba image jednotlivych subkultur mezi respondenty

Subkultura Pocet re- % Subkultura | Pocet re- %
spondentu spondentii
Skateboarding 78 36,4 | Hooligans 10 4,7
Hip hop 70 32,7 | Hardcore 8 3,7
Techno 47 22 Skinheads 7 33
Graffiti 45 21 Anarchisté 4 1,9
Metal 36 16,8 | Scene 4 1,9
Punk 32 15 Ostatni 10 4,7
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Gothic 13 6,1 Z4dné 41 19,2
Emo 11 51

Graf 5. Obliba image jednotlivych subkultur mezi respondenty

Se subkulturami mladeze je spjata také image jednotlivych skupin, ktera je pro jed-
notlivé subkultury vice ¢i méné dilezita. Otazkou €. 5 jsem zjiStoval, ktera image se mla-
dezi libi. Z vysledkt vyplynulo, ze k subkulturdm s nejoblibenéjsi image patii skateboar-
ding, jehoz styl se libi 36% respondentl. Druhou nejlépe hodnocenou subkulturou, co se
image tyka, se stal hip hop, jehoz styl oslovuje 33% respondentidl. Jako subkulturu s tieti
nejlepsi image hodnotili respondenti techno, nasledné poté graffiti, metal a punk. VSechny
tyto subkultury oslovuji svou image vice nez 15% respondentli. Ostatni subkultury jiz tak

vyznamnou oblibu nemaji. Z vyzkumu dale vyplynulo, ze 19% respondenti se nelibi

image Zadné ze subkultur.

Otazka ¢. 6 — Nosite obleceni nebo modni dopliiky, které jsou typické pro image urci-

té subkultury?

Tab. 8. Prehled respondentii, kteri nosi obleceni nebo modni dopliiky typické pro image

néekteré subkultury

Subkultura Pocet respondenti | % Subkultura Pocet respon- %
dentii

Hip hop 45 21 | Hooligans 7 3,3
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Skateboarding 35 16,4 | Graffiti 6 2,8
Techno 20 9,3 | Skinheads 3 1,4
Punk 15 7 | Gothic 2 0,9
Metal 10 4,7 | Ostatni 9 4,2
Emo 9 4,2 | Zadné 116 54,2

Graf 6. Prehled respondentii, kteri nosi obleceni nebo médni dopliky typické pro image

nekteré subkultury
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Otazka €. 6 jiz byla zaméfena pifimo na to, zda se image jednotlivych subkultur pro-
jevuje v zivotnim stylu respondentti, zda se respondenti inspiruji nékterou subkulturou, co
se obleceni nebo mddnich doplnku tyka, tfebaze se za ¢leny zadné subkultury nepovazuji.
V této souvislosti uz pomérné jasné prevladla moznost, ze nikoliv, kterou volila vice nez
polovina dotdzanych. Z toho vyplyva, Ze ptestoze se image a styl nékterych subkultur mla-

dezi zamlouva, neprojevuje se to piimo v jejich Satniku.

Ptesto 21% procent respondenti nosi obleceni nebo moédni dopliiky typické pro hip
hopovou subkulturu, 16% respondentti se piiklani spise ke stylu skateboardingu, respektive
9% ke stylu techno a 7% ke stylu punk. Image zadné z ostatnich subkultur neinspiruje

Vv oblékani, ptipadné ve volbé modnich dopliki, vice nez 5% respondentt.
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Otazka €. 7 — PovaZujete se za ¢lena nékteré z nasledujicich subkultur?

Tab. 9. Zastoupeni jednotlivych subkultur mezi vs§emi respondenty

Subkultura Pocet re- % Subkultura | Pocet re- %
spondenti spondentii
Hip hop 15 7 Hooligans 3 1,4
Metal 15 7 Bikefi 3 1,4
Techno 14 6,5 Gothic 2 0,9
Skateboarding 13 6,1 NS skins 2 0,9
Punk 9 4,2 Hardcore 1 0,5
Graffiti 7 3,3 Ostatni 2 0,9
Emo 7 33 | Zadné 141 65,9

Graf 7. Zastoupeni jednotlivych subkultur mezi vSemi respondenty
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Vysledky sedmé otazky poslouzily ke zjisténi faktu, jak velkd ¢ast mladeze se po-
vazuje za Clena néjaké subkultury. Respondenti mohli volit také vice riznych subkultur,
jelikoZ v dneSni dob¢ se nejedna o striktné dané ¢lenstvi v jedné subkultuie, ale subkultury
maji spiSe oteviené hranice a jsou propustné. Této moznosti také n€kolik respondentt vyu-
zilo. Celkové se vSak za €lena nékteré / nékterych ze subkultur povazuje 34 %, tedy
asi tietina zucastnénych respondenti. Zbylé dvé tietiny se za ¢lena Zadné ze subkul-

tur nepovazuji.

Mezi nejvice zastoupené subkultury patii hip hopové a metalova subkultura, ke kte-

rym se hlasi shodn¢ 15 respondentli, coz predstavuje 7% vSech dotazovanych, déle je to
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techno a tane¢ni scéna zastoupena 6,5% respondentil, skateboarding 6,1% respondentti a
punk 4,2% respondentti. Z nabizenych subkultur nasleduje Graffiti, Emo, Hooligans, Bike-
i1, Gothic, neonacistiCti skinheads a hardcore. Respondenti u této otazky méli také moznost
uvedeni jiné subkultury, nez byly uvedeny v nabidce. Tuto moznost vyuzili dva responden-
ti, ktefi se povazuji v jednom ptipadé za ¢lena reggae/rasta subkultury a v jednom piipadé

za Clena rockové subkultury.

Prvni hypotéza (MuzZi jsou cleny subkultur mladeze Castéji nez Zeny.) se tykala
poctu muzi a Zen, jakozto ¢lenti subkultur. Vztahovala se tedy k otazce Cislo 1 (Jste muz

nebo zena?) a zaroven k této otazce, tj. otazce €. 7.
Stanoveni nulové a alternativni hypotézy:

Ho=Pocet muzii a Zen v subkulturdach mladezZe se nelisi.
Ha= Pocet muzi a Zen v subkulturach mladeze se lisi.

Ucast v subkulturach

Ano Ne >
pohlavi Muz 48 (33,53) 56 (70,47) 104
Zena 21 (35,47) 89 (74,53) 110
Y 69 145 214

Tab. 10. Kontingencni tabulka

Cisla v kontingenéni tabulce (bez zavorek) vyjadiuji naméfené Getnosti P, &isla v
zavorkach ocekavané cetnosti O (tj. teoretické Cetnosti, které by odpovidaly nulové hypo-

—_N\2
téze). Pro kazdé pole kontingen¢ni tabulky se vypocte hodnota %.

(P-0)?

Testové kritérium vypocitame jako soucet hodnot pro vSechna pole kontin-

gen¢ni tabulky:
v’= @ = 6,245+5,903+2,971+2,809=17,928

Kritickd hodnota testového kritéria dle statistickych tabulek je X§ o5(1)=3,841. Vy-
pocitana hodnota je vyssi nez kriticka hodnota, proto jsem odmitl nulovou hypotézu a pii-
jal alternativni hypotézu, tedy ze pofet muzu a Zen v subkulturach se lisi. Muzi maji v

subkulturach vétsi zastoupeni nezZ zeny.
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U této otazky m¢ zajimal také pocet a zaméfeni zaku zakladnich a stfednich skol
coby ¢lenti subkultur. Vysledky v tabulkach a grafech opatfené komentaiem, vcetné ovére-
ni hypotézy, zda zaci zakladnich Skol jsou ¢leny subkultur Castéji nez Zaci stiednich Skol,
uvadim niZze.

Tab. 11. Zastoupeni jednotlivych subkultur mezi Ziky ZS

Subkultura Pocet re- % Subkultura | Pocet re- %
spondentii spondentii
Skateboarding 9 8,5 | Bikeri 3 2,8
Hip hop 7 6,6 NS skins 2 1,9
Metal 7 6,6 Hooligans 1 0,9
Techno 5 4,7 Reggae/rasta 1 0,9
Graffiti 4 3,8 | Rock 1 0,9
Punk 3 2,8 | Zadné 70 66
Emo 3 2,8
Graf 8. Zastoupeni jednotlivych subkultur mezi Zaky ZS
Zaci 28
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Jak Ize vidét v tabulce, resp. v grafu, nejvice respondenti ze zakladnich skol se hla-
si k subkultufe skateboardistil, celkem je jich 9, coz je 8,5% z celkového poctu responden-
td. Nasleduji hip hopova a metalova subkultura se zastoupené 6,6% respondentti, techno,
ke kterému se hlasi 4,7% respondentti a graftiti se zastoupenim 3,8% respondentti. Dale je
to punk, emo, bikefi, neonacisti¢ti skinheads, hooligans, reggae/rasta a rock. Za ¢lena zad-

né subkultury se nepovazuje 70 respondentii, coz jsou dv¢ tfetiny dotazovanych.
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Tab. 12. Zastoupeni jednotlivych subkultur mezi Ziky ZS

Subkultura Pocet re- % Subkultura | Pocet re- %
spondentii spondenti
Techno 9 8,3 Graffiti 3 2,8
Hip hop 8 7,4 Gothic 2 1,9
Metal 8 7,4 Hooligans 2 1,9
Punk 6 5,6 Hardcore 1 0,9
Skateboarding 4 3,7 Zadné 71 65,7
Emo 4 3,7
Graf 9. Zastoupeni jednotlivych subkultur mezi studenty SS
Studenti S$
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Na sttednich Skoléch je zastoupeni jednotlivych subkultur pomérné odli$né, na prv-

nim misté vystfidalo skateboarding techno a tane¢ni scéna, ke které se hlasi 9 respondentt,

coz je 7,4% vsech dotazovanych. Shodn¢ na druhém a tfetim misté, co se poctu zastupcti

na stfednich Skolach tyka, se umistily opét hip hopova a metalova subkultura zastoupené

7,4% respondenti. Nasleduji punk se zastoupeny 5,6% dotazovanych, déle skateboarding a

emo zastoupené 3,7% dotazovanych, dale sestupné jsou to subkultury graffiti, gothic,

hooligans a hardcore. Za ¢lena zadné ze subkultur se nepovazuje 71 respondentt, coz je

65,7% vSech dotazovanych.

Ovéfeni druhé hypotézy (Zdci zakladnich kol jsou cleny subkultur castéji nez Zdci stied-
nich Skol.):

Ho =Pocet Zaku zakladnich skol a strednich skol v subkulturach mladeze se nelisi.

Ha= Pocet zaku zakladnich skol a stiednich Skol v subkulturach mladeze se lisi.
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Uckast v subkulturach

Ano Ne >
Typ $koly Z8 36 (34,18) 70 (69,84) 106
sS 37 (34,82) 71 (71,16) 108

2 69 141 214

Tab. 13. Kontingencni tabulka
v’= @ =0,0969+0,136+0,001+0,001=0,2349
Kritickd hodnota testového kritéria dle statistickych tabulek je X§ o5(1)=3,841. Vy-
pocitand hodnota je niz$i nez kriticka hodnota, proto jsem odmitl alternativni hypotézu a
pfijal nulovou hypotézu, tedy ze pocet Ziaku zakladnich Skol a stfednich S$kol

v subkulturach mladeZe se neliSi. Subkultury jsou zastoupeny stejné jak na zakladnich,

tak na stfednich Skolach.

Ovéieni tieti hypotézy (Mlddez pochdzejici zvenkova mad Cetnéjsi zastoupeni

V subkulturdch nez mladez pochdzejici z mésta.).

Ho =Pocet jedincii z venkova a z mésta vV subkulturach mladeze se nelisi.

Ha= Pocet jedincu z venkova a z mésta v subkulturach mladeze se lisi.
Utast v subkulturach

Ano Ne >

Misto bydlisté  mésto 30 (37,87) | 81(73,14) 111

venkov | 43(3514) | 60(67,86) | 103

> 73 141 214

Tab. 14. Kontingencni tabulka

2_ (P-0)?

=1,636+1,758+0,845+0,91=5,149

Kritickd hodnota testového kritéria dle statistickych tabulek je X§ o5(1)=3,841. Vy-
pocitana hodnota je vyssi nez kriticka hodnota, proto jsem odmitl nulovou hypotézu a pfi-
jal alternativni hypotézu, tedy ze zastoupeni v subkulturach u mladeze z venkova a z

mésta se lisi. MladeZ z venkova ma v subkulturach vétsi zastoupeni nez mladez z mésta.
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Otazka ¢. 8 — Za jak rozSifené povazuji respondenti jednotlivé subkultury u nas a

obecné ve svété?

Tab. 15. Rozsirenost subkultur celosvétové a v Ceské republice dle respondenti

Subkultura Roz3ifenost | RozSifenost | Subkultura | RozSifenost | RozsiFenost

celosvétové v CR celosvétové v CR
Hip hop 2,75 2,62 Anarchisté 1,8 1,73
Skateboarding 2,55 2,38 NS skins 1,78 1,73
Techno 2,53 2,41 Squattefi 1,7 1,58
Metal 2,32 2,23 Gothic 1,68 1,46
Graffiti 2,24 2,21 Hardcore 1,68 1,54
Punk 2,07 1,9 Sharp 1,58 1,38
Emo 2,01 1,9 Rash 1,58 1,4
Hooligans 1,84 1,75

1 = malo rozsirena, 2 = sti‘edné rozsifena, 3 = velmi rozsiiena

Graf 10. Celosvétova rozsirenost subkultur dle respondenti

3 1 = malo rozsifena, 2 = stfedn& rozsifena, 3 = velmi rozSifena

Graf 11. Rozsirenost subkultur v CR dle respondentii

3 1 = malo rozsifena, 2 = stfedné rozsifena, 3 = velmi rozsifena




UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 73

Otazkou ¢. 8 jsem zjist'oval, za jak rozsifené povazuji respondenti jednotlivé sub-
kultury, a to jak celosvétové, tak piimo v Ceské republice. Ukézalo se, Ze respondenti za-
stavaji nazor, ze subkultury maji v Ceské republice mensi zastoupeni, neZ je tomu obecné
ve svété. Za vlibec nejrozsifengjsi subkulturu celosvétoveé pokladaji respondenti hip hop,
nasleduje skateboarding, techno a tanecni scéna, metal, graffiti, punk a emo. VSechny tyto
subkultury povazuji respondenti za vice nez stfedné rozsifené. Ostatni jsou podle nich roz-
Sifeny méng. Co se tyka situace v Ceské republice, za nejrozsifenéjsi je podle respondentt
povazovan také hip hop, dale na druhém misté vystiidalo skateboarding techno a tanecni

scéna. Nasleduje skateboarding, metal a graffiti. Tyto subkultury jsou pokladany za vice

nez stfedné rozsifené.

6.3 Postoje mladeze k jednotlivym subkulturam

Tato ¢ast dotazniku zjistovala, jaké vztahy zaujimaji respondenti vici jednotlivym
subkulturam a jaké charakteristiky jim pfisuzuji. Zajimaly mé také znaky, které responden-
ti povazuji za dilezité pro subkultury obecné.

Otazka ¢. 9 — Vyjadrete Vas vztah k jednotlivym subkulturam na stupnici (1 = zapor-

ny, 2 = spiSe zaporny, 3 = neutralni, 4 = spiSe kladny, 5 = kladny).

Tab. 16. Vztahy respondentii k jednotlivym subkulturam

Subkultura Vztah Subkultura Vztah
Skateboarding 3,83 Gothic 2,29
Hip hop 3,51 Squattefi 2,11
Techno 3,4 Emo 2,1
Graffiti 3,17 Hooligans 2,1
Punk 2,93 Anarchisté 1,92
Metal 2,93 Skinheads 1,83
Hardcore 2,63

Vztahy: 1 = zaporny, 2 = spie zaporny, 3 = neutralni, 4 = spise kladny, 5 = kladny
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Graf 12. Vztahy respondentii k jednotlivym subkulturdm

4 Vztahy: 1 = zaporny, 2 = spise zaporny, 3 = neutralni, 4 = spiSe kladny, 5 = kladny

1,5

Mezi subkultury, které jsou respondenty vnimany v pozitivnim spektru nad hranici
neutrdlniho postoje, se zatradily pouze Ctyfi, a to skateboarding na prvnim misté, dale se-
stupné hip hop, techno a tanecni scéna a graffiti. VSechny ostatni subkultury jsou respon-
denty hodnoceny niz$imi znamkami, nez t€mi, které vyjadiuji neutralni postoj. Vubec nej-
hife vnimaji respondenti subkultury skinheads, anarchisty a hooligans. V grafech nize

uvadim piehled tii nejkladnéji a naopak nejzapornéji vnimanych subkultur.

Graf 13, 14, 15. TFi nejpozitivnéji vnimané subkultury

Skateboarding Hip hop Techno
4,80%

3,40% 2,90% 4,80%
5,70%

m Kladny Spise kladny  m Neutralni m SpiSe zaporny m Zaporny = Neumi se vyjadrit

V souctu nejvice respondentli piijima kladn¢ subkulturu skateboarding, k niz ma
sympatie (kladny nebo spise kladny vztah) ptes 64% respondentti, oproti asi 10%, ktefi ji

hodnoti spiSe zaporné.



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii

Graf 16, 17, 18. TFi nejzapornéji vnimané subkultury

Skinheads Anarchisté

8,10% 1,90% 1 90% 9,509 L00%

5,70%

Hooligans

4,30%/_ 2,40%

| = Kladny Spise kladny  m Neutralni m SpiSe zaporny m Zaporny Neumi se vyjadrit

Naopak nejvice negativnich reakci vzbuzuje u respondentd subkultura skinheads,

ke které zaujima 46% respondentd zaporny a 21,5% respondentt spiSe zdporny vztah. Po-

zitivni vztahy k této subkultue maji pouze 4% respondenti.

Otazka ¢. 10 — Jaké znaky povaZujete za typické pro subkultury obecné? (moZnost

vybéru vice odpovédi)

Tab. 17. Znaky typické pro subkultury obecné

Charakteristika Pocet respondentii %
Image (oblékani, ticesy atp.) 197 95,6
Specifickd hudba 176 85,4
Mista sdruzovani se 78 37,9
Ideologie a politické presvédceni 71 34
Delikvence a kriminalita 44 21,4
Specifické normy a hodnoty 39 18,9
Specificky jazyk a zptisob komunikace 34 16,5
Vztahy k okoli 3 15




UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 76

Graf 19. Znaky typické pro subkultury obecné
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Otézka s pofadovym ¢islem 10 zjistovala, které z nabizenych charakteristik subkul-

tur povazuje mladez za podstatné. Respondenti méli moznost vybrat vice charakteristik. Za

vvvvvv

vvvvvv

7uji respondenti mista, kde se ¢lenové subkultur sdruzuji, nasleduje ideologie a politické
presvédceni, delikvence a kriminalita, specifické normy a hodnoty a specificky jazyk a

zpiisob komunikace.

Otazka €. 11 — Jaké charakteristiky prisuzujete jednotlivym subkulturam? (moZnost

vybéru vice odpovédi)

Tab. 18. Znaky typické pro subkultury obecné

Subkultura - S ) <
~ o & | N o O o S

© ] _é’ B | =4 B o [ Q9 o =

£ |8 [P35 |52 Exg| &8

=) E 852|188 | == |[SEC|XE

- - IBEg|&T|E” B5 |B¢E

Anarchisté 11 45 134 22 80 62 100
Emo 99 176 25 26 29 63 10
Gothic 112 | 166 25 19 36 38 6
Graffiti 38 107 17 39 120 29 63
Hardcore 110 87 22 22 30 55 22
Hip hop 186 | 167 11 43 53 13 6
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Hooligans 15 58 52 26 92 38 123
Metal 187 166 11 12 42 21 6

Punk 175 161 13 16 42 38 13
Skateboarding | 63 172 9 37 129 25 16
Skinheads 26 143 105 9 64 47 122
Squatteti 15 46 52 18 116 53 69
Techno 183 | 102 8 9 80 23 7

Celkem 1220 | 1596 484 268 913 505 563

Otazka ¢. 11 se také vztahovala k charakteristikam, které mladez povazuje za pod-
statné, nyni ovSem respondenti pfifazovaly znaky ptimo ke konkrétnim subkulturam. Souc-
tem vSech hodnot, které pfisoudili respondenti jednotlivjrm jevam, jsme zaroven ovétrovali
ktera v souhrnném souctu ziskala nejvice hlasti. Souhlasné podle vysledkt pfedchozi otaz-
Ky se druhou nejcastéji volenou charakteristikou stala specificka hudba a tfeti mista
sdruzovani se. Dalsi tii charakteristiky mély podobné Cetnosti, za nejméné dulezitou cha-
rakteristiku v souhrnném soucétu povazuji respondenti specificky jazyk a zpusob komuni-
kace. V grafech nize demonstruji, jak jsou jednotlivé znaky pro konkrétni subkultury dile-
Zité.

Graf 20. Specificka hudba jako charakteristika subkultur

Specificka hudba
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Jak lze vy¢ist z grafu, specificka hudba je celkem pochopitelné spojovana se sub-

kulturami, které samotny svilij nazev od urcitého hudebniho stylu odvozuji. Nejvice re-
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spondentt ptisoudilo tuto charakteristiku subkulturdm metal, hip hop, techno a punk. O
néco mén¢ dilezita je poté hudba pro subkultury gothic, hardcore, emo, piipadné skatebo-

arding. Nepfili§ dilezita naopak pro graftiti, skinheads, hooligans, squattery a anarchisty.

Graf 21. Image jako charakteristika subkultur
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Image pritadilo k Sesti subkulturam vice nez 75% respondent, ani u dalsich sub-
kultur vSak image nebyla povaZzovana za nepodstatnou charakteristiku, snad aZ na vyjimku
squattert a anarchistl, kterym respondenti ptifazovali spiSe jiné charakteristiky. Viibec
nejdulezitéjsi je image pro subkulturu emo, s malymi rozdily nasleduji skateboarding, hip

hop, gothic, metal a punk.

Graf 22. Ideologie a politické presvédceni jako charakteristiky subkultur
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Ideologie a politické pfesvédceni. Charakteristiky, které nebyli respondenty témi

nejcastéji piifazovanymi. Pro vétSinu subkultur jsou povazovany za nedilezité. Vyjimku
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tvoii anarchisté a skinheads, pro které jsou naopak tyto charakteristiky jednémi

vvvvvv

respondentt je politické presvédceni relativné diilezité také pro hooligans, u nichZ se hovo-

ti o jejich propojeni s neonacistickymi skinheads, a squattery.

Graf 23. Specificky jazyk a zpiisob komunikace jako charakteristika subkultur
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Specificky jazyk a zptsob komunikace byly nejméné ptitazovanou charakteristikou
ze vSech. U vétSiny subkultur je tento znak povaZovan za spiSe jev okrajovy, vyjimku tvori
hip hopova subkultura, coz si vysvétluji tim, ze hip hopova hudba je svazana s rapovanim,
které mohli respondenti pravé za specificky jazyk povazovat. Specificky jazyk je podle
respondentll pomérné spjaty také se subkulturou graffiti, kterd ma svij slangovy slovnic¢ek
spojeny s riznymi vécmi spjatymi se sprejovanim, a se subkulturou skateboardistt, kteti ve
svém slovniku pouzivaji pro laika neznamé vyrazy oznacujici pfedevsim jednotlivé triky

na skateboardu.
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Graf 24. Misto sdruzovani se jako charakteristika subkultur
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pro subkulturu skateboardistt, coz patrné souvisi s jejich sdruzovanim se ve skateparcich
¢i rampach umoznujicim provozovat jejich zalibu. Podobné tomu patrné bude u subkultury
graffiti, pro kterou jsou mista sdruZovani podle respondentl taktéZ dilezité. V tomto pfi-
padé se mize jednat o rizné legélni plochy urcené pro beztrestnou tvorbu graffiti. Celkem
pochopitelné spojuji respondenti misto sdruzovani také se squattery, ktefi obydluji kon-
krétni objekty, ve kterych tedy dochazi k jejich stykiim a kontaktiim. Pro ¢leny subkultury
hooligans se mistem spole¢ného setkavani stavaji predevsim fotbalové stadiony, potazmo
ruzné louky, kde si domlouvaji vzajemné stiety mezi sebou. Za pomérné dulezité povazuji
respondenti misto sdruzovani se také pro subkulturu techno a anarchisty. Naopak mén¢

dulezity je tento znak pro ¢leny subkultur gothic, hardcore ¢i emo.

Graf 25. Specifické normy a hodnoty jako charakteristiky subkultur
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Specifické normy hodnoty mé ptrekvapily pomérné nizkym vyznamem, ktery jim
respondenti v souvislosti se subkulturami ptisuzuji. Snad az na ¢leny subkultur emo, anar-
chistii, hardcoru, squatterti, ptipadné skinheads nejsou pro ostatni ¢leny subkultur specific-

ké normy a hodnoty pfiliS podstatné.

Graf 26. Delikvence a kriminalita jako charakteristiky subkultur
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Delikvenci a kriminalitu spojovali respondenti na prvnim misté se subkulturou
hooligans, jejichz image je postavena na agresivité a potyckach s piislusniky jinych skupin.
Z toho patrné vyplyva také jejich spojeni s delikventnim a krimindlnim jednanim, které
spoc¢iva predevSim v nasili a vandalismu na stadionech. Tuto nechvalnou charakteristiku
dale respondenti spojuji také se subkulturou skinheads, kde se alespoil v jeji neonacistické
odnoZi vyskytuje rasismus, xenofobie ¢i jiné prvky zamétené proti osobdm nehodicim se
do omezeného smysleni skinheads. Na tfetim misté, co se delikvence a kriminality tyka,
vidi respondenti anarchisty, dale poté squattery, coz poukazuje na fakt, ze respondenti ne-
povazuji osidlovani opusténych nevyuzitych objektl za legalni cestu pro ziskani naptiklad
bydleni. Delikvence je spojovéna také se subkulturou graffiti, coZ zplisobuje zfejmé piede-
v§im sprejovani po soukromych objektech, dopravnich prostiedcich a jinych, ke sprejovani
ne pfimo uréenych objektli. Pro ostatni subkultury jsou delikvence a kriminalita spiSe okra-

jovym jevem.
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wev

V néasledujicich grafech demonstruji vzdy C¢tyfi nejdilezitéjsi charakteristiky pro

jednotlivé subkultury, tak jak je vidi respondenti.

vvvvv

Anarchisté

H Ideologie, politické
presvédcent

M Delikvence,
kriminalita

m Mista sdruzovani se

| Specifické hodnoty,
normy

Vewr o w

Pro subkulturu anarchisti jsou podle respondentti nejdilezitéjsi Ctyii nasledujici
znaky. Ideologie a politické pfesvédeni, souvisejici jisté s postoji a snahami anarchisti,
delikvence a kriminalita, kterou mohou anarchisté svou nevoli vyjadfovat, mista sdruzova-

ni se a specifické normy a hodnoty, které¢ anarchisté prosazuji

[

Graf 28. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu emo
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 Specifické
hodnoty, normy

H Mista sdruZovani
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Za hlavni charakteristiku pro subkulturu emo povazuji respondenti pfredevsim
image, dale je to specifickd hudba spojovana s touto subkulturou, specifické normy a hod-

noty a na ¢tvrtém misté jsou to mista, kde se ¢lenové subkultury emo sdruzuji.
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vevr

Graf 29. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu gothic
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Uplné stejné, co se ty¢e hlavnich znaki, které respondenti subkulturdm pfifazuji, je
tomu u subkultur emo a gothic. Také tady je na prvnim misté image, nasleduji specificka

hudba, specifické hodnoty a normy a mista sdruzovani se.

vvvvvv

Graffiti

B Mista sdruZovani se
B Image

m Delikvence,
kriminalita

| Specificky jazyk,
zpusob komunikace

Graffiti, subkultura, pro kterou je hlavni charakteristikou misto, kde se jeji ¢lenové
schézeji, tedy zfejmé legalni plochy pro sprejery urcené. DuleZitou slozkou subkultury je
také image, kterou ji jeji clenové vytvareji. V tomto ptipad€é chipu image spisSe nez prvky
v oblékani leckdy umelecka dila, ktera za sebou sprejeti nechavaji. Pravé ony mohou vy-
tvaret image celé subkultury. Zaroven se vSak miize jednat o spiSe image zdpornou, spojo-
vanou s nepfili§ vzhlednymi tagy (podpisy sprejerti) na zdech obytnych domt apod. Prave

vvvvvv

jovanou s touto subkulturou povazuji respondenti delikvenci a kriminalitu. Ctvrtou charak-
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teristikou této skupiny je poté specificky jazyk a zplisob komunikace spojeny se slango-

vymi vyrazy uzivanymi v subkultufe.

vvvvvv

Hardcore

M Hudba
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m Specifické normy,
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B Mista sdruzZovani se

Hardcore, subkultura kolem uderného hudebniho stylu hardcore a jeji ¢tyfi nejdule-
samotna specifickd hudba, nasleduje image ¢lenti této subkultury, déale jsou to specifické
normy a hodnoty typické pro tuto subkulturu a na ¢tvrtém misté také mista, na kterych se

ptiznivcei hardcoru schazeji.

vevr

Graf 32. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu hip hop
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Pro hip hop typickou charakteristikou je nepiili§ piekvapivé hip hopova hudba, dale
image, mista sdruzovani se a specificky jazyk a zpiisob komunikace, za které respondenti

patrné pokladaji rap jakozto vyznamnou slozku hip hopu.
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vevr

Graf 33. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu hooligans
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Hooligans, subkultura radikalnich fotbalovych fanouskt, ktera nemé daleko
K nasili. Tento popis subkultury se promita také do charakteristik, které respondenti pfi-
soudili pravé hooligans. Na prvnim mist¢ je to totiz delikvence a kriminalita, coz ma jisté
spojitost pravé s agresivitou a vandalismem. DalSimi charakteristikami této skupiny jsou
mista, kde se hooligans sdruzuji, tedy predevsim fotbalové stadiony, ptipadné hospody,
image a politické presvédceni, coz miize vyplyvat z mozného propojeni hooligans a neona-

cistickych skinheads.

vevr

Graf 34. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu metal
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Neptekvapi, ze hlavni charakteristikou pro metalovou subkulturu, utvotenou kolem
hudebniho stylu metal, je specifickd hudba, kterou maji metalisté v oblibé. Dale je to
image, spocivajici hlavné v dlouhych vlasech a ¢erném obleceni, mista sdruzovani se (kon-
certy metalovych kapel, hospody, zkusebny ad.) a specifické normy a hodnoty, které meta-

listé vyznavaji.
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Punk
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Punkové subkultura ma za sebou dlouhou tradici a jisté prodélala od svého vzniku
nékdy v Sedesatych letech mnoho zmén. Respondenti ptisuzuji soucasné punkové subkul-
tufe nasledujici ¢tyfi hlavni charakteristiky. Je to pochopitelné specificka hudba — punk,
image, kterd spoc¢iva v barvenych vlasech casto ¢esanych do tzv. ¢ira, roztrhaném obleceni

apod., dale mista, kde se punketi sdruZuji a také specifické normy a hodnoty.

vevr

Graf 36. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu skateboarding

Skateboarding

M Image
B Mista sdruzovani se
® Hudba

| Specificky jazyk

Podle respondentti vystihuji subkulturu skateboarding nejvice Ctyfi nasledujici cha-
rakteristiky. Image, typickd vétSinou Sirokym oblecenim i1 botami, mista, kde se skateboar-
disti sdruzuji, tedy ziejmé nejvice skateparky a rampy, specificka hudba a specificky jazyk,

kterym oznacuji ¢lenové této subkultury rizné skoky a triky.
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vevr

Graf 37. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu skinheads
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™ |deologie, politické
presvédceni

B Mista sdruZovani se

Skinheads, subkultura, kterd je respondenty vnimana nejvice negativné. Zajimalo
mé vsak také, jaké znaky ji respondenti pfisuzuji. Je to na prvnim misté image, dale delik-
vence a kriminalita, ideologie a politické presvédceni a také mista, kde se pfiznivci tohoto
hnuti sdruzuji.

Vv

Graf 38. Ctyri nejdillezitéjsi znaky pro subkulturu squatteri

Squattefi

B Mista sdruzovani se

M Delikvence a
kriminalita

m Specifické normy,
hodnoty

H Ideologie, politické
presvédcent

Celkem logicky je fakt, ze respondenti zvolili mista sdruzovani se, coby nejdulezi-
t&j$i charakteristiku pro tuto subkulturu. Kromé squattti, kde spolu pfiznivei tohoto nekon-
vencniho zivotniho stylu ziji, nebo se v nich schazeji, je to delikvence a kriminalita, ktera
ziejme s nast¢thovanim do opusténych objekti souvisi, dale specifické normy a hodnoty a
ideologie ¢i politické presvédceni, jenZ mize mit souvislost s napojenim nékterych squatte-

i na anarchistické organizace.
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vevr

Graf 39. Ctyri nejdiilezitéjsi znaky pro subkulturu techno

Techno, tanecni scéna

® Hudba
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Mista sdruzovani
se

B Specifické normy,
hodnoty

Ptiznivci techna a riznych tanecnich stylt se nejcastéji schazi na riznych parties, at’
uz v klubu nebo pod Sirym nebem. Akce jsou typické svébytnou image, podobné jako je
tomu v nékterych ptipadech u jejich navstévniki, ktefi si uzivaji nevSedni zazitky spojené
s poslechem elektronické hudby, Casto posilené predev§im tane¢nimi drogami. V téchto
které respondenti této subkultufe pfipisuji. Je to tedy specificka hudba, image, mista

sdruzovani se a specifické normy a hodnoty.

6.4 Vnimani rizikovosti subkultur

Posledni ¢ast dotazniku tvofila oblast vnimani rizikovosti jednotlivych subkultur re-
spondenty. Konkrétné mé zajimalo, které ze subkultur povazuje mladez za rizikové pro
fungovani spolecnosti a které vnima jako ohrozujici pro své ¢leny. Nasledné¢ mé zajimalo

také to, se kterymi riziky si mladez jednotlivé subkultury spojuje. Zde ptinaSim vysledky.

Otazka ¢. 12 — Které subkultury povaZujete za rizikové pro fungovani spole¢nosti?

(vybér tfi nejvice ohrozujicich subkultur)

Tab. 19. Rizikovost subkultur pro spolecnost

Subkultura Pocet re- Subkultura Pocet re-
spondenti spondentii
Skinheads 192 Punk 7
Anarchisté 121 Hip hop 5
Hooligans 92 Gothic 4
Emo 25 Squattefi 4
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Metal 14 Techno 4
Hardcore 11 Skateboarding
Graffiti 10

Graf 40. Rizikovost subkultur pro spolecnost

Rizikovost subkultur pro spolecenost jako celek
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Otazkou €. 12 jsem zjistoval, které ze subkultur povazuji respondenti za nejrizi-
kov¢jsi pro fungovani spolecnosti jako celku. Kazdy z respondentli vybral tii subkultury,
které povazuje v tomto ohledu za nejrizikovéjsi. Z odpovédi respondentil vzesly nasledujici
vysledky. Skute¢né riziko pro spole¢nost predstavuji pouze tii subkultury, které responden-
ti oznacovali jednoznaéné nejcastéji. Jednalo se na prvnim misté o skinheads, jejichz sub-
kultura ptedstavuje hrozbu predevs§im kvili svym radikalnim ndzorim v oblasti potlacova-
ni lidskych prav urcitych osob, kviili rasismu, xenofobii a dalSim negativnim jevim, které
se vazi predevSim k neonacistické Casti skinheads. Na druhém misté skoncili anarchisté,
jejichz snahy o nastoleni anarchistické myslenky se patrné nesetkavaji u mladeze s vielym
gans, ziejm¢ predevsim kvili nasili, které mize v jistych ptipadech postihnout také nezu-

Castnéné jedince.
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Otazka ¢. 13 — Které subkultury povaZujete za rizikové z hlediska ¢lenstvi v nich?

(vybér t¥i nejvice ohroZujicich subkultur)

Tab. 20. Rizikovost subkultur z hlediska clenstvi

Subkultura Pocet re- Subkultura Pocet re-
spondenti spondentii

Skinheads 127 Punk 19
Emo 124 Graffiti 18
Hooligans 73 Metal 16
Anarchisté 64 Skateboarding 16
Gothic 38 Hip hop 9
Hardcore 22 Squattefi 9
Techno 22

Graf 41. Rizikovost subkultur z hlediska clenstvi

Rizikovost subkultur z hlediska ¢lenstvi v nich
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V podobném duchu se nesla také otdzka ¢&. 13, kterd ovSem mapovala nédzor
respondentl na rizikovost subkultur pro své cleny. V tomto ohledu skoncili na
nelichotivém prvnim misté opét zéastupci subkultury skinheads, kterd muze mit ziejmé
neblahé nasledky predev§im na formovani mysleni svych ¢lent, o kterém se respondenti
to kvuli sebepoSkozovani, které respondenti povazuji za velmi Casty jev uvnitf této
subkultury. Na pfedni mista této statistiky se dostala subkultura hooligans, nasledovana

anarchisty a subkulturou gothic.
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Otazka ¢. 14 — Jaka rizika spojujete s konkrétnimi subkulturami? (pridélovani ¢isel-

nych hodnot na stupnici 1 = malé riziko, 2 = stiedni riziko, 3 = velké riziko)

Tab. 21. Konkrétni rizika spojované se subkulturami

= ) 3 S
z w2 < 29 =
Subkultura = 12X - £ 1z
< = O E =" o N
> = O = T @ o O
= |2t = 25 |vE
e A~ o N S © )
- - > =
Anarchisté 258 | 2,52 1,9 2,4 1,33
Emo 1,45 | 1,32 2,07 1,38 2,88
Gothic 1,44 | 1,37 1,89 1,48 1,99
Graffiti 1,41 | 1,39 1,89 2,14 1,13
Hardcore 1,71 | 1,43 1,71 1,8 1,2
Hip hop 135 | 127 | 1,97 | 16 | 114
Hooligans 259 | 2,04 1,89 2,56 1,39
Metal 156 | 1,42 1,81 1,61 1,32
Punk 1,47 | 1,39 2,13 1,74 1,37
Skateboarding | 1,31 | 1,3 1,77 156 | 1,26
Skinheads 288 | 2,51 1,71 2,78 1,27
Squatteti 1,93 | 1,70 2,25 2,11 1,49
Techno 1,31 | 1,24 2,25 1,44 1,25

Posledni, 14. otdzka mapovala, kterd konkrétni rizika respondenti spojuji s konkrét-
nimi subkulturami. V niZe uvedenych grafech podavam ptehled jednotlivych rizik. Hodno-

ta 3 na svislé ose udava velké riziko, hodnota 2 stfedni riziko a hodnota 1 riziko malé.
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Graf 42. Projevy nasili u jednotlivych subkultur

3 Projevy nasili

1 = malé, 2 =stfedni, 3 =velké

Projevy nasili jsou respondenty spojovany predevsim se vSemi tfemi odnoZemi subkultury
skinheads, nasledn¢ poté s hooligans a anarchisty. VSechny tyto skupiny vykazuji spise
velké riziko. Naopak stfedni nebo spiSe malé riziko v tomto ohledu ptedstavuji vSechny

ostatni subkultury, nejmensi poté hip hop, skateboarding a techno.

Graf 43. Politicka ortodoxie u jednotlivych subkultur

3 Politicka ortodoxie

1 =malj, 2 =stiedni, 3 =velka

Podobné vysledky se tykaji také politické ortodoxie, kterou jsem respondentim popsal

jako projevy rasismu, politického radikalismu a extremismu, antisemitismu ¢i politického



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 93

nasili. Také v tomto ohledu jsou za nejrizikovejsi povazovany anarchisté, vSechny odnoze
hnuti skinheads a subkultura hooligans. Ostatnich subkultur se politickd ortodoxie pfiili$

netykd, maji jiné motivy svého fungovani.

Graf 44. Uzivani drog v jednotlivych subkulturdch

3 Uzivani drog

1 =malé, 2 =stiedni, 3 =velké

S uzivanim drog respondenti spojuji na prvnim misté subkulturu techno a tane¢ni
scéna, ve které je uzivani drog vefejnym tajemstvim, dale poté squattery, punk a emo. U

ostatnich subkultur je uzivani drog povazovano za mensi nez stiedni riziko.

Graf 45. Vandalismus a agresivita u jednotlivych subkultur

3 Vandalismus, agresivita

1 =mala, 2 = stfedni, 3 =velka
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Vandalismus a agresivita se zdaji byt nejvétsSim rizikem, které subkultury skytaji.
Alespon podle poc¢tu subkultur, které¢ v hodnoceni respondentti piekrocily pomyslnou hra-
nici stitedné velkého rizika. Mezi ty patfily v§echny odnoze skinheads, hooligans, anarchis-
té, ale také graffiti a squattefi. Naopak mezi subkultury s nejniz8i mirou vandalismu a agre-

sivity se zaradil skateboarding, gothic, techno a emo.

Graf 46. Sebeposkozovani v jednotlivych subkulturdach

3 Sebeposkozovani

1 = malé, 2 =stiedni, 3 =velké

Riziko sebeposkozovani ma jediného jasného ptedstavitele, kterym je subkultura
emo. T¢ pfipisuji respondenti v tomto ohledu velmi velké riziko. St¥edni riziko poté pied-
stavuje sebeposkozovani u subkultury gothic, ostatni subkultury nejsou s timto rizikem

spojovany.

6.5 Shrnuti vysledki

Vyzkumu se zuc¢astnilo 214 respondentt, ktefi mi poskytli odpovédi na v§ech 14 ota-
zek dotazniku. Na tomto misté¢ se zaméfim na shrnuti vysledkl, poskytnu odpovédi na
hlavni 1 dil¢i vyzkumné otazky a uvedu, které z hypotéz se potvrdily a které naopak vyvra-
tily.

Prvni z vyzkumnych otazek se tykala toho, jaké je povédomi dnesni mladeze o rozsi-
fenosti subkultur a jejich trendl. Tato vyzkumnd otazka v sobé& zahrnovala nékolik dil¢ich
otazek, vztahujicich se k jednotlivym proménnym, jako je pohlavi, vék nebo misto bydlisté

respondentll, jejichZ vliv na ucast mladeZe v subkulturach mé zajimal. Nejvétsi zastoupeni
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ma mezi mladezi hip hopova a metalova subkultura, za jejichz Cleny se povazuje 7% re-
spondentll, nasleduje techno subkultura a jeji jednotlivé odnoze nazvané tanecni scénou,
k nimz se hlasi 6,5% respondentd. Hranici péti procent respondenti piekrocila jesté sub-
kultura spjatd se skateboardingem, ke které se ptihlasilo 6% respondentl. K nékteré ze
subkultur, ptipadné k vice subkulturam zaroven, se hlasi asi tietina vSech respondentt. Za
¢lena zadné subkultury se nepovazuji zbylé dvé tfetiny dotazovanych. Da se tedy fici, ze
subkultury maji na znacnou ¢ast mladeze vliv. Vyznamnou roli pfitom vsak hraje skutec-
nost, zda se jedna o muze ¢i Zeny. Hypotéza, Ze muzi jsou Cleny subkultur ¢astéji nez Zeny,
se potvrdila. Za ¢lena nékteré ze subkultur se povazuje 46 % muzi a pouze 19% Zen. Po-
tvrdila se mi také hypotéza o vétsi rozsifenosti subkultur na vesnicich v porovnani
s méstem. Ke ¢lenstvi v urCité subkultuie se hlasi 27% respondentii z mésta a 42% respon-
dentl z venkova. Vyznamny rozdil jsem naopak nenaSel mezi porovndvanymi skupinami
zakd zakladnich a stfednich S$kol. Zastoupeni respondentii ztéchto dvou skupin
v subkulturach je téméf totozné, v obou piipadech je to 34% respondentd. Hypotézu o vétsi
roz§ifenosti subkultur na zékladnich Skolach jsem proto odmitnul. Co se tyka rozSifenosti
jednotlivych subkultur mezi témito skupinami, u zakt zékladnich Skol patfi mezi nejvice
zastoupené subkultury skateboarding, hip hop a metal, u studentti stiednich Skol se jedna
na prvnim misté o techno a tanecni scénu, dale také o hip hop a metal. Tyto subkultury
majici mezi mladezi nejvetsi zastoupeni, povazuji respondenti také za nejvice rozSitené
obecné ve svété i v Ceské republice. V pofadi od nejrozsifengjsi subkultury se jedna o hip
hop, skateboarding, techno a tane¢ni scénu, metal a graffiti. Dilezitou soucasti jednotli-
vych subkultur je image a styl. Image nekteré ze subkultur se libi vice nez 80% responden-
ti. Nejvice je pfitom oslovuje image subkultur skateboarding a hip hop, které se libi tfetiné
respondentll, pétinu respondentil oslovuje spise styl techno subkultury a image spjatd se

subkulturou graffiti. Pomérné€ vysokou oblibu maji v tomto ohledu také metal a punk.

Druha vyzkumna otédzka se zamérovala na postoje respondentti k jednotlivym subkultu-
ram. Zajimalo mé, jaky vztah zaujimaji k jednotlivym skupinam. Tento vztah demonstro-
vali oznaCenim polohy na Skale. Déle jsem se zamé&fil na zjiSténi charakteristik, které mla-
dez pfipisuje subkulturam obecné a které si spojuje s kazdou subkulturou zvlast. Vysled-
kem je skute¢nost, ze pouze ke ¢tyfem subkulturdm zaujimaji respondenti kladné&jsi vztah
nez neutralni. Nejpozitivnéji vnimanou subkulturou je skateboarding, dale hip hop, techno
a graffiti. K punkové a metalové subkultufe zaujima mladez spiSe neutralni vztah, k ostat-

nim skupindm maji respondenti spiSe vztah negativni, obzvlasté poté k subkulturam ski-
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nheads, anarchistii a hooligans. Tedy ke skupinam, které si spojuji s urcitou ideologii. Mezi
charakteristiky, které mladez subkulturam pfipisuje, patii predev§im image, kterou povazu-
je za duleZitou téméf 96% respondentt, a specifickd hudba (85% respondenttl). Dal§imi
vyznamnymi charakteristikami jsou poté mista sdruzovani se ¢i ideologie a politické pie-
svédceni, které oznacila za charakteristické pro zivot v subkultufe vice nez tietina respon-
dentli. Mezi jednotlivymi skupinami vSak existuji vyznamné rozdily. Specifickou hudbu si
respondenti spojuji pfedevsim se subkulturami metal, hip hop, techno, punk, pfipadné go-
thic, hardcore a emo. Image je podle alespon stovky respondentti dilezita pro vSechny
subkultury, kromé¢ subkultury hardcore, hooligans, squatterii a anarchisti. Pro tyto Ctyii
skupiny jsou naopak podle mladeze dilezitymi charakteristikami ideologie a politické pie-
svédceni, zvlasté poté u anarchistil a ¢lenti hnuti skinheads. Specificky jazyk a zpusob ko-
munikace si respondenti spojuji pfedev§im se subkulturami hip hop, graffiti a skateboar-
ding. Za subkultury, pro néz jsou typicka mista, na kterych se jejich ¢lenové sdruzuji,
oznacili respondenti skateboarding, graffiti, squattery, ptipadné hooligans. Specifické nor-
my a hodnoty vyznévaji pfedevs$im ¢lenové subkultur emo, hardcore, skinheads, anarchisté
a squattefi. Se skupinami hooligans, skinheads a anarchisty si poté respondenti spojuji také

delikvenci a kriminalitu.

Ve tfeti vyzkumné otdzce jsem se zaméfil na to, jaké subkultury povazuje mladez
za rizikové. Konkrétné mé zajimalo, které subkultury vnimaji respondenti jako rizikové
pro spole¢nost a které podle nich piedstavuji riziko z hlediska casti v nich. Dale také to,
jaka rizika si spojuji respondenti s jednotlivymi skupinami. Jako subkultury ohroZujici spo-
le¢nost oznacili respondenti na prvnim misté hnuti skinheads, dale anarchisty a hooligans.
Tyto skupiny byly respondenty spojovany s agresivitou, kriminalitou, ptfipadné vandalis-
mem, coz se ziejm& projevilo také ve vnimani jejich rizikovosti. Za rizikové subkultury
pro své Cleny poté respondenti oznacili opét na prvnim misté subkulturu skinheads, dale je
to vSak emo, které si mladez spojuje s rizikem sebeposkozovanim, a hooligans. Skupinu
hooligans si respondenti spojuji s projevy nasili, podobn¢ jako skinheads nebo anarchisty.
Stejné skupiny se vyznacuji dle odpovédi zastupcl mladeze také politickou ortodoxii a
vandalismem. Co se tyka vandalismu, pfidavaji se k nim je$té clenové subkultury graffiti a
squattert, ovSem v mensi mife. Uzivani drog je podle respondentli vice nez stfedné rozsi-
feno V subkultuie techno a tane¢ni scéna, mezi squattery, punkery a zastupci subkultury

€mo.
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo zjistit, jak na rizné otazky spjaté s problematikou
subkultur nahlizi dne$ni mladéa generace. Ukazalo se, ze subkultury zaujimaji mezi mladezi
své dulezité misto, coz dokazuje fakt, ze asi tfetina respondentii se povazuje za ¢lena jedné,
ptipadné i vice subkultur. Toto zaroven poukazuje na skute¢nost, Ze subkultury jsou pro-
pustnymi skupinami s otevienymi hranicemi, pii¢emz jejich dulezitou charakteristikou je
podle respondentti predevSim styl a image. Tato image je mezi mladezi dobfe znamou a
v mnoha piipadech také oblibenou. Vyplyva to z faktt, ze vice nez 80% respondentl pii-
znava, ze si jim image alespon jedné subkultury libi, témét 50% dotazovanych nosi oble-

¢eni nebo modni dopliiky, které jsou pro nékterou ze subkultur charakteristické.

Hledal jsem také vyznamné rozdily v zastoupeni muzli a Zen, piipadné zaki za-
kladnich a stfednich Skol v subkulturach. Vysledkem je zjisténi, Ze pofet muzi a Zen
Vv subkulturach se lisi, muzi maji v subkulturach vétsi zastoupeni nez Zeny. Tento rozdil
naopak neexistuje mezi zaky zdkladnich a stfednich Skol, nebot’ zastoupeni obou téchto

skupin v subkulturach je téméf totozné.

Mezi dalsi zavéry patii zjisténi, ze subkultury jsou respondenty povazovany za mé-
né rozsitené v Ceské republice, neZ je tomu obecné ve svété. Za nejroziifendjsi subkultury,
shodné v CR i ve svété, povazuje mladez hip hop, techno, respektive taneéni scénu a ska-
teboarding, nésleduje metalova subkultura a graffiti. Tyto nejrozsitenéjsi subkultury jsou
zarovenl mladeZi nejpozitivnéji vnimany, na rozdil od subkultur povétSinou spojovanych
s ur€itym politickym presvédcenim ¢i ideologii, ke kterym respondenti fadili skinheads,
anarchisty, pfipadné hooligans. Tato uskupeni se setkavaji u mladé generace s nejmensi

oblibou.

Sty¢nym bodem, ktery se dotyka jak problematiky subkultur, tak prace socialniho
pedagoga, je predevs§im oblast rizik, ktera se vazi na jednotlivé subkultury. Specificky styl
Zivota v subkultufe mize pfinaset zvlaStni hrozby, mezi néZ patii naptiklad riziko drogové
zavislosti. Vyzkumem se mi potvrdila domnénka, Ze s timto rizikem bude nejvice spojova-
na subkultura techno, respektive tanecni scéna. To se mlze jevit jako problém, zejména
kvili rozsitenosti této subkultury mezi mladeZi. Mezi respondenty je rozSifen nazor, Ze
drogy jsou hojné€ uzivany také mezi squattery, pfipadné mezi ¢leny punkové subkultury.
Potencialné ohrozenou skupinou jsou podle vysledki vyzkumu také ¢lenové subkultury

emo, kterou si naprosta vétsina respondentt spojuje s rizikem sebeposkozovani. Mezi sub-



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 98

kultury nejvice ohrozujici spolecnost fadi respondenti skinheads, hooligans nebo anarchis-
ty. Tyto skupiny jsou respondenty spojovany s nasilim a agresi, kriminalitou, piipadné

vandalismem.

Subkultury jsou v dnesni spole¢nosti jevem pomérné rozsifenym, piedevsim mezi
mladezi. To dokazuje jak pocet subkultur samotnych, tak poc¢et mladych lidi, ktefi se pova-
Zuji za jejich Cleny. Myslim si, ze je dulezité umét pfijmout také odlisny, mensinovy nazor
na ruzna témata a nedivat se na lidi skrze prsty kviili tomu, ze se nam nelibi nékteré jejich
postoje a nazory, nebo dokonce jejich styl a image. Kazdy ma pravo na volbu své zivotni

cesty.
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PRILOHA P I: DOTAZNIK

Dotaznik pro studenty 8. a 9. zakladnich S$kol a maturit-

nich ro¢niki stfednich Skol a gymnazii
2012

Subkultury mliadeze — dotaznikové Setieni

Drzite v ruce dotaznik, ktery poslouzi k vyzkumu v oblasti subkultur mladeze, kon-
krétn€¢ jejich rozsitenosti, rizikovosti a celkového nahlizeni na jednotlivé subkultury
v oCich zakl zadkladnich Skol a studentl stfednich kol a gymndazii. Vyzkum mapuje cho-
vani, nazory a postoje mladych lidi a provadi jej Kamil Uherek, student socialni pedagogi-

ky na UTB ve Zlin€¢ mezi zhruba 250 z4ky zakladnich a stfednich skol.

Tento dotaznik je zcela divérny a anonymni. Veskera data budou zpracovana hro-
madn¢. U vétSiny otazek budete odpovidat zakrouzkovanim cisla piislusné odpovédi.
Pokud se spletete, preskrtnéte chybné oznaceni a zakrouzkujte spravnou odpovéd’. Pokud
neni uvedeno jinak, oznac¢te vzdy jen jednu variantu odpovédi. U otazek, kde je v fadcich

tabulky uvedeno vice polozek, odpovidejte na kazdou polozku uvedenou v fadku.
Odpovidejte, prosim, pravdivé a pozorn¢ ¢téte zadani otazky.

D¢kuji za Vasi spolupréci na vyzkumu.

OBECNE INFORMACE

1 . Jste muz nebo Zena?

1. muz 2. zZena

2. Kolik je Vam let?
1. 1314 2. 1516 3. 1718 4. 10+



3. Pochazite z mésta nebo z vesnice?

1. zmésta 2. zvesnice

4. setkal/a jste se nékdy s pojmem subkultura?

1. ano 2. Ne

ROZSIRENI SUBKULTUR A JEJICH TRENDU MEZI MLADEZI

5. Libi se Vam image n¢které z nasledujicich subkultur?

(moZnost vybéru vice odpovédi)

1 Skinheads 8 Anarchisté

2 Punk 9 Metalisté

3 Hardcore 10 Emo

4 Graffiti 11 Gothic

5 Hip-hop 12 Skateboarding
6 Techno, tane¢ni scéna 13 Jiné —uved'te:
7 Hooligans

6 . Nosite oble¢eni nebo mddni doplitky, které jsou typické pro image urcité subkultu-
ry, prestoze se nepovazujete z jejiho ¢lena?  (Pokud ano, vyberte z nabidky)

1 Skinheads 8 Anarchisté

2 Punk 9 Metalisté

3 Hardcore 10 Emo

4  Graffiti 11 Gothic

5 Hip-hop 12 Skateboarding
6 Techno, tane¢ni scéna 13 Jiné —uved’te:
7 Hooligans




1. Povazujete se za ¢lena nékteré z nasledujicich subkultur? (Pokud ano, vyberte

Z nabidky)
1 Neonacisti¢ti skinheads 9 Hooligans
2 RASH skinheads 10 Anarchisté
3 SHARP skinheads 11 Metalisté
4 Punk 12 Emo
5 Hardcore 13 Gothic
6 Graffiti 14 Skateboarding
7 Hip-hop 15 Jiné — uved'te:
8 Techno, tane¢ni scéna

8. Zaznacte do policek ¢isla 1 — 3 (ptipadné N) podle toho, jak danou subkulturu po-
vazujete za rozsifenou celosvétove a v Ceské republice.
(1 = velmi roz$ifena, 2 = stfedn¢ rozsifend, 3 = malo rozsifend, N = neumim se vyjadfit)

Pocet / rozsifenost Pocet /

celosvétove rozSifenost v CR

Neonacistiéti  ski-

nheads

SHARP skinheads

RASH skinheads

Punk

Hardcore

Graffiti

Hip-hop

Techno,

tanecni scéna

Hooligans

Anarchisté

Squatteti




Metalisté

Emo

Gothic

Skateboarding

POSTOJE MLADEZE K JEDNOTLIVYM SUBKULTURAM

9 . Vyjadrete Vas vztah ke ¢lenlim jednotlivych subkultur:
(1 =kladny, 2 = spiSe kladny, 3 = neutralni, 4 = spiSe zaporny, 5 = zaporny, N

= neumim se vyjadfit)

> 2 o

- |2 |2 | |® | iz

5 v, s g § =l

= = N & g

Y 2 2 2 3 RS
5 |7 | & z
Skinheads 1 2 3 4 5 N
Punk 1 2 3 4 5 N
Hardcore 1 2 3 4 5 N
Graffiti 1 2 3 4 5 N
Hip-Hop 1 2 3 4 5 N
Techno, tanecni scéna 1 2 3 4 5 N
Hooligans 1 2 3 4 5 N
Anarchisté 1 2 3 4 5 N
Squattefi 1 2 3 4 5) N
Metalisté 1 2 3 4 5 N
Emo 1 2 3 4 5 N
Gothic 1 2 3 4 5 N
Skateboarding 1 2 3 4 5 N




10.

Jaké znaky povazujete za typické pro subkultury obecné?
(moznost vybéru vice moznosti)

1 Specificka hudba 5 Mista sdruzovani se
2 Image (styl oblékani, ucesy apod.) 6 Specifické normy a hodnotovy systém
3 Ideologie a politické presvédceni 7 Delikvence a kriminalita
4 Specificky jazyk a zptisob komunikace | 8 Jiné —uved’te:
11. Zaskrtnéte policka u znakd, které jsou podle Véas pro danou
subkulturu dualezité (vyberte maximalné 3 charakteristiky):
hudba | image | Ideologie / | Specificky | Mista Specifické | Delikvence
poltické jazyk sdruzovani | normy a | a krimina-
presvédéeni se hodnoty lita
skinheads
Punk
Hardcore
Graffiti
Hip-Hop
Techno, ta-

necni scéna

Hooligans

Anarchisté

Squattefi

Metalisté

Emo

Gothic

Skateboarding




VNIMANI RIZIKOVOSTI SUBKULTUR

12 . Z nabidky v tabulce vyberte 3 subkultury, které¢ povazujete za rizikové pro

spole¢nost a znazornéte do tabulky:

(1 =nejvice nebezpecna):

Neonacisticti skinheads
RASH skinheads
SHARP skinheads

Punk

Hardcore

Graffiti

Hip-hop

Techno, tane¢ni scéna

Hooligans
Anarchisté
Metalisté

Emo

Gothic
Skateboarding

Jiné — uvedte:

Tti nejrizikovéjsi subkultury pro spolecnost:

1.

2.

3.

13 . Z nabidky u ptedchozi otazky vyberte 3 subkultury, které povazujete za ri-
zikové pro jeji €leny (1 = nejvice nebezpecnd):

Tti nejrizikovéjsi subkultury z hlediska tcasti:

1.

2.

3.




14. Zaznacte do jednotlivych policek ¢isla 1 — 3 (pfipadné N) podle toho, jaké hod-
noty prisuzujete u konkrétnich subkultur jednotlivym jevim:
(1 =velka, 2 = stfedni, 3 = mal4a, N = neumim se vyjadfit)

S X en [£2] |
= S o S 8 o
- 2 5 £ 3 2 g
> R 1) = = 7] Qo <
> o - < [5] Qo Q>
O < > T 5 L Q
2 % N § © 5 N
9 = =) S © %z

Neonacisti¢ti  ski-

nheads

SHARP skinheads

RASH skinheads

Punk

Hardcore

Graffiti

Hip-hop

Techno,

tanecniscéna

Hooligans

Anarchisté

Squattefi

Metalisté

Emo

Gothic

Skateboarding

Pozn.: politicka ortodoxie — pochop jako projevy rasismu, politického radikalismu a ex-

tremismu, antisemitismu ¢i politického nasili

JESTE JEDNOU DEKUJI ZA SPOLUPRACI!!!



