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ABSTRAKT

Préce seznamuje ¢tende svyvojem designu sezeni od 19. stoleti, které mglo
nezanedbatelny vliv na vyvoj designu ve stoletim dvacétém, které je hlavnim predmétem
této préce. Postupné prochézi jednotlivymi obdobimi a sméry béhem stoleti a na typickych
¢i wyluenych pipadech demonstruje specifika dané doby. Zavérem préce je bilancovani nad

pritomnosti a nastinem mozného vyvoje do budoucnosti.

Klicova dova: design, milniky v designu sezeni, vyvoj sezeni, polstrovany nébytek, Zidle,
sedacky, lehédtka

ABSTRACT

Work introduces reader with development of seating furniture design since 19.th
century, which has really major role in design evolution in the frame of 20th century, which
is main object of this work. Dissertation goes step by step across individual periods of time
and watch orientation in design due the century and on typical or exclusive examples
demonstrates specifics of given period. At the end of the work is review of the present state

and possible future development.

Keywords. design, milestones in seating design, seating evolution, upholstered furniture,
chair, seat, deckchair



»Posvétné kravy funkcionalismu museji byt porazeny.*

architekt W. Nehls, 1968
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CiL PRACE

Préce postihuje vyvoj sedaciho ndbytku predevdim béhem 20. stoleti do soucasnosti.
Vybrané piiklady by mély byt vhodnym, ¢i vyznamnym exempléem daného obdobi. Préce
se nesnaZi postihnout celkovy vyvoj sedaciho nabytku, coZ z prostorovych ani ¢asovych
davoda nemiazZe byt posldnim tohoto pojednani. Cilem préce je na nekolika vhodnych ¢i
typickych ptikladech prokazat pozitivni pasobeni designu na celkovou estetiku a ergonomii
sedaciho ndbytku. Stejné jako architekt pii tvorbé prostiedi, ve kterém Zijeme, tak i designér
maji neopomenutelny podil na ,,vychove* spole¢nogti, na tom, jak se ucime vnimat estetiku
predméta a prostiedi.

At s to uvédomujeme nebo ne, sedaci nébytek je vtomto ohledu prvoradym
¢initelem pii utvareni naSeho dojmu. Vnimame ho daeko intenzivngji neZ cokoli jiného, to
je dano jeho pouZitim a zejména cetnosti jeho pouZziti. Dnedni ¢lovek, pokud budeme
skutecnost bandizovat, totiZ i pri praci vétSinou sedi. Pri této ¢innosti stravi vétSinu dne a

tudiz velkou ¢ast Zivota.



UTB ve Zliné&, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

UvoD

Sedaci ndbytek — Zidle, leno3ky, pohovky... Nad kaZzdodenni spolecnici. K Zadnému
jinému kusu ndbytku nemame tak blizko jako k nim. Designéti maji respekt z jgich tvorby,
shératelé jsou z nich nadSeni. Ale skutecnym testem kvality je to, jak se v nich citime —
fyzicky i emocionalné. PohodIné sezeni je odrazem duSevni pohody. MaZeme spocinout v
polohovacim kirede, ¢i skorkit na laciném rozkladacim modelu, ale vZdy seto odrazi na nasi
ndladé. Bud’ nam ji zvedne, nebo nam ji pokazi. Z&dna jind véc ndm po psychické a fyzické
strénce nedouZi tak jako Zidle - pti jidle, préci, nebo odpocinku.

Potieba sedét je prirozend. Okolo Sestého mésice Zivota ditéte zatnou silit svaly
drzici télo ve vzptimené poloze. Na koberci dité¢ sedi instinktivné v pozici, ktera mu
vyhovuje - nohy doSiroka roztaZzené, se vzprimenymi z&dy - jak jinak, je to stabilni.
Dospivanim se tento prirozeny styl ztrati, seddvame priliS dlouho, nebo nespravné. To s

vétSinou neuvédomujeme a proto se nesnaZime ani 0 napravu.
Sezeni defakto deformuje nadi postavu ato nejenom po strénce fyzickeé.

Svou zasluhu na tom mé jak bezeimenny, levny nabytek, ktery nés obklopuje témeéi viude a
spoluvytvéri Zivotni prostiedi, tak davny nabytek, ktery ma vyznatné autory. Pro nas
designéry a spole¢nost vzdélanou v historii designu je zajimavéj§ ta druhd skupina -
nébytek, ktery se prodava spolu s kultem osobnosti svého tvarce. Jméno davného designéra
je zarukou zgimu verejnosti, tedy alespon té osvicené ¢asti vergnosti a pochopitelné je také
zdavodnénim ceny vyrobku, kterd i pies levicova prohlaSeni svych tvarca ,,0 designu pro

masy* je vétSinou pieci jen malinko nadstandardni.
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Tato prédce ma sice za cil seznamit nés s estetickym a technologickym vyvojem
sedaciho nabytku béhem 20. gtoleti, mydim de, Ze nelze opomenout zasadni milniky 19.
stoleti, které koneckonci meély nezanedbatelnou Ulohu pii formovani dasiho vyvoje
nébytku. Jejich estetickd strénka nakonec dala impuls k oprodténi se od dekoru a
historizujicich doha 19. stoleti a hledani novych technologii a Ge¢elngjSich tvara nabytku
stoleti 20. Ale vSe poporadku...

1 19.STOLETI

Pramyslové revoluce vedla k rastu stiedni tridy a tito novi bohati z&kaznici Z&dali
vybér a novinky. Doba jim bohuZel nenabizela Zadny soucasny styl, ktery by bylo mozno
povaZovat za ,Vlastni*. Zakaznici s viak v 19. stoleti mohli vybrat z nepreberného mnozstvi
historizujicich dohid. Rozmanitost dostupnych styli poméhala uspokojovat rychle rostouci
nadSeny trh, pro ktery byl ornament ¢asto synonymem krasy. Vyrobci se skute¢né pilng

snazili vyhoveét vergnosti, ktera planula touhou po ndbytku plném dekoru a ornamentu.

Pro nekteré byl dostupny vybér piilis matouci. V reakci nato byly vydany préce,
které obsahovaly informace o tom, jak lze nové styly vyuZivat a kde jsou vhodné.
Napriklad, Ze alZzbétinsky vkus je idedni pro domy sbératela nebo lidi, kteti se neddvno
prestehovali ze Starého svéta do Ameriky a chtéji mit pamétku na opustény domov. [9]

Knihy zobrazovaly nébytek ve velkém klasickém stylu, pojmenovaném ,fecky nebo
moderni styl". Prim hrél klasikou inspirovany design. Poskytoval zékaznikam celou paletu
solidniho okézalého nabytku, stejné jako doZité Upravy antickych a klasicistickych motiva.

Tendence ke stylistické mnohotvarnosti nebyla nova. | kdyZ designu 18. a zacéatku
19. stoleti dominovaly klasické zdroje, zatalo se vice cerpat z rozmanitéjsi kulturni
minulogti. V Anglii byly v 18. stoleti periodicky médni gotické motivy, ovdem s lehkou,

témet hravou povahou.

Tady je na misté tici, Ze pojem design ve spojeni s18. ¢i 19. stoletim neni mozné
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chépat tak, jak jsme tomu zvykli ze soucasnogti. VZdyt' design tehdy délali vétSinou sami

femeslnici, potaZzmo vyrobci.

Ve dvacétych letech 19. stoleti je okouzleni britskych aristokratt francouzskym
designem ¢tyricatych a padesétych let 18. stoleti pripisovano nostalgickému zgmu o byvaly
,bourbonsky* rezim a stary réd, ktery smetla francouzska revoluce a nahradil Napoleonav
empir. NeZz se tento zgjem ve tricdtych a ctyricatych letech rozSitil mezi SrSi vefgnot,
nahradila jej zéliba v prepychovém vzhledu stylu nového rokoka Prispélo k tomu i zjisténi,
Ze se velmi hodi pro nové a pohodiné vybaveni, jakym je napiiklad sofa s pruzinovym

caloungnim.

Styly inspirovala teké literatura. V Anglii a Francii k rozSireni alZzbstinského a
trubadirského stylu céstecné prispéla inspirace oblibenymi romany, které ztotoZiovaly
obdobi s rytitstvim a velkymi idedly. Lidé poZadovai predméty, které se vztahovaly k

romantice , starych ¢asi".

Design ale také jiz formovaly nové technologie. Od tricdtych let byly k dispozici
postupy k rychlgSi a v nekterych piipadech levngj§ vyrob¢ predméta neZ drive.
»Staromddni* pristup, kdy vlivny mecenaS objednal predmét u remesinika, porad jesté
uplatiiovali bohati zakaznici, ale doba hromadné vyroby se neodkladng bliZila.

Ve ctyricdtych letech 19. stoleti dosahla vyroba urcité stupné mechanizace. Pxi
vyrob¢ nébytku se dosud uplatiiovala rucni prace, ale truhlari byli nyni vybaveni novym
zatizenim, jeZz umoznovalo tezéni tenkych dyh nebo hrubé tezbéiské opracovani dieva.
Néastup novych materid, jako bylo lité Zeezo nebo papirova drt’, prispél k rychlgsi
reprodukci designu vybaveni domu. V reakci na to vyrobci ve zvySené mire vyhledavali
designy, které by se prodéavaly ve velkém mnozZstvi a umoZnily masovou vyrobu. Bylo to
také obdobi intenzivni inovace a experimentovani. Nove techniky, jako byl vznik laminovani
a tvarovéni dieva pomoci péry, jgichz prakopniky byli ndbytkéi Michael Thonet (1796-
1871) a John Henry Belter (1804-1863), polozily zaklady vyroby ndbytku ve 20. stoleti.

Styly byly také stdle vice kosmopolitni. Revoluce a valky spolu s dokonalesimi
dopravnimi systémy stéhovaly femedniky a navrhare po svété a vedly k vetsi vymeng
népadu.

V roce 1851 se konala vystava v ,,Crystal Palace” v Londyné. ,Velka vystava’, jak

je b&zné zndma, byla zamydena jako mezindrodni prehlidka vyroby a designu. Méla umoznit
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G¢astnikiim seznémit se s praci v konkurenénich zemich a nechat se ovlivnit novymi trendy.

Dnes miZzeme fici, Ze vyrobky tam vystavované byly ¢asto velmi konzervativni a

spiSe neZ na nové technologie se soustredily predevdim na ,,silu dekoru®.

Pres to v&echno podnitila tato vystava organizaci daSich vystav v Evropé a ve Spojenych
statech po dalSich padesét let.

(V roce 1853 to byla mezindrodni vystava v New Yorku, v roce 1862 v Londyne, v roce
1867 v PariZ, v roce 1873 ve Vidni, v roce 1876 ve Filaddfii a v roce 1878 opet v Pariz.)

To mimo jiné dalo vznik novému druhu predmétu: vystavnimu kusu - exponétu.
Vystavni predmeéty se vyrabély ve veétsim meritku nez obvykly doméci nabytek a pouZivaly
se pro n¢ materidly a préce na takové Urovni, kterd by se pti normalni produkci nevyplatila.
Byly predvadény velkolepym zptisobem s cilem prezentovat vyrobni dovednosti a
designérskou virtuozitu, ¢asto ukazovaly nové materidly a techniky. Svym designem v3ak
byly mnohdy velmi konzervativni. Byly to spiSe piepychove kusy, které meély upoutat
pozornost divéka, nebo posilit prestiz firmy, jeZ je vyrobila.

Zvydujici se vyuZivani mechanizace vedlo designéry, jako byl napiiklad William
Morris (1834-1896), k odklonu od pramyslového designu a soustredéni se na femesinou
vyrobu. To vzpéti zapisobilo na velmi vlivné hnuti Arts and Crafts M ovement (Hnuti

uméleckych femesel), které se objevilo v Sedesétych letech.

V sedmdesétych letech 19. stoleti nado Estetické hnuti inspiraci v ndbytku z 18.
stoleti, ktery byl dive kritizovén jako my3enkové chudy nebo ptilis jednoduchy.

V prubéhu gtoleti se naddle pouZivaly a znovu objevovaly historické styly. V roce
1880 patiil nabytek ve stylu Chippendalea, Hepplewhitea a Sheratona spolu s kusy ve

v v

francouzském stylu typu ,,Ludvik" a,renesance" k béZné dostupnym typam nébytku. [9]

Materidy jako papirova drt’ nalezly v 19. stoleti nové pouziti, ta ptitom byla poprveé
pripravena v 17. stoleti. Vyréo¢la se z vrstev vihkého papiru, které se vklédaly do forem a
suSily v peci, nebo z buni¢iny strojové lisované do prislusnych tvard. Po vysuSeni se z desek

z papirové drti vyrabél ndbytek. Obvykle se kombinovaly s dievénymi nebo kovovymi réamy:
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kusy byly pevnéjsi. Povrchy se malovaly ¢i zdobily perleti.

Po celé 19. stoleti se pro trvanlivost a dobré hygienické vlastnogti téSil oblibe
kovovy nabytek. Lité Zelezo, ¢asto malované tak, Ze pripominalo kdmen nebo dievo, se
pouZivalo na ndbytek do hal, na zahradni sedaci ndbytek a postele. Zdokonaleni v technice v
padesatych letech 19. stoleti umoznilo vyrobit cely kus nabytku z jediného odlitku. Ve
tiicatych letech se zatalo Zelezo a mosaz pouZivat u koster posteli, coz se
stalo normou pro zbytek stoleti. K rysim nového designu pattily kovové
trubky a pruziny, z nichz americti i angli¢ti vyrobci vyrabéli v padesétych
letech piekvapiveé jednoduché houpaci Zidle. (Obr. 1)

Dobovy vkus s Zédal dekoru, to dalo vyniknout rezbérskému umeni. Vyiezévani
doséhlo obrozeni za¢atkem 19. stoleti, ¢éstecné kvili poptévece po alZzbétinském a gotickém
nébytku.

Poptavka po fezbarské praci vedla ke vzniku tezbéiskych stroji. V letech 1844 a7 1848
bylo na tento druh stroje v Britanii prijato ngméné pét patentt. Préce byla viak nadéle

dokonéovanarucng.

Ve tiicatych letech 19. stoleti dochazi k zavedeni novych stroji pohanénych parou,
které dokazaly fezat dyhy mnohem tenci, nez to bylo mozné udélat rue¢né. Jgjich zavedeni
umoznilo také hospodarngji zachézet s drahymi druhy dieva. Nové dyhy se poklédaly na
mekké dievo a dodavaly levngjSimu ndbytku luxusni vzhled. V reakci na to se slovo

»dyhovéni" za¢ao pouZivat jako synonymum k lacinosti.

AtraktivngjSi zptisob pouzivani dyh vznikl ve dvacétych letech 19. stoleti. Nazyval
se tunbridgeska mozaika (podle Tunbridge Wells, Kent, kde se pouZival). Predméty takto
zdobené byly zvI&% modni ve &tyricatych az sedmdesétych letech. Slo o techniku s tisicem
malych tiisek z barevného tvrdého dieva, které se spojovaly do bloku tak, aby ptipominaly
ozdobny vzor nakredeny na papite. Vyrobce sepova trisky dohromady klihem a tenké
vrstvy pak odiezéval pilou a pripeviioval na pracovni schranky, dozy na ¢g a dalsi malé
predméty.

Vyrobce amerického nébytku John Henry Belter (1804-1863) pouZival tenké

vrstvy dieva slepené dohromady, takZe vznikla jakas preklizka nebo laminét. Vrstvy dieva

jsou kladeny jedna na druhou sttidavé, kolmym smérem na predchozi, a material tak ziskava
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velkou pevnost. Belter pak naparoval dievo ve forméch a dosahova elegantné ohnutych
tvara a lehkych, piesto pevnych konstrukci. Vrstvené naparované dievo se pouZivalo k

vyrob¢ prepychového ndbytku v novorokokovém stylu, ktery Belter nazva ,, Arabasket".

Podobnou techniku pouZival také Michael Thonet.

1.1 Thonet - zcela soué¢asné zidle z 19. stoleti

Za iz zcela moderni sedaci ndbytek se daji povaZovat nekteré modely Zidli firmy Thonet.
Technika spocivajici v naparovani bukového dieva a nadedného ohybani do poZzadovaného
tvaru umoznila vzniku mnoha evergreen firmy Thonet. Clovék véci neznaly by jen stézi

uveril, Ze tolik zndmé Zidle byly navrZeny jiz v poloving 19. stoleti.

Nejdavnejsi model ¢ido 14 (Obr. 2) se vyrdbi v nezménéné podobe
od roku 1859. Tento mode byl soZeny jen ze 6 dilt dieva a 10 skrutek,
byl lehce skladovatelny a bez komplikaci se dd exportovat do celého svéta.

/ Do jedné prepravni palety s objemem 1m3 se vedo 36 Zidli. To zgistilo

firm¢ Thonet prosperitu, s odstupem ¢asu uznani a vstup do ucebnic

designu.

Obr. 2

1.2 Estetické hnuti

V sedmdesatych a osmdesétych letech se v Americe a Britanii stalo popularnim tzv.
estetické hnuti. Jednalo se v podstaté o pozdviZeni vech predmeétti na umeélecka dila Velkou
zéduhu na tom m¢ly piredevdim Owen Jones (1809-1874) a Christopher Dresser (1834-
1904). Ti v padesitych a Sedesétych letech 19. stoleti kodifikovali teorie, stojici za vétSinou
estetickych designi. Jednalo se o volnou reinterpretaci historickych obdobi a kultur.
Vysledkem tak byli eklektické navrhy Zidli, sof a nabytku obecné.

Jonesova kniha The Grammar Of Ornament (Z&klady ornamentu, 1856) ilustrovala
nejraznéjSi prameny designu veetné feckych, egyptskych, isldmskych a ¢inskych.

Dressera hluboce ovlivnil Japonsky design. Botanik fascinovany rostlinnou
strukturou, S osvojil zpiasob konvencionalizace z rostlin odvozeného ornamentu, pa-

sobivého dynamickym vzrastem.
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Obr. 3 Calounéné mahagonové kieslo z roku 1872 E.W.Godwina

Obr. 4 Jidelni Zidle Christophera Dressera z roku 1883 z imitace ebenu.

1.3 Artsand Crafts

Hnuti Umeéni a femesal vzniklo jako reakce na sériovou vyrobu, jako protest proti
viktoridnské made. Bylo to hnuti novych my3enek, podniténych vynikajicimi osobnostmi
urglca  a teoretiki W. N. Pugina (1812-1852), Williama Morrise (1834-1896) a
samozi'gjmé duchovniho otce hnuti Johna Ruskina (1819-1900).

John Ruskin byl v podstaté romantik. Miloval stiedovék bez hlubSich znalosti jeho
skute¢nych pomeéri. Z toho pramenilajeho hluboka nendvist k pramyslu a technice (natolik,
7e odmita jezdit viakem), byl presvédien, Ze pramysova vyroba ma za vinu chudobu
obyceinych lidi. Odmital imitace materidla a tvrdil, Ze ,,v3echna dobra préce musi byt praci

rueni“.!

O redlizaci Ruskinovych nézora se pokousel jeho zak William Morris.

Se svym witelem se v v&ak v mnoha vécech rozchézel, napriklad v ndzoru na sériovou

vyrobu.

Roku 1861 zaloZil Morris se svymi piateli spolecnost Morris, Marshall, Faulkner &

Co.. Jako navrhare zaméstndval tehdeSi vynikajici umélce, mezi néz patiili napriklad

! Felix Haas; Architektura 20. stoleti, SPN, Praha 1983, str. 72
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architekt Philip Webb (1831-1915), prerafaelisticti umélci Ford Madox Brown (1821-1893),
Edward Burne-Jones (1833-1898) a Dante Gabriel Rossetti (1828-1882). Sam Morris pro

firmu také aktivné navrhoval.

Hnuti uméleckych femesel bylo zaloZeno na jednoduchych forméch, témer
smyslovém potéSeni z materida a vyuZiti prirody jako zdroje vzora. Ani zde ovim
nechybél nezbytny dekor, ktery vychazel zrostlinnych forem. Patrny byl také obdiv
k japonskému umeni, steiné jako u estetického hnuti.V popredi hnuti stdla generace
narozena v padesatych a Sedesétych letech 19. stoleti.

Morris sam chtél vyrabét kvalitni ndbytek pro Sroké vrstvy, povéstny je jeho vyrok
0 ,dobrém obcanském ndbytku“ ndbytek by podle ngj ,mél byt vyrdbén ztrama a ne
z vychézkovych holi“?. Spolu s ostatnimi ndvrhéii a architekty se v prvopoéétcich shiédl ve
stiedoveku, konkrétné po vzoru svého ucitele Johna Ruskina v gotice.

Jgich nove¢jsi ndvrhy ale zeiména névrhy jgich nasledovniku, jiz odrézeji mnohem
vétsSi daraz na jednoduchost a kultivovanost dekoru, ktery misty zcela ustupuje. Novy
pristup byl zaloZen na jednoduchosti linii, velice ¢asto také odhaloval konstrukci. Toto se
také promitlo do navrhi ndbytku nejslavnéjSich ndvrh&i Charlese Roberta Ashbeeho,
Ernesta Gimsona a C.F.A. Voyseyho. Dokonce i Charles Rennie Mackintosh, jehoZ préace
byvaji obvykle razeny do secese, vy3el z tohoto hnuti. Ovlivnéna byla také mladé generace
davnych jmen jako Van de Vedde, Joseph Maria Olbrich, Peter Behrens. Mezi americkymi
architekty zasahlo hnuti Arts& Crafts i nejvétSiho amerického architekta Franka Looyda
Wrighta. Navrhy jeho ndbytku a Zidli jsou jednoduché, maji hladky povrch. Wright byl také

silng ovlivnén japonskou kulturou.

Obchodné nebyl Morris piilis Uspedny, kvalitni vyrobky uméleckého femesla byly
drahé, coZ navic bylo v ptimém rozporu s Morrisovou touhou vyrébét pro masy. Morrisav

prinos tkvi spiSe v zapojeni umélct do vyroby arealizaci jejich navrha. [11]

! Felix Haas; Architektura 20. stoleti, SPN, Praha 1983, str. 72
2Nod Rileyova; Dgjiny uzitého umeéni, Slovart, Praha 2004, str. 279
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2 NAPRELOMU STALETICH - SECESE

Secese byva neékdy nazyvana posednim velkym stylem. Vznikla jako potieba odlisit
se od prededého, jako snaha vytvorit svébytny styl. Byl dbéan diraz na sériovou vyrobu a

strojni provoz. Tim se secese odliovaa od svého piedchadce Arts & Crafts.

Secese trvala pomérné krétkou dobu, objevila se na po¢atku devadesétych let stoleti
devatenéctého, vrcholu dosahla okolo roku 1900, zhruba roku 1905 zatala upadat aZz

s prichodem 1. svétove vélky zanikla tplng.

Secese braa inspiraci v prirodnich motivech, rostlinach - typicka je dynamicka
kiivka, de také v abstraktnich geometrickych forméach. Symbolika hrda v seces také

vyznamnou ulohu.

Kolébkou nového dohu se stala Belgie. Kolem roku 1890 byly historismem jiz
aplikovany v&echny minulé slohy, tvarove zésoby historismu byly vycerpany. Musilo se zacit
znovu. Pravé vyspela Belgie se stala pristupna novym uméleckym my3enkam a poskytla

podminky tomuto vytvarnému experimentu.

Obr. 5 Dubové kieslo od Henryho Van de Velde z rokul897 ma oblé krivky a

Stedré proporce.

Umelci némeckého Jugendstilu byli rozdéleni mezi raciondini a expresivni proudy.
Navrhati oddani racionalnimu principu se snaZili tvorit nabytek, ktery mohl byt vyrébén
strojné. Vereinigte Werkstatten fiir Kunst im Handwerk (Jednotné dilna pro umeéni v
ru¢nim zpracovani) z Mnichova mgla jednoduchou, redukovanou estetiku pro nébytek i
interiéry, ¢astecné inspirované hnutim uméleckych remesel, které mohly byt vyrabény
seriové. Nébytek Richarda Riemerschmida odréZd toto zaujeti s prakticnosti, uptimnosti a

virou v materidly. Jeho MaschinenmSbhel uvéadél vyrobni metody pro nové stoleti.

Nabytek umglci ovlivnénych Hermannem Obristem (1862-1927) reprezentoval
druhy, expresvni piistup. Obristovo filozofické zaméreni na prirodu jako na evolu¢ni
model designu vedlo k organickému raZeni Jugendstilu. Abstraktni ptirodni formy jsou
uréujicim rysem tohoto smeéru a mohou byt spatieny v ndbytku Endella, Obrista a Bernharda
Pankoka (1872-1943).
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Vedouci viden&ti navrhari, Skoleni jako architekti pod Otto Wagnerem (1841-1918)
podobné jako Skot Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) autor dlavné Skoly umeni
v Glasgowe, pristupovali k designu ndbytku architektonicky. Podobna prisna geometrie je
vidét v pracich Josefa Marii Olbricha (1867-1908), Kolomana Mosera (1868-1919) a Josefa
Hoffmanna (1870-1956). Mackintoshova expozice ha osmé videiské Vystavé secese v roce
1900 piedstavila Videnanim strukturalni raciondlni a linearni geometrii  glasgowského
nébytku a vedla k rigidn¢jSimu stylu, patrnému v nabytku Hoffmanna a Wiener Werkstétte.

Italsky ndbytek je casto charakteristicky bohatym
zdobenim a vysokou technickou zru¢nosti.

NeorigindnéjSim navrhdem nébytku v 1tdlii byl Carlo
Bugatti. Jeho prace v3ak byla v té dob¢ ¢asto povaZovéna za
bizarni. Exoticky vzhled posiloval jet¢ charakteristicky oblouk
klicové dirky, poznavaci znameni jeho ndbytku, a pouZivani
velinu, hedvébnych stiapci a abstraktnich dekoraci vykladanych

cinem, kosti a donovinou.

: Spanélska odpovéd na secesni névrhy interiéri se
soustiedila v Barcelong, zvié&t' v dile Antonia Gaudiho (1852-
| 1926). Jeho jedinecny, vysoce organicky styl mél nesmirny vliv
na jeho nédedniky. Uzndvand katalanska forma secese,
modernismo, spocivala ve vyuZiti prirody jako zékladu jak pro
konstrukci, tak pro zdobeni. Gaudi rozpracoval srukturani
racionalismus postaveny na prirodé. Jeho navrhy nébytku presné

zaclenovaly organické tvary do strukturdniho celku, priroda zde

neni aplikovéna jako dekorace, ale uréuje formu samotného

nébytku.
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3 RANA MODERNA

Soucasné se secesi se v Evropé zacaly objevovat pozoruhodné moderné vyhlizejici

kusy nébytku. Velmi ¢asto byly naptiklad z okruhu ,, Wiener Werkstétte"

Nabytek navrhovany Josefem Hoffmannem, Kolomanem Moserem, Josefem Mariou
Olbrichem a Otto Wagnerem ve Vidni je dnes nejznaméjsi, zvi&t pokud jde o masové

vyréoéné navrhy plodného Hoffmanna nebo jedinecné dyhovane vystavni kusy Moserovy.

Moser je autorem nekterych ngivybrangji zdobenych a nejlépe zpracovanych kusi ndbytku
Werkstétte. VeétSina téchto vytvora mela tradiéni piimy tvar, pasobici jako prirozeny
horizont, na ktery bylo mozné uplatnit perlet, cin ¢i intarzii nebo marketerie z exotickych
diev. Jeho Zidle do jidelny z palisandru, javoru a perleti maji Sachovnicovy vzor, poznavaci
motiv Werkstétte, na horni i spodni ¢asti sedadla. Moser piestal pro Werkstétte navrhovat
roku 1907, kdy se zacal vice zabyvat malovanim.

Z rozsahlé rady hojné vyrabénych Hoffmannovych névrha je dodnes nejvice znamy
nébytek Wiener Werkstétte. Mezi nejatraktivnejSi patii tmave, laminované, eben imitujici ¢i
bile natfené kusy z bukového dieva, vétSina s ohybanymi prvky. Podle jeho designi
nejcasteji vyrabéla videnska tovarna Jacoba a Josefa Kohnovych, stejné jako Gebriider
Thonet. Hoffmannovy jednoduché Zidle z ohybaného dieva z let 1904-1906, navrZené pro
jidelnu sanatoria Purkersdorf, vyrobila firma J. & J. Kohn. Pravdépodobné nejzndmejSim

sedacim ndbytkem je Zidle Fledermaus (Netopyr), navrzena pro bar stejného nazvu.

Obr. 8 Hoffmanuiv , stroj na sezeni“ z rokul908. Drevené kulicky, které jsou
poznavacim znamenim Hoffmanova nabytku, tady slouZily jako 7ada opérnych

bod:i nastavitelnému opératku.

Vidensky ndbytek rovnéZz navrhovali Josef Maria Olbrich, Otto Wagner, Gustav
Siegel a Adolf Loos. Nej¢asteji to byl nabytek z ohybaného dieva (postup vynaezeny
Thonetem), dyhované, velmi dekorativni kusy jsou nejobvykleiSi. Wagnertv taburet ze
dieva imitujiciho eben a hliniku asi z roku 1904 byl vyroben firmou Thonet pro Rakousky

postovni Uiad ve Vidni.
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V USA byl patrny vliv nejenom Wiener Werkstétte a umeleckych remesel, ae také
asijského, zvlédte pak japonského designu.

Teémito vlivy byl zasaZen i nejvyznamnéjSi americky architekt Frank Lloyd Wright.
Jeho ndbytek doznal v prabehu ¢asu znacnych zmeén. Architekt na pocatku stoleti navrhoval
nébytek spise ve znameni Umeéni a femesel, proel vlivy kubismu, aby se poté vrétil ke
svébytné formé modernismu, tolik inspirované milovanym Japonskem. (Obr. 9, 10, 11)

Obr. 9,10, 11

U nés v té dobe ,zurily* vlivy kubismu. Architekti jako Pavel Janak, Jan Kotéra,
Josef Gogéér, ¢i Vlagtidav Hofman vybavovali své stavby svymi navrhy ndbytku. Vzhled
jejich ndbytku byl ¢asto spiSe uméleckou formou, coZ korespondovalo svylucnosti ¢eské

kubistické architektury, ktera ve svété neméa obdoby.

Obr. 12 Pavd Janak, morena dubova zidle, 1911
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4 ART DECO

Art deco ma svij pavod v PatiZzi v letech pred vypuknutim prvni svétové vaky,
svym zpasobem volng navézalo na secesi, ackoli nemélo byt jejim nahrazenim. Art deco
vSak ma prilis mnoho spolecnych aspektia se secesi, neZz abychom se vyhnuli jejich piimé

konfrontaci. Byly to bohaté dekorace, dokonalé zpracovani a pouZiti vybranych materidy.

Nad definici a chronologii art deca se vedou spory. Obecné se viak ma za to, Ze
stylu dala jméno vystava ,,Exposition des Arts Décoratifs et Industriddls Modernes®, tedy
Zkrécenina tohoto nazvu, konand roku 1925 v Pafizi. Ukonéeni stylu se datuje razng,
vSeobecné v3ak panuje shoda, Ze koncem tricatych let 20. stoleti uz art deco vycerpalo svou

bohatou rtiznorodost.

Pokud jde o zdroje a hlavni charakteristiky tohoto riznorodého a relativné dlouho
trvajiciho stylu, je jich mnoho a lisi se v raznych zemich steiné jako to bylo u secese v

zavidosti nalidovém designu a tradicich.

Rada névrhédi art deca se nechavala inspirovat exotickymi vzdalenymi kraji,
kulturami a tradicemi v¢etné technik, forem a motivia. Eklektické prameny jako starovékéa
Mezopotamie a mayska kultura, predevdim stupnovité zikkuraty, se odrézejici v obrovskych
mrakodrapech dvacdtych a tricdtych let stejné jako v nabytku a jinych objektech se

stupnovitym motivem.

Své tekl také faradbnsky Egypt, kde se v tomto ohledu katalyz&torem stal objev
Tutanchaménovy hrobky roku 1922.

Casté byly symboly dektiiny a v3udypritomny klikaty vzor, aerodynamika, které dal
ingpirovala navrhére k tvorbe kinetickych, parabolickych a okiidlenych tvara.

Charakteristickym motivem obdobi art deca byl stylizovany vychod dunce,
repertodr kveétinovych a figurativnich tvari, ty se ale od secesnich liSily pokud jde o
stylizaci. Kvéty a kytice byly zjednoduSené a znaén¢ vzddené piirodnim originalum. Hmyz,
vodni Zivocichové a pavi, ktefi byli typickymi motivy secese, z vétsi ¢asti uvolnili misto
&ihlym, elegantnim, rychlym zvitatam jako jsou gazely, lan¢ a chrti. Zajimavé je, Ze hadi se
objevuji v obou obdobich, jgich ptirozené spiradlovité stoceni bylo davodem pro uZiti v

seces a bohaté strukturovana kuze a exotiénost lakaly zase pro art deco. Nékdy byla
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dokonce vyuZivana k &aloungni ndbytku prava hadi kize. Zeny uz nebyly ty maléné,
dliouhovlasé, smysiné modely, objevujici se hojné na secesnim nabytku a dalSich objektech i
kdyZ Gpln¢ tento typ nevymizel. Nyni to vSak byly Zeny spiSe &ihlé, sebejisté a bud’
bezostySn¢ nahé nebo madne oble¢ené a ucesané typy. Na nabytku a daSich objektech se
objevovaly ale také neoklasické figury.

Obr. 13 Trimistna pohovka od Pierra Chareaua s boky z mohutnych svitki, které plynule

prechazi v operadlo, byla vystavena na Svétové vystave v Pariz v roce 1925.
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5 MODERNA

Dekorativnimu art decu konkuroval ve dvacétych letech silny modernisticky proud
designu. Jeho predchadcem byl upjaty, funkcionaligticky design umglci jakym byl
Christopher Dresser v Briténii, Peter Behrens v Némecku a Frank Lloyd Wright v USA.

Jgich &ihly, funkcionalisticky styl byl v Evropé napodobovan v nébytku a designech
Le Corbusiera, Eileen Grayové a Roberta Mallet-Stevense ve Francii, Ludwiga Miese van
der Rohe, Marcela Breuera, Wilhelma Wagenfelda, Marianne Brandtové a mnoha
predstaviteli Bauhausu v Némecku stejné jako Alvaro Aatem ve Finsku. Ve Spojenych
statech pak v pracich navrhart, jako byli Gilbert Rohde, Norman Bel Geddes, Donald
Deskey, Raymond Loewy a Warnen Mc Arthur.

Rada kusi ndbytku, zejména toho sedaciho, je natolik nad¢asova, moderni a klasicka

zéroven, Ze o nich hovorime jako o klasické moderné.

Predstava dostupnosti kvalitniho designu pro Siroké masy se tehdy ne vzdy naplnila.
Navrhati casto zjigtili, Ze pro udrZeni potiebné kvality je nutno sdhnout k drahym
technologiim a kvalitnim, tedy opét ¢asto drahym materidam. Vzgemny vztah mezi funk-
¢né vyhlizgjicim designem a efektivnim provozem byl nékdy dost nejisty. BéZné objekty,
které neprodly rukama designéra, mohly slouZit prévé tak dobie, zatimco design byval
samoldny a cisté edeticky, i kdyZz se to zakryvalo vymluvami na funkénost. Rada
predméta ani nepotiebovala pozornost designéra, jakou prvni modernisté predvadéli v
obdivu ke sklédacim Zidlim a dalSim ,, z&ladnim objektam".

Ikona raného modernismu, kiedo Barcelona (obr. 14) Ludwiga Miese van der
Rohe, pivodné vyrobené roku 1929 jako tran pro Spar¢lského kréle a krdovnu pri
ndvatevé Némeckého pavilonu na Mezinarodni vystavé v Barcelong, nikdy nemohlo byt
levnym objektem. Problematicky byl zejména jeji nejpasobivejsi prvek — ono ,x“ jehoz
sty¢néd plocha byla prilis mald, Zidle musela byt vafena ruéné a poté byl svér rucné

opracovan. Kieslo vyrobila firma Thonet.

Dasi Miesovy névrhy sedaciho nabytku vznikly spolu svilou Tugendhat, byla to
Zidlicka Brno (Obr. 15) a Zdle Tugendhat (Obr 16). Zidle a kiesilka série Lounge
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Collection (Obr. 17) jsou zgjimavé plnym obloukem ocelového rdmu. Miesovy navrhy

vyrabi firmy Knoll a Thonet.

Obr. 14, 15, 16, 17

Jako pilit moderniho designu je mozné povazovat Bauhaus, Skolu zaoZenou ve
Vymaru. Mezi jegi nejlavngjsi Z&ky patii Marcel Breuer, ktery na Bauhausu rovnéz ugil.
Breuer experimentoval ve svych ranych névrzich sedaciho nébytku s ohybanou trubkovou

oceli.

Vemi davné je kiedo Wassily (Obr. 18), subtilné pasobici prostorova hiicka s kozenym
sedadlem a opéradly. K naprosté klasice patii ,thonetka® B32 (Obr. 19) diky své
jednoduché konstrukci z ocelovych trubek, dieva a rakosu.

Obr. 18, 19, 20

O néco pozdeji pod vlivem Alvara Adta Breuer vytvoril sérii pieklizZkového
nébytku, pro Jack Pritcharrd’s Isokon Furniture Company, z nichz ngjznamgjsi jsou lenoska
akiedo. (obr. 20) Je na misté fici, Ze u téchto kusi nabytku se poté obéas projevil problém
vadné konstrukce v poddimenzovaném spoji mezi sedaci ¢asti a nosnou konstrukci. [2]
Breuerovi také byva vytykan nezgem o ergonomii u jeho diivéjSich navrhi, které se

orientovaly spiSe namateridl atechnologie.

VétSinu Breuerovych navrhu zrealizovala firma Thonet, ktera jeho névrhy vyrébi
dodnes.
Pro 30. Ié&ta byl piizna¢ny trend névratu prirodnich materidli — dieva a preklizky,

v reakci na predchozi éru experimenta s trubkovym kovovym nédbytkem.
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Obr. 21, 22

K nadSenym obdivovatelim Thonetova ndbytku patiil Svycarsky architekt Le
Corbusier (1887-1965). Ve svych néavrzich sedaciho nabytku byl ovlivnén Breuerem a
Miesem van der Rohe. Na nich spolupracoval s Charlotte Perriandovou (1903-1999),
kterd pusobila jako hlavni designérka nabytku v jeho ateliéru. V roce 1928 vytvorila spolu
s Corbusierem davnou kolekci sedaciho ndbytku z oceli Caise longue (Obr. 22), véetné
klubového kieda Grand Confort (Obr. 21). Kompletni kolekci, vyrobenou Thonetem
predstavil ateliér formou modelového bytu na Podzimnim salénu v roce 1929. Dodnes jsou

tyto kusy, povaZzované za designérsky evergreen, vyrabeny italskou firmou Cassina.

Lze snad jen dodat, Ze levicové smydgici architekt by se dnes asi velice podivoval
nad jgich astronomickymi cenami, které ke koupi 1akaji pouze par designérsky osvicenych
zbohatlika.

Obr. 23 Na dolicce a stohovateé zidli Sin Charlotte
Perriandové  z padesétych let je patrny vliv asijské
kultury, ktery naderpala v Japonsku a Vietnamu, kde Zila

ve ¢tyricatych letech.

Vlivy neoplasticismu a nizozemské skupiny De Stijl jsou patrné v ndbytku Thomase
GerritaRietveldaa Eileen Grayove.

Holandan Thomas Gerrit Rietveld (1888-1964) byl inspirovan jednoduchymi
primymi liniemi dievéného nabytku Franka Lloyda Wrighta pred rokem 1914 a styl jeho
préce dal rozvijel. Dievo bylo jeho oblibenym materidlem, mifil k jednoduchosti konstrukce
pouZivanim feziva a stloukanych spoji. Presahujici spoje se staly estetickym znakem
Rietveldova designu. Nejslavngj&i bylo jeho Cerveno-modré kredo (Obr. 24), vyrobené v
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letech 1917-1918, v dob¢ velké bidy a strédani v Holandsku, nejdiiv z nebarveného dieva,
pozdgji natirané zakladnimi barvami podle zasad skupiny maliit a designéra De Stijl. DalSim
podivuhodnym kouskem je Zidle Zig zag (Obr. 25), které jakoby ani nelze vetit Ze vas po

dosednuti unese.

Obr. 24, 25

Eileen Grayova (1878-1976) se narodila v Irsku, ae vétdinu Zivota strévila ve
Francii, kde se od produkce lakového ndbytku ve stylu art deco posunula k vyraznym
forma&m modernismu v interiérech, které byvaly pro jeji nabytek origindiné upravovany.Jgi
sedaci ndbytek nebyl vyrabén sériové. Na sklonku jgiho dlouhého Zivota byly jeji préce
znovu objeveny a odavovany, zacaly se dokonce vyrabét reprodukce jejich navrha.

Jgi skl&daci palubni Zidle pojmenovana Transatinntik byla inspiraci pro Zidli
Transat (Obr. 26) s dievénym ramem, zavéSenym calounénym sedakem a nastavitelnym
opéradlem. Predstavuje ndpadny paradox modernismu, kde méné Usili vede k lepSimu
designu, protoze jsou tak spinény vSechny funkéni poZadavky a objektu zaroven nechybi

jistd osobitost.

Obr. 26

Skandinavsky nabytek mize byt pravem oznacen za pravlast vSech piirodnich a
ekologickych tendenci v designu. Pokud tedy pripustime ten fakt, Ze dievo a ohybana
pieklizka se staly zékladem v3eho designérského ndbytku vyrabéného ve Svédsku, Finsku ¢&i
Dansku.

Takové je i dilo nestora finského desgnu Alvara Aalta. Roku 1933 s nechal
patentovat metodu ohybani pireklizky v pére a této technologie pri svych navrzich opravdu
bezezbytku vyuZival. Progtiednictvim tvorby nabytku pro své dva velké architektonické
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projekty z pozdnich 20. let - knihovnu ve Viipuri a sanatorium Paimio — uskutecnil své
nejvets objevy v designu.

Opérka a sedak zidle Paimio (Obr. 27) byly vytvoreny z jediného kusu biezové
preklizZky. Ram tvoii dvé bocnice vyrobené toutéZ technikou. Jako dasi experiment
sohybanym dievem byly pro knihovnu ve Viipuri navrzené stohovatelné stolicky model
¢ido 60. (Obr. 28) Speciané pro Finsky pavilon na svétové vystavé v PariZi, konané
rokul937 navrhl Aalto lehétko ¢.39. (Obr. 29)

Aaltav ndbytek byl a dosud je Gspedné v prodavan spolecnosti Artek, kterou Aalto
spoluzakladal.

Svédsky designér Bruno Mathsson (1907-1988) uZ jako
sedmadvacetilety navrhl velmi elegantni Zidli a kiedo Eva (Obr. 30),
dynamickych tvara s rémem z pevného bukového dieva a sedadlem z

propletenych popruht.

Obr. 30

Navrhy Dana K aare K lintemta (1888-1954) jsou jednoduché vzhledem, ale vétSina

se nehodi pro sériovou vyrobu. Krésné tvarovana sklédaci stolicka z roku 1930. Zidlicka
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Safari roku 1933 je navrZzena tak, aby se dala sklapnout a zabalit do zavazadla.

M ogens K och (1898-1992), byl vystudovany architekt, ale pozdéji se prodavil jako
designér Sroké skdly ndbytku. Jeho sklddaci Zidle Safari z roku 1938 pripomina Klintovu

stolicku aje obdobné nadherné vypracovana v detailech.

Zgména v Americe byl siny vliv Aerodynamismu.
Aerodynamika se aplikovala na vSechny mozné i nemozné
predméty, bez ohledu na jgich funkci a zaméteni. To se

nevyhnulo samozigmé ani sedacimu ndbytku, takZe se dnes

miZzeme kochat dynamicky pasobicimi, presto nesmirné

elegantnimi kiesly od Kema Webera. (Obr. 31)

Aerodynamiku do jisté miry pojal za svou i Frank Lloyd Wright, vlioZil v&ak do ni
svou typickou originalitu a aplikoval ji pti ndvrhu ndbytku budovy Johnson Wax ve

Wisconsinu.

Organika navrhii se nevytratila ani pozdéji , coz je patrné napiiklad z ¢alounéné,
lisované Zidle navrzené Eero Saarinenem a Charlesem Eamesem v roce 1941 pro vystavu
Organic design v Muzeu modernich uméni v New Yorku. (Obr. 34) Néavrh predjima
budouci organicky styl let padesatych.

V Briténii vytvare zajimavy nabytek z preklizky Gerald
Summers (1899-1967). Jeho kieslo z roku 1934 je moznou -
odpovedi na ndbytek Alvara Aalta. Diky tvaru z jediného kusu
preklizky je ale mnohem elegantrgjSi co se tyce jednoduchosti

konstrukce i vizudniho tvaru. (Obr. 32)

Denham Maclaren (1903-1989) vytvoril pozoruhodné kieslo
z tabulového skla a zebii kuZe. Navrh i dnes pusobici velmi
moderné, nenaSel ve své dob¢ patficnou odezvu, nez aby byl

vyrébén ve vétsim mnoZzstvi. (Obr. 33)
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6 DESIGN PO ROCE 45

Materidy a technologie, vzedé z vale¢ného Usili, znaéné ovlivnily tehdegiSi design.
Plasty a kovy, laminované dievo a syntetika ovliviiovaly vzhled kaZzdodennich objekti.
Molitan a pruzné latky na calounéni umoZznily oblé formy, které charakterizuji tolik
organickych tvara. Radmy z litého hliniku a ocelové tyc¢e v ndbytku, s kombinaci sily a
kujnosti, posunuly hranice konstrukce a formy. Zagaly se pouZivat nové technologie jako
ohybani a laminovani dieva, nastoupilo odstfikovani kovu do vyraznych, zakiivenych

forem.

Designéri dévali prednost prostym povrchim z piirodniho dieva, nerezové oceli,
mramoru, kiZe a viny. Dekorativni zdobnost ndbytku témer neexistovala, vétSina vzoru ¢i

struktur byla sou¢asti materialu.

Ctyiicia a padesita |éa se stala obdobim regenerace a revitalizace designu,
znamenim prechodu od Uspornych opatieni druhé svétové vaky a jejich nadedka, k
optimismu a sebeduvéie. Estetika byla pohanéna modernistickymi principy funkénosti,
definovana novymi materidly a rozvojem efektivné vyuzivanych technologii. V designu to
bylo temperamentni obdobi s vyraznymi tvary, jasnymi barvami a praktickymi ndpady k
feSeni kazdodenniho Zivota. Dominantni vliv m¢l organicky, biomorfni design. Névrhéti
nédbytku byli ovlivnéni sou¢asnym socharstvim, které tvotilo plastiky s majestatnimi oblymi
smysinymi tvary. Sochaistvi spolu s abstraktnim malitstvim ovliviiovalo design témet vSech
druht ndbytku. Sochari, jako napriklad Isamu Noguchi a Harry Bertoia, vytvorili trvalé
ikony designu poloviny 20. stoleti.

Neopomenutelny podil na Siteni novych ideji mély mezinarodni vystavy, naptiklad
Milénské triendle, nebo vystavy v Muzeu moderniho umeéni v New Yorku , které podnitily
po véce siing stisnény trh k prijeti dobre navrzeného spotrebniho zboZzi. Byla tu poprvé
vystavena fada ikon ctyricdtych a padesatych let, které definovaly budouci vzhled

doméacnosti a nastolily tim cestu organického designu pii zatizovéani domécnogti.

(Roku 1940 vypsalo Muzeum moderniho umeni soutéZ v designu ,, Organic Design

in Home Furnishing, Organicky design v zafizovani domécnosti“, ktera smeérovala k
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novym praktickym vyrobnim technologiim nabytku a dalSich predmétiz v domacnosti.
Podobna soutéz konand Muzeem roku 1948, , International Competition for Low-Cost
Furniture Design, Mezindrodni soutéZ designu levného nébytku“, rovnéZz napomahala
nowm formam zaloZenym na modernich technologiich. Muzeum moderniho umeni
poradalo ve spolupréci s Merchandise Mart z Chicaga od roku 1950 do roku 1955 série
wstav Good Design, Dobry design, pojednané tak, aby owlivnily vkus vereinosti a

podporily z&jem o objekty s dokonalym designem a praktickou funkci.

Dobry design samozjmeé nepodporovaly pouze kulturni instituce jako Muzeum
moderniho umeni v New Yorku. Podporovaly jeg také pokrokové firmy jako Knoll ¢i

Herman Miller, bez jgichZ zajmu by se ndvrhy jen stéZi realizovaly.)

Amerika nebyla valkou dot¢ena na svém Uzemi, takZe béhem padesatych let byla
zachvécena pocitem nepremoZitelnosti a optimismu, coZ se odrézelo ve zpasobu, jak lidé
Zili a zatizovali své domovy. Spotiebitelé, americka stiedni ttida, se nebdi utracet své
penize a podporovat tak zdesi robustni ekonomiku. Technologie a lacina sériova vyroba
znamendy, Ze i méstsky Zivot mohl byt jasny a prehledny. Design se stal katalyzatorem

celého nového zpusobu Zivota.

Rozhodujici byla predstava, Ze funkce ma byt v dedgnu jasné¢ zietelnd a Ze
zamy3eny Ucel predmétu a jeho vytvarné pojeti maji byt nerozlucitelné spojeny - tedy
koncepce kterou propagoval jiz evropsky Bauhaus davno pied valkou.

Povéecna situace v Americe byla tedy v naprostém rozporu sEvropou. Zatimco
v Evropé se navrhédti potykali snedogtatkem materidlu a potiebou levnych vyrobka.
V Americe nastal velky spotiebitelsky boom, ktery mél za nésledek velmi pozitivni dopad na
designérskou tvorbu. Vyrobci se predhanéli v tom kdo nabidne laénému zakaznikovi lepsi
zboZi. Najimali se nejlepsi designéri a architekti, aby se tohoto Ukolu zhostili. Tomu zase
nahraval fakt, Ze v Americe naezlo Uto¢i&é znacné mnozstvi designéra a architektu, ktefi
utekli pred valkou z Evropy a nyni napoméhali tento Ukol spinit. Amerika se stala kulturnim
vadcem. [15]

Rada névrhart pracovala jako architekti, délala design, grafiku a navrhovala
nébytek. NejvétSim mezi designérskymi chameledny byl Raymond Loewy - vynikal jako

grafik, autor mnoha zndmych, dodnes poZivanych log firem, stejn¢ jako névrhét automobili,
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osvétlovacich téles, radii, porcelanu, textilu a také ndbytku. Jeho organicky design se stal

ucebnicovym piikladem designu své doby.

Prednimi osobnostmi, které stanovovaly trendy pro uvadéni organickych tvara do
designu nabytku v USA se stali Eero Saarinen a Charles Eames.

6.1 Fenomén — Eamesovi

Charles Eames povysl Zidli na uméni a z designu vytvoril filosofii. Snad nikdo
nemohl designu pomoci Iépe. Vymluvné prezentace jeho designu, stejné jako kult osobnosti,
ktery kolem sebe s Ray mimodek Sitili, byly pricinou jejich nesmirné popularity a pozdgjsiho
temet zboz&teni. Jgjich védni byla fotografie a filmafina. Spolu sRay vytvorili dokonce
nékolik populdrné nau¢nych filmi, které s maZete dnes zakoupit na internetovych strankach

Vitra Design Musea.

Poprvé se vyrazné zviditelnil Zidli pro soutéZ Organicky bytovy nabytek,
usporédanou Muzeem moderniho uméni v New Yorku, na které pracova sEerem
Saarinenem. Byla vytvorena z trojdimenziondné ohybané pieklizky pokryté ¢aloungnim.
(Obr. 34)

UZ spolu s Ray vytvoril ,LaChaise” (Obr. 35), ohromujici lenosku, tentokrat uz ze
skelného lamindtu. Stala se manifestaci organického designu, jakymsi socharskym dilem
»levitujicim* nad svou zakladnou. Nasedovalo nékolik dalSich ndvrha Zidli provedenych

v laminétu.

V roce 1956 navrhli své neznamgjsi kieslo Longue Chair (Obr. 36) a v roce 1958
nesmirné elegantni sérii Aluminium Grup (Obr. 37). Jgich névrhy dodnes snesmirnym
Uspéchem vyrédbi a prodava firma Vitra. Reedice jejich ndbytku jsou dnes sice vyrdbény
odstrikem plastu, kazdopadn¢ Vitra ob¢as nabizi i limitované série ru¢né laminovanych

kusi.

Obr. 34, 35,36, 37
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Pronikavy vliv manZzelského paru Charlese a Ray Eamesovych miZe byt jen stézi
prekonén. Jgich inspirativni nabytek, filmy a fotografie vytvotily novy jazyk designu a mely
obrovsky dopad jak doma tak v zahranici. Jgjich prace, pokragujici az do sedmdesétych let,

mela stejny vliv na vyuZziti prostoru uvniti domi jako na design nabytku.

Organickych forem se drzel také Eero Saarinen. Pavodem Fin se pristéhoval spolu
srodi¢i do Ameriky, aby tu vystudoval architekturu a stal se jednim z nejvyznamngjSich
designéru 20. stoleti.

Z&kladnu jeho Zidle Tulip (Obr. 38) z roku 1956 tvori jedina noha
zjednoho kusu plastu, takze ¢tyii Zidle spolu ze stolem ,¢.173° mgji
dohromady 5 noh. Podatilo se mu tim odstranit to co nazyval ,zmatkem

nohou” v interiérech domacnosti.

Obr. 38

Mezi nejpopovejsi ndvrhy sedaciho ndbytku tohoto obdobi bezesporu patti pohovka
Marshallow George Nelsona zroku 1956. (Obr. 39) Tato pohovka sbarevnymi
kruhovymi pol&téri se jiZz da povaZovat za piimého piedchadce popartu. Pohovka méla fadu
vyhod, snadno upravitelnou délku i nes¢etné barevné kombinace. Toto bohuZel zakaznici
svého ¢asu nedokazali docenit, nastésti pohovka zaZila svou renesanci na konci 80. let a ve
vyrobnim programu Vitry setrvala dodnes. Daleko vstiicngj§  byli  zakaznici
k polstrovanému kieslu Coconut, ocelového lasturoviténo tvaru, rovnéz dodnes vyrdbéného

Vitrou.

Obr. 39




UTB ve Zliné&, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Modernigticka estetika, kterd se v Evropé objevila ve dvacétych letech, se vyrazné
zmeénila potom, co se stala pirevladajicim viivem v povdlecném americkém designu. Névrhéi
vitali ideu industrializace a sériové vyroby a vysledkem bylo, Ze se jgich ndvrhy soustiedily

vic na uZitkovost a efektivitu vyrobniho procesu.

Prosazovalo se pouZiti plasta, lamindtu a polyesteru a ndvrhéii se téchto materiala s
nadSenim chapali. Zakiivené skulpturdni formy, &ihlé ,rozkro¢ené' nohy a mekké
¢alouneni, to vSechno umoziovaly nové objevené pramydove techniky zpracovani kovi,
preklizky, plasta ¢i molitanu, dostupna byla vylepSend lepidia. Nébytek byl leh¢i, snadngji
premistitelny a pruznéjsi v pouzivéni. Byl pevny a odolny stejné jako pestry a atraktivni.

Firmy Knoll Associates, Herman Miller a podobné pritahovaly zahrani¢ni i doméci
talenty, a diky tomu svymi technickymi novinkami vi&dly ndbytkérskému pramyslu.

Architekti pracujici ve Spojenych statech vytvéreli vzdusné, oteviené a predmety

nezahlcené prostory, v nichZ negjlépe vynikl organicky nabytek s cistymi liniemi.

Pokud vSak jde o skutecnou vyS produkce, zasobovaly tyto firmy jen nepatrnou ¢ést
obyvatel. Pristupngjsi byl masové vyrabény, levny nabytek, zaloZzeny na pozdnim

modernistickém designu.

V Italii se k zgimavym tvarovym teSenim propracoval Carlo Mollino. Jeho
vysoce organicky protvarovany ndbytek pasobi aZ secesnim dojmem. Itélie

byla obecn¢ zemi, kde se produkova velmi originalni, extrémné organicky a
hl i' \ Iibivy ndbytek.
f

Skandinavsky nabytkovy dedgn je typicky svou jednoduchou dokondosti a
nadéasovou libivosti. Stal se synonymem dobrého vkusu a vysoké kvality. Navrhéfi
vyuzivali jednak zavedenych a pro severany uz typickych technologii pti préci se dievem a
preklizkou, neunikly jim vSak ani nové technologie, uZiti plasta a kovi pti vyrobé ndbytku.

Novych technologii pii navrzich ndbytku vyuZival i snad nejvétsi klask dénského
designu Arne Jacobsen. Jacobsen byl inspirovén ptirodou, o ¢emz svédci i jeho negjdavngjsi
névrhy nabytku. Byla to Zidle Ant (Obr. 43), se svou opérkou pripomingjici mravenci

hlavicku. Mravenec od roku 1952 plni funkci levné , lidové" Zidle.

Ktedo Labur (Obr. 41), které bylo inspirovano ptakem sroztazenymi kiidly, nebo
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bombastické kiedo Vejce (Obr. 42). Oba navrhy vznikly v roce 1958 pro SAS Royal Hotel

v Kodani. Spolu s,,mravencem” je dodnes vyrabi firma Fritz Hansen.

Dénsky design by bez Jacobsena byl stéZi tim, ¢im je dnes. Jacobsen formoval severskou

moderni estetiku, kteratolik poznamenala design 20. stoleti.

Obr. 41, 42, 43
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7 POPART

Uprostied Sedesatych let nastalo jisté zasyceni trhu, kdy lidé piestai véci jakoby
potiebovat.Vyrobci pokud chtéli naddle prosperovat musdli prijit snécim novym, co by
zékazniky primélo znovu utracet penize. Navrhari zacali produkovat nové, libivé a modni
véci a design se tak definitivne etabloval v nastroj prodeje. Stal se prvoradym subjektem pri
budovani ekonomiky druhé poloviny 20. stoleti, subjektem, ktery fascinoval stale bohatSi
verginost s vys&Simi prijmy, vétSim mnoZstvim volného casu, vySSim ocekdvanim a

nekone¢nou touhou po novoté a vzruseni.

Sedeséta léta byla prostoupena zménou, ktera byla témet neustdle povaZovéna za
»pokrok". Pokrok byl jednim z prubiiskych kameni dekady a byl pouZivan k ospravedingni

drsnosti zmeén v ngjraznéjSich oblastech, od mddy po technologie a moraku.

Prezident Kennedy vyhladuje vesmirny program, zacind zavod v dobyvani vesmiru.

Pokrok byl skutecné povaZzovan za nevyhnutelny.

Kultovni film Stanleyho Kubricka 2001 — Vesmirna odysea z roku 1968 inspiroval
designéry k vytvéreni futuristickych obytnych svéta, jaké byly kvidéni na vystavach
,Visona* , porédanych spolecnosti Bayer AG Leverkusen V Koling nad Rynem v letech
1968-70. Vznikaly tehdy jakés obytné krajiny piné oblych, ¢asto nepravouhlych forem,
plnych modulérniho plastového ndbytku. Své ndvrhy piedstavily napriklad Oliver Morgue,
Joe Colombo (Obr. 45) i Verner Panton (Obr. 44).

Témto tendencim v3ak rézné odzvonilo v roce 1973 s prichodem mezinarodni ropné

krize.

Obr. 44, 45

Silné povdecné roéniky, déti tzv. ,baby boomu", které se jiz nepamatovaly na
povédectna strédani se staly vyznamnou skupinou spotiebitelt. Pricinou toho byla plna
zamgstnanost a rostouci bohatstvi jejich rodi¢t. Teenageri a dvacetileti méli dostatecny

piijem, a proto se stai velmi Zadouci spotiebitelskou skupinou. Méli penize, byli
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extravagantni a spolecnost je jen povzbuzovala ke konzumnimu zptasobu Zivota.

Byla to také doba zmény Zivotniho stylu a expanze mordlnich kédu a praktik, které
Casto vedly k napéti mezi tradicionalisty a mlédezi, ke ,sporu generaci”. Diky vite v
budoucnost a pocitu, Ze vechno je mozné, bylo toto desetileti nepochybné velkym obdobim
pro ty, kteri byli mladi. ,Mlady" bylo piresvédcivé pridavné jméno pro veSkerou mddu,
Ucesy a zpusoby Zivota'. Média byla v této dob¢ posedla mladymi hodnotami, trendy a
idoly. Tehdy se dovo ,pop" stalo hesem pro jakykoli styl ¢i zvuk spojovany s mladim -

véetné nového umeleckého stylu, pop-artu.

60. Iétato byl alei Utok na vyttibeny skandindvsky vkus padesa
tych let a teoreticky rozumny, objektivni vyrobni design. Na druhou
stranu moderni ndbytek od Aarnia, Eamese, Saarinena a Pantona se
objevoval jen ve velmi malém poctu béznych domécnosti. Vkus Sroké

verginosti byl mnohem konzervativnéjsi. Pouze mala ¢ést vétSinou

mladych lidi, s byt zaridila po vzoru designovych rocenek let Sedesatych.
Nechdpai vSak moderni ndbytek jako néco co by melo slouzit generace, nezdréhdi se
dokonce poZadovat velmi pomijivé véci a tak se ke slovu dogtal také ndbytek nafukovaci
a papirovy (Obr. 46). Popularnimi se mezi radikdini mladou vrstvou se gtaly takeé jakés
pytle naplnéné tisici drobnych plastovych kuli¢ek, které umozinovaly bezpocet variant sezeni
diky své prizptsobivosti lidskému télu. Objevil se také novy typ sezeni, jakasi hnizda, ktera
se zavésila ke stropu. Takovéto sezeni poskytovalo znacnou miru intimity. (Obr. 47)
Protikladem k tomuto se sta fakt, Ze napriklad Zidle Wassily Marcela Breuera byla

v Sedesdtych letech dale reprodukovana a konaly se velké vystavy a nova hodnoceni

Bauhausu a De Stijl. Do médy se dostava opét Piet Mondrian.

Prichézi vina hippies ... a design toto v3e reflektoval a dokonale
vyjadioval tuto dekadu .

Obr. 47 Nanna a Jorge Ditzelovi, kredo Houpacka, 1959, material
kontrastuje s Aarniovym kiedem Globe (Obr. 50)
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Nejvetsi mezi navrhari v jejichz dile se odrazil popart byl Verner Panton.

Verner Panton zatinal v ateliéru Arne Jacobsena. V letech 1950 — 52 snim
spolupracoval na architektonickych projektech a také na slavné Zidli Ant (mravenec). Préave
Jacobsena Panton pozdéji uvadél jako svého nejvétsiho ucitele. Po jeho osamogtatnéni se
prvnim velkym Uspéchem stala Zidle Cone (Kornout). Zidle kuZzelového tvaru opticky i
prakticky spocivala na svém vrcholu, nejten¢im misté, upevnéném na étyinozce. Z této zidle
pozdéji vySel ndvrh slavné Heart chair (Srdce). Témito navrhy se Panton definitivné rozeSel

se zaZitou predstavou o tvaru Zidli a kiesel.

V roce 1960 vytvoril ,absolutni prostredi“, jeskyni pro hotel Astoria v norském

Trodheimu.

Roku 1970 pro vystavu Visionalll. pripravil instalaci Fantasy Landscape (Obr. 44),
fantastickou polstrovanou krajinu. V reakci na to byla tehdy do vyrobniho programu Vitry
zatazena Panton Tower, 2x2 metry velky prostorovy objekt o hloubce necelého metru.
Objekt nikdy nebyl minén jako soucést obyvaciho ndbytku, mél vybizet spiSe ke hie,
k interakci.

Patrné neidavnejsi Zidli a jeho navrhem vibec je Panton Chair (Obr. 48), ktera se
stala symbolem designu 60. let a triumfem plasti. Panton Chair, neboli lidove ,, pantonka’ je
¢asto oznacovana za nejkrasngjsi Zidli, honosi se pridomky jako je plynulost a elegance.
Panton chair je prvni Zidli zjediného kusu plastu a ke véemu sjedinou nohou, coZz se
predtim nikomu nepodatilo. Od roku 1960 ji ze skelného laminatu vyrdhéla firma Hansen a
od roku 1968 ji Vitra, ktera prevzala vyrobu, zacala vyrébét odstiikem plastu. Zidle se stala
nejfotografovangjSim objektem své doby, coZ prispélo k faktu, Ze se dostala do povédomi
takika vSech lidovych vrstev. V roce 1970 fotograf Brian Duffy nafotil
sérii ,How to undress in front of your husband* sAmandou Lear a
¢ervenou Pantonovou Zidli. V roce 1995 zapdzovala naha Kate Moss
na Panton chair pro obdku britského Vogue a prispéla tak ke
znovuoZiveni popartu v devadesatych letech. [26]

Obr. 48
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DalSi mistr popartu byl Ital Gaetano Pesce

Oblymi Zenskymi tvary Pesceho nabytku a jegjich symbolikou by mohla byt urazena
lecktera feministka. Jeho nejdlavngjsi kiedo Up 5 (Obr. 49), které se pavodné jmenovalo
Donna predstavuje Zenu, kterd ma k nohém piipoutanou kouli — podnozku Up 6 (Obr. 49).
To krasné symbolizovalo tehdejSi postaveni Zen v domécnostech. Pesce pouZil pro vyrobu
polyuretanovou pénu, takze kiedo, které se prodavalo jako bali¢ek se teprve po vybaleni
nafouklo do svého tvaru. Z&kaznik s ho poté sam potahl ptiloZenym jemnym nylonem.

Krome zarive cervené se kiedo prodavalo také s pruhovanym vézeinskym motivem.

Obr. 49

Ikonou let Sedesédtych se stalo Ball Chair (nebo také Globe) (Obr. 50) Fina Eera
Aarnia. Prototyp vytvoril Aarnio z lamindtu do z pieklizky tvarované formy a rovnou do
prototypu zabudoval i telefon. To velice zaujalo manaZery z Aska a sférické kieslo se zacalo
vyrabét sériove, byt uz bez telefonu.

Podobné koncepce je také Bubble chair, zavésny model, jakasi houpacka, ktera se
vyrééla z prahlednych plasta.

Ze skelného lamindtu se vyrabela také velmi populérni Pastilli z roku1967. Sedici se

na Zidli mohl houpat a oté&cet, presto diky jeji nizké vySce nehrozilo prevrZeni.

S odstupem let nadedovala dad hrava kieda stejného konceptu, Tomato chairs
roku 1971 a v roce 1998 Formula chairs. Nesmirné roztomile, hravé a vtipné pasobi Pony
chairs z roku 1973.

Dilo Eera Aarnia je ukazkovym prikladem hravosti ,, pop-designu“, jeho navrhy by
pasobily jist¢ solitérnim charakterem, kdyby nebyly dotazeny masovosti popkultury do
sériove vyroby a vlivem medializace se nestaly tak véhlasnymi. Proto S i dnesjinak seriozné

vyhliZgjici milovnici designu mohou dopiét potéSeni z téchto velkych hracek.
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Obr. 50

Pro tvorbu Italské skupiny Studio 65 se vzil vyraz antidesign. Stalo se tak po
uvedeni série nazvané | Multipli“ v roce 1970. Série obsahovaa kiedo jako kus skaly,
pohovku z gumy vypadajici jako nékolikandsobné zvétSeny trs trdvy a sofa ve tvaru
smysinych rti... Pravé pohovka Bocca (pusa) (Obr. 51) se stala symbolem popkultury
v Itdlii. Sofa je vlastné redesignem pohovky Mae West Salvadora Daliho z roku 1936.
Bocca s dodnes mizete koupit u ltalské firmy Edra.

3 Obr.51

Francouzsky designé Pierre Paulin produl jako navrhér interiéri francouzskych
prezidenti. Jeho dilo patii ke zlatému fondu francouzskéno pop designu a¢ paradoxné
vSechen jeho nabytek vyrabi nizozemska firma Artifort. Mezi Paulinovy nejkrasnéjsi kusy
patii kiesdo Ribon (Obr. 52) zroku 1965. Sedak z latexové pény potazeny ldkou ma
nesmirné elegantni tvar, jakoby kontinudné poskladané stuzky. Notoricky znama jsou kiesla
Mushroom a Orange dlice. (Obr. 53)

Obr. 52, 53
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8 POSTMODERNA

»Posvétné kravy funkcionalismu museji byt porazeny.*

architekt W. Nehls, 1968

Koteny postmodernismu sahgji aZ do Sedesétych let. V sedmdesatych a osmdesétych
letech probihaly bouilivé diskuse o tom, zda je postmodernismus pokra¢ovanim moderny,

nebo zda predstavuje hromadny Gtok na samu jeho podstatu. [1]

Slovo ,postmoderni* pavodné znamenajici pozdéjSi nez moderni se stdo predmétem
mnoha interpretaci. Termin ma ve svém nitru nedivéru k modernistickym teoriim,

vycerpanym pokud jde o vizudni dovnik a omezenym pokud jde o vyznam.

Postmoderna byla chapana mnoha svymi stoupenci jako radikéni proud otevirgjici
nové vyrazové moznogti jak ve vytvarném umeni, tak v architekture a pramyslovém
designu. Geoff Hollinton, predni britsky pramyslovy designér, postmodernu na sklonku
sedmdesétych let chapal jako ,napjaty eklekticismus obsahujici predstavivost masmédii,

uméni afemesel, secese a art deco, lidové ikonografie a drogové zkusenosti".*

Postmoderni doba odmita universalni hodnoty soucasného svéta ve prospéch
mistniho a docasného. Zameérné se dopousti anachronismi. Postmoderna se snaZi
analyzovat v, co je minulé. Hojné se cituji historické styly, dekorativni, symbolické prvky
maji ¢asto ironicky vyznam. Mnoho téchto prvka magicich ptvod v postmoderni
architektuie se preneso do sfér designu. Ten je velice hravy, ¢asto pripomina sklédanky pro
déti. Prilis si nedéla z funkcionalistického heda ,,méné je vice" apretvari je v heso ,meéne je

nuda“.

Materidl a povrch uz ¢asto nereflektuje funkci vyrobku, ale jakoby s Zije viastnim

Zivotem. V  ngradikdngjsi podobé postmodernismu pouZitelnost nehraje Zadnou roli,

! Nod Rileyovg; Dgjiny uzitého umeéni, Slovart, Praha 2004
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funk¢nost a ergonomie jdou stranou. Sériova vyroba je druhoradd, mySenky postmoderny

nejlépe vyniknou na solitérnim nabytku.

Pro formulaci postmodernich tezi mely zésadni vliv italské skupiny ,Alchimia a
Memphis‘. Vudéi osobnosti starSi skupiny Alchimia byl Alesandro Mendini, autor
teoretickych stati a programovych prohlaSeni skupiny. Skupina se stavéla do rozporu se
s&riovou vyrobou a racionalitou moderny. Dotvéarela napriklad béZzné predméty denni
potieby ornamentem a dekorem sestavajicim z kulicek a kuzeli a povySovaa je timto na
umeéni. Podobny pristup sestéval v takzvaném redesignu, kdy davny nédbytek naptiklad
z Bauhausu byl dotvoren vigieckami a dalSimi ,,vylepSenostmi*.

V roce 1981 vznikla skupina Memphis, od&tépenim nékolika ¢lena Alchimie, pod
vedenim Ettore Sottsase, jednoho z nejvyznamnéjSich a ngjvlivnéjSich souc¢asnych designéri.
Jgjich nabytek byl uréen pro sériovou vyrobu, coZ bylo v ptimém rozporu s Mendiniho
intelektualné-manifestativnim antidesignem, nesvazanym konvencemi sériové vyroby (Obr.
54, 55). [8]

Obr. 54, 55

Ke konci osmdesétych let neodkladné nastoupila jista piesycenost pronikavymi a

podivnymi tvary a barvami, vliv postmoderny vyrazné pominul.

|zraelsky sochaf, architekt a designér Ron Arad studoval architekturu nejdiive
v Jeruzaléme a poté na Architectural Association v Londyné. Tam také v roce 1981 zaloZil
studio One Off Ltd., které se vénovalo vyrob¢ solitérniho ndbytku z kovu (obr. 56).
Nediive na sebe upozornil praci jiného charakteru. Jeho Rover chair byl jakys ,ready
made", sedadlo pouZil za starého automobilu Rover, to upevnil do ¢ehos co piipominé
zednické leSeni. Podobnou koncepci pouzil uz mnohem diive Jean Prové u svého
polohovaciho kiesla z roku 1924.
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V devadesitych letech se Arad postupné odklonil od autorskych objekta a zacal se
vénovat produkci pro sériovou vyrobu. Vznikla tak rada vynikajicich navrha Zidli pro firmy
Kartell, VitraaMoroso. (obr. 57, 58, 59)

¥ LY

Obr. 57 Sohovatelnd Zidle Fantastic Plastic Elastic pro Kartell zroku 1997.

Obr. 56, 57, 58, 59

Obr. 58 Zidle Tom Vac wrabéna vakuovanim z jednoho kusu plastu z roku 1999 pro Vitru.

Enfant terrible francouzskéno designu Philippe Starck je jakous superhvézdou
negien na poli designu. V jeho osobé se vzgemné dopliuji viastnosti podivina spolu s
vynikajicim marketingovym stratégem. Starck aranZuje sebe se svymi navrhy zptisobem jaky
je ndm znam u hollywoodskych hvézd. Diky svému universalnimu zaméteni navrhoval snad
ve vSech moznych odvétvich designu. Pro nas jsou viak negzajimavéjs jeho cetné ndvrhy
sedaciho nébytku.

V osmdesétych letech vytvoril fadu navrhi Zidli — od jednoduché Zidle Costes z roku
1982 zopéradlem zohybané pieklizky navrzené pro stejnojmenny klub, az po
minimalistickou Zidli Dr.Glob (1988) z plastu a trubkoveé oceli. V devadesétych letech se
veénova navrham pro firmu Vitra, z této spolupréce vnikla napriklad Zidle W. W. Sool (Obr.
60) na stani i sezeni. V roce 2000 to byla roztomila Hula hoop (Obr. 61), ktera se prodava
v pastelovych barvach. V dob¢ nedavno minulé vytvoril nékolik navrhi techno-baroknich
Zidli z plastu pro firmu Kartell (Obr. 62, 63, 64).

Obr.60, 61, 62, 63, 64
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8.1 vychodni blok

Samostatnou  kapitolou je  postmoderna v byvalém  vychodnim  bloku.
Postmodernismus poskytoval moznou cestu jak se vyrazové vzepiit oficidnimu umeni
diktovanému komunistickymi rezimy. Syté barvy, exotické odkazy zakomponované do nitra
dila a svoboda vytvarného vyjadreni Zivé symbolizovala pro vytvarniky potlacovanou
demokratickou svobodu. Doba s Z&dala takového umeni.

Nicmén¢ tato doba je pry¢ a neni mozné se jiz déle odkazovat na poeti¢nost motiva
skrytych v postmodernim designu. Tisickrét zopakovany vtipek totiZ prestédva byt vtipnym a
po ¢ase se tyto tendence stavaji spiSe Zalosthnymi. To pochopila uz vétSina predstavitelt

tohoto sméru ajejich dilo doznao patti¢nych zmen.

D4 s to fici i o dile Jifiho Pelcla, piedniho
piedstavitele tohoto sméru v tendejdim Ceskoslovensku. Pelcl
vytvoril mimo jiné nekolik kusi sedaciho nébytku, kdy
experimentoval  sraznymi  materidly, napriklad  kovu
zpracovaném nekonvencnimi  metodami. Pelcl, schopny
publicista byl spoluzakladatelem a mluveim skupiny Atika,
kterd udavala takt postmodernimu citéni doby v tehdejSim
Ceskoslovensku aZ do roku 1992, kdy zanikla. [19]

V soucasnosti se tvorba Jitiho Pelcla jiZz zcela odklonila z postmodernich tendenci a
architekt se dnes v podstaté vénuje navrhim vyrobka pro sériovou vyrobu, adekvatnich

dnedni dobs.

Predstavitelem takzvaného neobarokniho

Smeéru v postmodernismu je Borek Sipek. \

Na svém nabytku cituje kroucené,
asymetrické barokni formy a ¢asto pouziva
luxusné kycovité materialy. Vyznamné jsou
jeho prace na Prazském hradé za doby

pasobeni prezidenta Havla.



UTB ve Zliné&, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Sipek si ziska svétovy véhlas v osmdesatych letech kdy fungoval jako spojnice mezi

¢eskou a zépadni postmodernistickou avantgardou.

Na rozdil od Pelcla Sipek se do dnesnich dnii drZi své zaZité konvence solitérnino

designu, plného iraciondnich aforisma, ktery jej prodlavil.

PrestoZe Postmoderna ve své nejryzejSi podobé dnes obecné nema statut popularity,
je potieba g tici, Ze i toto obdobi bylo svym zpisobem jaks nezbytné pro formulaci naSich
soucasnych estetickych nézort. Byt nékteré postmoderni designy opravdu pasobi dojmem
budovéni depych ulicek, nelze jim uptit, Ze i ony maji svij podil na podobé soucasného
designu. Po racionani dokonalosti severského designu let padesétych, hravych a presto
privétivych letech 60. zakonité musela prijit protireakce, kterd s dala za ukol odlisit se.

Forméng¢ byla postmoderna predevim osvobozujicim aktem z konvenci danych modernou.

Postmoderni design je predevdim o tom Ze ,forma nededuje funkci, funkéni sila

postmoderny tkvi piedevSim v jgji nefunkenosti.
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9 SOUCASNOST

Soucasnost se docela dusné vzpamatovava z posmodernich taskaric. Reflektuje
daleko vice cigou a funkéni estetiku. Libivost také nevymizela, neni vSak bezl(celng,
koresponduije s funkci predmgtu.

Pocétek 21. stoleti je jiz piné kosmopolitni doba, kdy diky sdélovacim prostiedkim
a internetu uZz nemiZeme hovorit o kulturnich vlivech a svébytnosti té které ¢asti zemg.
V dnedni dobé ma na vysdedném designu daleko vétsi podil piimo , rukopis* navrhéie nez
kdykoliv drive. To je také déno stdle mendimi technickymi omezenimi, které drive v nemalé

mii'e spoluurcovaly vyslednou podobu vyrobku.

VétSina firem uz také preda na systém kdy se vyrobek prezentuje jménem svého
designéra. To sice z ¢asti platilo uz za doby Raymonda Loewyho, ae teprve dnes je tato
strategie bezezbytku naplnéna.

Hvézdami souc¢asného designu se tak stala francouzska designérska dvojice bratii
Boroulleci, ktefi navrhly neséetné mnoZstvi navrhi pro Vitru a Cappelini, firmu, kterd se

speciaizuje vyhradné na design a plati za matadora tohoto odvétvi. (Obr. 67, 68)

-

' Obr. 67, 68

DaSimi ,bratry v designu® jsou Brazilci Humberto a Fernando Campanovi,

jgjichz odvazné névrhy vyrébi firma Edra. (Obr. 69, 70)

Obr. 69, 70
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Po vzoru Philippe Starcka designérskou tvorbu razantné podporuje pozornosti medii
zmenit svét, o svém designu iika, Ze je organicky a pojmenovava svij tyl jako ,blobjects’.
Je posedly médnim névrharstvim a to je patrné i na nové kolekci sedaciho nabytku pro
Edru. (Obr. 67, 68)

Obr. 71, 72

V tvorbeé kanadsko-némeckého designéra Jerszyho Seymoura se odrézi piedevsim
prostiedi hudebnich klubd, graffitti a street culture. Jeho design je vesely a hravy, coz plati
dvojnasob pro jeho ,Playstation sezeni“(Obr. 74) inspirované poéitacovymi hrami. Jeho
stohovatelné zahradni Zidle Easy chair (Obr. 73) vyrabi firma Magis v pestrych barvéch.

Obr. 73, 74

Mozny vyvoj do budoucna piedznamenal navrh Zidle Dannyho Venleta ,Easy
Rider* (Obr. 75) zroku 2003. Pojizdna Zidle na trech nohach ma tvar piirovnatelny
k létajicimu talifi. Své uplatnéni by mohla nalézt vSude tam kde lidé potiebuji sedét,
konzultovat svou préci a pii tom se premistovat. Jako Zidle pro zaneprazdnéné manazery,

nebo zkrétka jen tak, pro vSechny lidi kterym originalni sezeni udéla radost.

Obr. 75
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9.1 Souéasna situace u nas

Obstojnym konkurentem jak v designu tak v kvalité produktt srovnatelnou se
svétovou produkci je firma ,mm interier* z Luhagovic. Firma v prabé¢hu devadesatych let
pochopila, Ze pokud chce byt Uspédnd musi se odliSit. Na ¢eském trhu tehdy chybél
jakykoliv vyrobce, ktery by se ve svém vyrobnim programu vénova designovému nabytku.
Firma se od té doby profiluje jako vyrobce orientovany na design, podporuje miadé

designéry a spoluporéada soutéze.

Firma nabizi tadu vyrobki od minimalistického ¢alounéného sedaciho ndbytku az
k pohovkédm zaoblenych tvari se zdaraznénou kovovou konstrukci. K ndvrhim Mirosava
Maiase, Pavla Skarky a Martina Franka postupné piibyly modely mladS generace
designérti, Radima Babéka, René Sulce, Jeryho Kozy a dasich. Ze soutéze poradané ve
spolupréci s Design centrem Ceské republiky v roce 2004 vzesel zgjimavy navrh kieda a
sedacky Koxy od Jana Ctvrtnika.

Firma mm interier je de zatim bohuzel jediny priklad osviceného vyrobce sedaciho
nébytku u nés.

Obr. 76 Kreslo,, flly* Martina Franka vyrabéné firmou mminterier

Nezbyva neZz doufat, Ze se doméci designérska tvorba bude i nadde rozvijet, Ze
ceské firmy pochopi, Ze design je nedilnou souc¢asti prodejnosti a Uspéchu jejich vilastnich
vyrobki. Design nelze podcerniovat a nékteré ceské firmy s to zatingi uvédomovat. Presto
je Uloha designéra v Ceské republice je&té nedocenéna a designér s musi na svij denni chiéb
vydélavat i nepopularnimi navrhy reklamnich predmétt, stojant, displayd a dasiho

reklamniho ,,harampadi®.
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10 VAZBA NA VLASTNI PRACI

Otevien¢ priznavam, Ze aZ na ¢estné vyjimky neméam piilis réd postmoderni design.
Postmodernismus mi prijde jako neadekvétni forma designu pro souc¢asnost a vnimam tuto
epochu pouze jako epizodu, byt patrné nezbytnou, pro vyvozeni dasledku a chyb, na nasi
cesté¢ za poznénim a lepSim designem pro budoucnost. Postmodernismus poukazoval na

jisté konvence, kterymi nas svazovala moderna, sdm v3ak neprisd s ni¢im novym.

Cist¢ postmoderni design nezjednoduduje préci, ani nezlepduje Zivotni podminky.
Spise napada a rozklada zazité konvence.
Presto vSechno jsem se neubrénil jistym vlivim postmoderniho designu. Za nejblizsi

existujici vyrobek bych oznacil ndvrh Franka O. Grehryho Wiggle Sde Chair (1972).

Néavrh tohoto postmoderniho architekta je vlastné velmi moderni. Da se tict, Ze svou
minimaligtickou tvarovou cigotou ani postmoderni byt nemiZze. Gehry do ngj
nezakomponova Z&dny ze zdobnych postmodernich prvki a pravé timto je navrh tolik
nad¢asovy. Na jednu stranu Zidle pasobi dojmem sochaiského dila a na stranu druhou nijak
nesevuje ze své ambice byt funkénim designem v domécnosti. O tom, Ze je to néavrh
nad¢asovy, svédéi i to, Ze jg Vitra s ispéchem dodnes vyrébi. V roce 2005 k nému dokonce
pribyl model Sde Chair.

Télo samotného sedaku je z velmi tvrdé lepenky, boky jsou pro zpevnéni tvaru Zidle
sololitové. Stejné je tomu i u mého ndvrhu pohovky. | ona by méla ptisobit dojmem sochy,

ktera ma oviem svou funkci aneni uréena jen k divéni se z povzddli.
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ZAVER

Design se etabloval v nezastupitelny faktor pri vytvareni Zivotniho prostredi. Jeho
vyznam neustdle roste a tato tendence bude jisté silit i nadale. Véc vysledného vzhledu uz
nikdy nebude jen zaleZitosti konstruktéra. Proporce a ergonomie jsou faktorem ¢idlo jedna.
Lidé trévi sezenim v kancelarich mnoho hodin denn¢, vedouci pracovnici a manageti
dokonce vétSinu dne. Novéa generace multipolohovacich kancelarskych Zidli reflektuje tyto

Vrws

potieby a nejinteligentnéjsi Zidle se pIné prizpasobu;ji lidskému télu a jeho potiebam.

Souhrnny pohled na design se dnes rozSitil i 0 moralni a ekologické aspekty. Dobry
vyrobek totiZ pocita i s drive neznamymi fakty — s dopadem na Zivotni prostredi a ptirodni
zdroje. Recyklovatelnost a pouZziti aternativnich materidt jsou znaky vyspélého designu.
Neziidka jiz pti vyrob¢ je poc¢itdno srecyklaci. Noveé vznikly eko-produkt svédei o
uvédomeleiSich tendencich v celé spolecnosti, kterd se zagind zgimat o dopad na Zivotni
progtiedi. Eko-produkt tak pii spojeni pozitivni image firmy, kterd vyrébi ekologicky, spolu
srostoucimi n&klady na likvidaci odpadu, ma dvoji pozitivni dopad — ekologicky i
ekonomicky.

V budoucnu uloha designu a ekologie nadale poroste. Prirodni zdroje nejsou
nevycerpatelné a jiz v sou¢asné dob¢ s zacindme velmi dobie uvédomovat, Ze naSm

soucasnym konzumnim zpasobem Zivota Zijeme na Ukor dal&im generacim.
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