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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zabyva designem sedaciho ndbytku s vyuZitim japonské techniky

zpracovani dieva a je rozd€lena do dvou hlavnich ¢asti.

Prvni ¢ast, teoreticka, se v Uvodu zabyva historickym vyvojem zpiisobu sezeni v Japonsku.
Déle popisuje japonské femeslné techniky zpracovanim dieva. Teoretickou ¢ast uzavira

kapitola o ergonomii.

Druha prakticka ¢ast se v prvé fadé zameétuje na analyzu trhu vénujici se experimentalnimu
vyuziti dieva v sedacim nabytku. V druhé rad¢ predklada postup a vyvoj konceptu s finalnim

designovym feSenim.

Kli¢ova slova: femeslo, Japonsko, bunaco, udrzitelnost designu

ABSTRACT

This bachelor thesis concentrates on Japanese woodcraft and application on a dinning arm-

chair. This work is divided into two main parts.

The first, theoretical part is focused on history of way of seating in Eastern part of the
World. It is also devoted to different traditional Japanese woodcraft techniques. Last

chapter in theoretical part deals with ergonomics.

The second, practical part begins with market research of chairs experimenting with uses of

wood. Than it presents a process and development of the concept and the final solution.

Keywords: crafts, Japan, bunaco, sustainability
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UvoD

Véiim, ze kazdy produktovy designér, béhem svého profesniho i osobniho ristu, fesi pfi
vybéru témat své prace fadu otazek. Tak tomu alespon bylo v mém piipadé pii hledani té-
matu mé bakalatské prace. Védéla jsem, Ze chci vytvotit produkt funkéni, eticky ke spolec-
nosti soucasné, ale i té budouci a Setrny K Zivotnimu prostiedi. Regila jsem také otazku
vyznamu designu a jaky smysl ma pro zkvalitnéni spolecnosti a zaroven jaky dopad muze

mit na Zivotni prostredi.

Na tyto otazky, jsem ziskala odpovéd’ béhem mé zahrani¢ni staze na severu Finska ve vel-
mi inspirativnim pfedmétu nazvaném Sustainable design vyucovany profesorem Michae-
lem B. Hardtem diky némuz jsem si naplno uvédomila, jakou zodpovédnost role designéra
obnasi. Mym cilem bylo aplikovat tyto poznatky do své prace, aniZ bych v té dobé tusila,

na jaky konkrétni druh produktu se budu zaméfovat.

AZ po absolvovani workshopu, pod vedenim profesora Totoki Akiyoshi z Japonské Musa-
shino Art University a profesora lo Fumitaka z Yamaguchi Prefectural University, kde
jsem poprvé poznala japonskou techniku zpracovani dyhy, nazvanou Bunaco, se mi zacaly

mé nacerpané zkusenosti formovat do jasnéjsi predstavy o mém dalSim projektu.

Muj zajem o japonskou kulturu trva uz delSi ¢as, av§ak diky tomuto workshopu jsem méla
moznost osahat si a vyzkouset alespont zlomek japonského piistupu k femesIné préci. Pied-
stava objevovani nové techniky mé nadchla natolik, ze jsem se rozhodla se ji zacit vénovat
naplno. Mym zamérem bylo vyuZit ji zpisobem, ktery by mohl byt ojedinély a aplikovat ji
vat Casti designérské profese, ktera je pro mé nejblizsi a to je objevovani vyuzivaného ma-

teridlu vlastnima rukama.

V teoretické Casti bakalatské prace se tedy budu zamétovat na spojeni nebo konfrontaci
mezi vychodni a zapadni kulturou, pfedevsim vsak na tradici a pravidla zptsobu sezeni
v Japonské kultuie. Budu se také zaobirat femeslem a jeho vyznamem v dne$nim svété a
jaké dalsi techniky prace se dievem jsou pro Japonsko typické. V ¢asti Praktické pak budu
prezentovat kieslo Tamashii, jez znamend duse nebo pfib¢h a vysvétlim koncept, na kterém

SVou praci stavim,
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1 HISTORIE

1.1 Vyvoj zpiisobu sezeni

Zpusob sezeni ve vychodnim svété je velmi Uzce spojeny s nabozZenstvim.

Zen pozice sezeni je vychodni zpuisob ptedstaveny Buddhou pfiiblizné okolo 500 pt.n.l.
jako lotosovy sed. Spociva v symetricke pozici, kdy je levé chodidlo poloZené na pravém
stehn¢ a pravé na stehné levém.

Tak jako se Buddhismus rozsitil z Indie napti¢ vychodem, stejné tak vliv pozic sezeni se
rozrostl po celé Asii.

Ve 13. Stoleti velky Mistr Dogen zalozil Zazen Buddhismus, ktery ptedstavil styl sezeni
nazyvany Zafu, vyuzivajici polstaf stejného jména. Ten je v kontrastu se zapadnim stylem
sezeni, charakterizovan jako pozice upeviujici stabilitu drzeni téla, zatimco zapadni Zidle
jsou navrhované k uleh¢eni zmény pozice pii sezeni. Umisténim Zafu polstare pod hyzd’o-
vou c¢ast usnadnuje a uvolituje dychani, prodluzuje patet diky nadzvednuti velkého hyzd’o-
vého svalu okolo kiiZzové kosti, a tim zpisobuje panevni naklonéni smérem doptedu, které
zajiStuje podporu bederni Casti zad, tim to vznika v kontrastu se zapadnim stylem sezeni,
kde je podepieni bederni ¢asti zad vytvoieno zadovou opérkou u zidle, tvrdi, Ze takovéto

podpérky ve vzpiimené sedici pozici neni zapotiebi. [2]

V Soucasné dobg, 1 pies to, ze si vétSina japonskych domacnosti uchovava jak zapadni tak

vychodni zpiisob sezeni na tatami, pro mladsi generace japonské spolecnosti se stava ¢im

vvvvvv

v

tacni pozici, Seiza.
1.1.1 Seiza

Seiza, psana dvéma ¢&inskymi znaky {£E# znamena ‘spravny’ styl sezeni. Tento sed byl
vzdy z tradi¢niho pohledu vyuzivan ptedevsim pro formalni ptilezitosti, pro sezeni na ta-
tami, tradi¢ni japonské podlozce. Nejvice rozsifeny byl v obdobi Edo (1600 — 1868). Jedna
se o klecici pozici, kdy se sedi na patach a narty a prsty u nohou zlstavaji lezet na podlozce
tésn¢ vedle sebe (v nékterych ptipadech se mohou byt palce poloZeny jeden na druhém).

Vyuziva se pred zaCatkem bojovych uméni a spolu suklonem vyjadfuje respekt



k protivnikovi. Stejné tak vyuzivana pro fadu dalSich aktivit, jako slavnosti ¢ajovy obfad,
psani kaligrafie, aranzovani kvétin, hrani na tradiéni hudebni nastroje, ale také pro stolova-
ni, ¢i ¢teni. V dnesni dob&, mnoho modernich japonskych rodi¢u oteviené odrazuje své déti
od sezeni v seiza pozici. Ovlivnéni ,,westernizaci“ véfi, ze seiza ¢ini jejich chodidla ,,mrt-
sawari Kiyonobu, autora knihy Nihon no Reiho (Japonské zpisoby) je tento stav zpisobe-
ny nedostatkem fadného cvieni, oslabenych svalii nohou a slabé cirkulace a nemusi byt
vysledkem sezeni v seiza. Pfi spravném praktikovani by mél byt kazdy schopen zaujmout

pozici seiza po dobu n€kolika minut az 1 hodiny denné.

Z tradi¢niho uceni, podivame-li se na spiritualni a mentalni aspekt, seiza pozice vede ke

zklidnéni mysli, ale i ptesto ponechava télo i mysl v bdélosti a napomaha srovnani téla. [3]

1.2 nabytek k nizkému sezeni

Japonsko je charakteristické svym stylem nizkého sezeni, i ptesto, Ze si tuto kulturni tradici
stale uchovava, v bézném zivoté Japonct ale jeho uZiti klesa. Ve za¢ina od déti a od zvyk-
losti, jez jsou jim od malicka pfedavany. Podivame-li se na fakt, Ze jsou od détstvi posazo-
vany na zidle ve $kolach, pfirozen¢ se jim tento, pivodné zapadni styl sezeni, stava vlast-

n¢j$im a bliz§im.

FURNITURE

~ 15 in.

Obréazek 1. Japonsky nizky nabytek



121 Tatami

Tatami je druh podlozky urcené k sezeni, tradi¢ni tatami jsou vyrabéné z ryzovych stébel.
Béhem obtadt, pfisedici vétili, ze praveé diky tomuto stylu sezeni v urovni zemé jsou si
vSichni rovni. Ve specialnich tatami pokojich ur¢enych pro slavnostni piilezitosti bylo také

dulezité vzhlizet ke kaligrafickym svitkiim, ne se na né divat z vrchu.

Obrazek 2. Muzi pri vyrobé tatami

1.2.2 Zabuton

Zabuton je druh japonského ¢tvercového polstaie, jeZz je uzivan k sezeni na zemi. Jeho

rozmé&ry se pohybuji mezi 580 az 910 mm a tloustka je mezi 76 a 120 mm. Jeho napln je

Z bavlny a na svrchni povlak byva vyuzit pfirodni muselin. [4]
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Obrézek 3. Japonské sezeni podle prilezitosti



2 JAPONSKE REMESLO

Japonské femeslo ma historicky velmi Siroky rozpiah od ru¢ni vyroby papiru, textilu, ke-
ramiky ¢i porcelanu, pres kosikarstvi a jiné vyrobky z rostlinnych materiald a samoziejmé

stavitelstvi a pfedméty ze dieva, na které se zaméfuji v této kapitole.

K hlavnimu rozkvétu lidového uméni a femesel dochazelo v obdobi Tokugawa (1603-
1867), nazyvaném téz obdobi Edo. Hlavnim diivodem byl vzrist zivotni trovné lidovych
vrstev a spolu s nim stoupl i pocet provozovanych femesel a femeslniki, nebot’ jejich vy-
robky zacaly nachazet §irSi odbyt. Co je ale na japonském femeslu unikatni, Ze ackoliv se
Japonsko stalo vyspélou primyslovou zemi s bohatym kulturnim Zivotem doslova global-
niho charakteru, dokazalo si tyto femeslné tradice uchovat tak siln€, Ze nejenom, Ze piezi-

vaji, ale dokonce prosperuji v celosvétovém méfitku. [4]

2.1 Sashimono

Pod nazvem sashimono se skryva znalost vyroby truhlarskych spoju, téch zakladnich je v
japonském truhlafském femesle 30 rozdilnych druhti. Tato znalost se zadala vyvijet
v obdobi Heiran, mezi 8. a 12. stol. Nicméng¢, jako specializované femeslo nebylo chapano
az do obdobi Muromachi, béhem 14. a 16. stol., kdy vznikl vzrust popularity ¢ajovych ob-
fada, které vyzadovaly tvorbu novych nadob na uchovavani ¢aje a nabytku, jako jsou skiine

a kabinety.

Nejbéznéjsi dievinou, pouzivanou pro tento druh nadob a ndbytku, je Paulovnie plstnata,
strom originalné pochézejici z jihovychodni &asti Ciny. Tato dievina, se diky své odolnosti
proti vihkym a teplym klimatickym podminkam stala v japonském prosttedi nejidealnéjsi

pro vyrobu nadob pro uschovavani surovin, které potiebuji byt uchovavany v suchu.

VétSina téchto spoju je zkonstruovana tak, aby byly celokryte, tedy nepatrné ze vSech stran
kusu nabytku. U rohovych spoji je davan velky duraz na preciznost tak, aby jednotlivé
desky byly sesazeny zptsobem, Ze kresba dieva na sebe navazuje a tim dostava podle ja-
ponskych pravidel estetiky dokonaly pfirozeny vzhled. Pro lepeni jednotlivych spoju je
tradi¢né vyuzivano piirodni ryZove lepidlo. VVyrobeno je z uvafené ryze, ktera je poté roz-

mackana a zpracovana v kaSi. Po sestaveni kusu nabytku, kterym nejéastéji byva japonsky
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druh kabinetu, se cela skiinl hobluje a dod¢lavaji se detaily, které celému kusu nabytku do-
daji subtilng&jsi a leh¢i vzhled. Rezbati za timto i¢elem vyuZivaji pies 130 rozlignych druht
hoblikt a ¢lunait, které se nelisi pouze svou velikosti, ktera se pohybuje od absolutné mi-
niaturnich rozméru, ale déli se také podle zaobleni ¢epele, zaobleni celého téla ¢lunaie, jak

konkavniho tak konvexniho, atd.

Obrazek 4. Druh japonského nabytkového spoje

2.2 Horimono

Horimono, je uméni dfevotfezby. Mistfi ovladajici toto femeslo jsou zndmi pro vytvareni
fezeb nad dveimi a svétliky japonskych chrami a svatyni, jejichz vyraznéjsi dekorovani
bylo vyvinuto v 17. stol. V 18. stol. se tato vyzdoba rozsitila i mezi obchodniky, ktefi si
timto zpiisobem zacali zdobit své domy a v dobé rozkvétu japonské ekonomiky ve 20. stol
se tato dekorace rozrostla do mnohem komplexnéjsich a okazalejsich navrhu, které se staly
popularni dekoraci domti japonskych obchodnich zbohatliki. Cim okéazalejsi tyto dievo-

fezby byly, tim vice poukazovali na majetnost jednotlivych obchodnik. [6]

2.2.1 Drevorezba z Inami

Podle historickych dokumentti, bylo mésto Inami ptivodné centrem tesaistvi. AZ v poloviné
18. Stol, kdy mistni tesafi pracovali na opravé vyhoielého Zuizenji chramu, byly Kyotsti
fezbafi vyslani do Inami jako vypomoc pii rekonstrukci. Techniky, které pienesly na mistni

tesafe, Jsou chapany jako pocatek Inamské dievorezbarské tradice.
P#i navrhu fezby si fezbati piedkresluji celé planované dilo pfimo na dievénou desku. Té-
matPoté nastava diilezita cast procesu a to rozhodnuti, které ¢asti budou kompletné vyftiz-

nuty k ¢emuz je pouzivana lupenkova pila. Japonsti fezbati vyvinuly az 200 odlisnych dru-



hi dlat a dievorezbaiskych nozt, kdy kazdy z nich je vyuzivam pro urcitou charakteristic-

kou ¢innost. [7]

Obrazek 5 Muzeum dievorezby z Inami, Inami, Japonsko,

navrzeno britskym architektem Peterem Salterem

2.3 Hikimono

Hikimono je nazev pro soustruzeni. Podle historickych pramend, zaclo byt hikimono pou-
zivano pro tvorbu dievéného nadobi zacatkem 18. Stol prefektuie Nagano. Nejznamné;jsi
mistii pochazi z Nagano prefektury z mésta Nigiso, ktefi si davaji zalezet na uchovani pfi-

rozené podoby dfeva, potpofeni ptirozené barevnosti a kresby dieva. [7]



2.4 Magemono

Magemono je technika ohybani dieva, vyuZivajici pouze dfeviny hojné rostouci okolo
Gzemi Odate, proslulé touto technikou. Témito dievinami jsou Kryptomerie japonska a
Akita japonsky cedr. Technika vyuzivana ptfedevSim na nddoby ¢i dézy na uschovévani

potravin zacala byt hojné vyuzivana zacatkem 17 stol. v severni ¢asti Japonska

2.4.1 Vyrobni postup

Kmen stromu je rozétvrcen podélnym fezem tak, aby byla odhalena rovnoleta struktura
dreva, tyto Casti jsou poté fezdny do desek o tloustce pouze Smm kazda ze stran je ruéné
hoblovana japonskymi hobliky (kanna). Tyto pasy jsou pak ptficné kraceny na pottebnou
délku podle priméru cileného produktu. Tloustka koncii, které jsou pozd€ji navzajem sle-
peny, musi byt ztenceny odhoblovanim na polovinu tloustky pasu tak, aby bylo docilené

jednotné tloustky po celém obvodu budouci nadoby.
Takto piipravené tenké desky jsou nejdiive ponechany ve vodni lazni pies noc, poté se tés-
né pred ohybanim ponofi do horké vody a vaii se par minut, aby doslo ke zjednoduseni

ohybani.

Obrézek 6. Konvice metodou Magemono

Bunaco

Bunaco je novéjsi technikou zpracovani dieva. Jeji nespornou vyhodou je nizkéd spotieba
materialu, jelikoZ nevznika Zadny odpad. Technika dovoluje dosahnuti trojrozmérného
dievéného objektu v tvaroslovi, jez by bylo t€zké dosdhnout jakymkoliv jinym zpiisobem

bez odpadového materialu.



2.4.2 Vyrobni postup

Z tenké bukové dyhy jsou nakrajeny uzké pasky, které jsou lepeny do tzv. nekoneéného
pasma. V plose jsou namotavany na dievény stied. JeZ ma tradi¢né nékolik typta tvaroslovi.
Po namotéani do pottebného priméru se vytvaii produkt, nejc¢astéji nadobi, odstupiiovanim
kazdé vrstvy. Mistii tohoto femesla jsou schopni dosahnout kyzeného tvaru jen pomoci
vyuZiti ¢ajového salku pro tvarovani. Vznikly produkt se podle uvazeni mize hoblovat

specialnimi hobliky, z jedné, obou nebo Zadné strany.

shell leat wave

circle drop ellipse

oval tape

Obrézek 7. Pouzivané vzory stiedového zdkladu pro tvorbu bunaco



Obrazek 8. Hoblovani vnitini strany

misy na ryzi

Obrézek 9. Japonské hobliky (kanna)



2.5 Rozdil mezi vychodnim a zapadnim zptsobem prace

Prace japonskych fezbari, tesara atd. je tradi¢nim zpisobem provadéna v sed¢, v cemz se v
zasadg 1i8i od zapadniho stylu prace, tesaiské ¢i fezbaiské, ktera se provadi ve stoje. Japon-
sky femeslnik vyuziva pti praci, kazdou ¢ast svého téla veetné chodidel, jimiz si ptidrzuje
obrabény produkt. DalSim rozdilem mezi vychodnim a zapadnim pracovnim stylem, je
zachazeni s hoblikem. Na rozdil od zapadniho stylu, kde se material ubira smérem od sebe,

se na vychod¢ hobluje smérem k télu femeslnika.

Obrazek 10. Japonsky remesinik pri praci



3 ERGONOMIE

Mezinarodni ergonomicka spole¢nost (IEA) prezentuje definici ergonomie v nésledujicim
znéni: ,,Ergonomie je védecka disciplina zaloZend na porozumeni interakci ¢lovéeka a dal-
Sich sloZek systému. Aplikaci vhodnych metod, teorie i dat zlepSuje lidskeé zdravi, pohodu i

vykonnost.* [8]

3.1 Déleni sedadel
Sedadla délime nésledujicimi zptisoby:
a) dle zakladniho tvaru — Zidle, kieslo, sedlo ...
b) dle pouZiti — kancelaf, dilna, dopravni prostiedek ...
c) dle pohyblivosti — stabilni, pfenosné, pojizdné ...
d) dle nastavitelnosti jednotlivych prvki — pevné sklopné, vyskove stavitelné ...
e) dle Upravy povrchu — tvrdé, ¢alounéné, pérove ...

f) dle specialnich naroki — odpruzeni, vytapéni ...

3.2 Ergonomické parametry sedadla

a) stabilita sedadla: sedadlo by mélo mit 4 popi. 5 noh, stabilita dozadu musi byt

vzdy vétsi nez doptedu a do stran

b) Vyska sedaku: uzpisobena vysce ¢loveka, kdy pro pevné sedadlo je 43 cm, Zpra-

vidla stavitelna v rozsahu

<37,52> cm. Piedni hrana je nize nez vyska podkoleni jamky. Odvozuje se od pri-

meérné zenské populace.

c) Sedak: tvar ¢tverce nebo lichobéZzniku se zaoblenymi rohy. Kruhovy tvar je ne-
vhodny. Velikost minimélné 35x35 cm, nejlépe 40x40. Sklon rovnobézny se ste-
henni kosti. 0-5° dozadu. Profil sedaku v sagitalnim fezu ma byt radéji rovny nez
tvarovany, piipousti se mirné prohnuti. Pfi¢ny fez (frontalni) ma byt rovny, vétsi
prohnuti zptisobuje vyvraceni vybézki panevnich kosti. Zcela nevyhovujici jsou
anatomické profily (metodou odlitku téla), nebot’ jsou pro vétSinu populace nepiija-

telné.



d) opérka zad: smyslem bederni opérky je optimalni prohnuti patete, je-li stavitelna,
méla by byt 14-28 cm nad sedakem. Uhel sklonu opérky by mél byt cca 10°. Opér-
ky zad nemaji mit vodorovny profil vyduty (dochazi pak k sevieni hrudniku). Uhel

sklonu se seddkem min. 90°, ¢im vétsi je tento uhel ti odpocinkovéjsi charakter se-
dadlo ma. [9]
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Obrézek 11. Ergonomické parametry Zidle



II. PRAKTICKA CAST



4 ANALYZA - PREHLED TRHU

Tuto ¢ast Bakalatské prace, rozd€luji do dvou kategorii. V prvni se zamétuji na designery,
¢i spole¢nosti experimentujici uréitymi zptsoby se dievem a jeho aplikaci v sedacim na-
bytku. Déle na ty, jez ptistupuji k designu zptsobem Setrnym k Zivotnimu prostiedi a etic-
kym ke spole¢nosti.

V druhé c¢asti svého prizkumu hledam spolecnosti zabyvajici se pfirodnimi natéry na die-

VO, jez splnuji mé pozadavky na Setrnost k zivotnimu prostiedi.

4.1 Zahraniéni trh

411 Piet Hein Eek

Obrazek 12. Kieslo The Bucketseat in scrapwood

Piet Hein Eek je jméno jednoho z navrhaiské dvojice tvofici jako skupina pod timto jmeé-
nem. Jejich studio sidli v Holandském Eindhovenu, jejich tvorba se zaméfuje piedevsim na
unikatni produkty, které nejsou urceny pro masovou vyrobu, veskeré vyrobky vznikaji na
pudé jejich vlastniho studia. Materidly, které vyuzivaji k tvorbé novych vyrobki, pochazi z
pouZitych produkti, jez ztratily svou cenu, jak z piirodnich tak industridlnich materiald.
Ackoliv nejsou jedinymi designery, ktefi recykluji staré produkty pro tvorbu novych, jejich

pristup je velmi nenuceny a maji schopnost dat svym vyrobklim pozitivni charakter. ,,In-



stead of minimalizing the amount of work we process the material with angel's patience.
The attention for these products is exemplary to our work.*“ [10] Jejich heslem, je dat kaz-
dému kusu nabytku maximalni pééi a trp€livost, namisto snahy o minimalizovani mnozstvi

vykonané préce.

The Bucketseat in scrapwood je jméno klasického kiesla, vhodného jak pro stolovani, tak
pro piileZitostné sezeni. Kazdy kus je vyroben z recyklovaného materialu, tudiz neexistuji
dveé kompletné totozna kiesla. Barva ptivodniho materialu je na dievé zachovana a opatiena

dalsi vrstvou laku na vodni bazi. [10]

4.2 Japonsky trh

4.2.1 Leif.designpark

o ..
Al di

Obrazek 13. Zidle Tone

i

Leif.designpark je od roku 2006 japonskym studiem, jehoz ¢leny jsou Takashi Ueno, Ma-
moru Naito a Keizaburo Honda. Navrhuji produkty vyrabéné z fady pfirodnich materiald se

specialnim dirazem na dievo, kde s tctou respektuji tradi¢ni femesIné zpracovani (mono-



zukuri), které aplikuji na soucasny design. Diky tomuto spojeni davaji produktim piidanou

hodnotu, ktera si ponechava vztah k tradi¢ni japonské kultufe. [11]

Zidle Tone, navrzena touto skupino mladych designéri, je inspirovana tradi¢nim zptisobem
parketafstvi, kde jsou vyuzivany dieviny s vyraznou piirodni barevnosti. Tu dfevina ziska-
va v oblastech s vysokym mnozstvim Zivin v piadé. V piipadé zidle Tone, je timto zptso-

bem docileno hravého a hiejive pasobiciho efektu. [12]

4.2.2 Fumi Masuda

Fumi Masuda je japonsky designer, fidici sila EcoDesign Institutu, Profesor produktového
designu na Tokyo Zokei University, president spole¢nosti Open House, zakladatel O2 Glo-

bal Network in Japan a ¢len Japan Design Consultant Association.

Pile Chair, je zidle vyrobena ze starého nabytku, tento napad se rodil diky japonské st€ho-
vaci spolecnosti, kterd ma na starost likvidaci nechténého nébytku svych zakaznik a ktera
prisla s ndvrhem vyuziti tohoto zboZi jako surovy materidl namisto absolutni likvidace.
Tento projekt vznikl za spoluprace st€éhovaci spole¢nosti Mover, Fumi Masudy a jeho zaku
ze Zokei University a jeho cilem bylo poukazat na globalni problém odpadového materialu.
[13]

Obrazek 14. Zidle Pile



4.2.3 Isamu Kenmochi

Tento japonsky designér, jehoz tvorba spada do doby okolo poloviny 20. stol., Zil mezi lety
1912 az 1971. Kfeslo Kashiwado vznikla v roce 1961 a je pojmenovana podle slavného
Sumo zapasnika, pro kterého byla navrZzena. Jeji vyroba trva n¢kolik tydnu a je stéle vyra-

béna na zakazku piivodni dievarskou dilnou.

Drievo bylo peclivé vybirano z koteni Japonského cedru (Sugi). Kusy dieva byly opraco-

vany a vrstveny jeden na druhy specialnim procesem. [13]

Obrazek 15. Kieslo Kashiwado



4.2.4 Reiko Tanabe

Obrazek 16. Stolicka Murai

Reiko Tanabe navrhl tuto stolicku pro soutéz Tendo v roce 1966. Ktera je stale vyrabéna
spole¢nosti Tendo Mokko. Je soucasti stalé expozice v MOMA v New Yorku. Je vyrobena
z ohybané pieklizky. Je navrzena tak, aby pfi jakémkoliv zpiisobu postavéni stolicky na

zem, mé&la vzdy sedaci plochu smérem vzhuru.



Dalsi stolicka, kterou Tanabe navrhl, je na stejném principu vyroby a jmenuje se Mashro-
om. [14]

Obrézek 17 stolicka Mashroom

425 Bunaco

Spole¢nost Bunaco byla zalozena v roce 1956 ve mésté Aomori na severu Japonska, jezZ je
oblasti, ve které se nachazi nesmirné mnozstvi bukovych lesi. Tato spole¢nost je jedinou
vyrébgjici veskeré své produkty touto metodou. Jejich sortiment je slozen v nejvétsi miie
ze stolového nadobi a svétel. Je ale také vyrobcem dvou typu stolicek, jeZ jsou doposud
vibec jedinymi druhy sedaciho ndbytku na Svété vyrobenym touto technikou a demonstruji

pevnostni vlastnosti této metody zpracovani dyhy. [15]



Obrazek 18. Stolicka Bunaco

Obrazek 19. Stolicka Bunaco, Flying stool



4.3 Cesky trh

4.3.1 Klara Sumova

Klara je studentkou Vysoké Skoly uméleckoprimyslové v Praze a nositelkou ocenéni

Czech Grand design pro rok 2012, kterou ziskala za navrzeny mobiliaf.

..V pripadé tohoto objektu se staly nositelem myslenky Uhledné poskidadané natézené kmeny
stromut pobliz lesnich cest, které mnohdy lakaji ke kratkému posezeni behem turistiky ci
prochazky. Autorka se rozhodla vychdzet z myslenky, kdy se pravé tyto kmeny stanou
sezenim. Jejim cilem bylo vytvorit druh mobiliare, ktery s atmosférou konkrétniho
okoli splyne, podbarvi jeho vlastnosti a stane se uzitecnym a netradicnim prvkem béhem

pobytu v prirode.

Obrazek 20. Sezeni z kmenii



Jeji dalsi lavici z této fady je lavice Kmen, jez zaznamenava v prirodé zaptjéeny material a

jeho navrat zpét ve stadiu zachyceni rozfezaného kmene na pile. [16]

Obréazek 21. Lavice Kmen



4.4 Povrchova Uprava

Vybér vhodné povrchové tpravy je nedilnou soucasti produktu. Musi ponechat vyrobek
funk¢ni a spotiebitelsky nenaro¢ny, ale zaroven Setrny k materidlu produktu samotného a

Kk Zivotnimu prostiedi.

441 Tradiéni natérovy systém na bazi oleje

Jeho charakteristickymi rysy je, chrani dfevo zevnitt, nevytvaii film, ale také netvoii zadné
ochranné povrchy. Jeho vyhodami jsou, Ze natér pronika do dieva, oZivi ho a lze jej jedno-
duse a ¢aste¢né renovovat. Neodpryskava, nepraska a neodlupuje se. Na druhé strané nevy-

hodou je jeho Spatna odolnost vici kapalindm a naro¢na tdrzba.

Obrazek 22. Schéma piisobeni oleje na dievo

4.4.2 Laky a natérovy systém na bazi vody

Typickymi znaky laki je ochrana dieva z vnéjSku, vytvoreni filmu a silné svrchni vrstvy,
tim chrani dfevo z vnéjsku, dobie odolava vuci kapalinam, chrani pfed odérem a snadno se
udrzuje. Jeho nevyhody se objevuji pii renovaci, kterd je mozné pouze po piedchozim
obrouseni, povrch tak nelze oproti olejlim renovovat ¢asteéné, natér po jisté dob¢ praska a

odlupuje se. [16]

Obrazek 23. Scgéma piisobeni laku na dievo



4.4.3 Spolecnost Osmo

Osmo natéry na dievo jsou zalozeny na ptirodnich olejich a voscich. Olej pronikne do dre-
va a chrani ho zevniti. Vosk vytvofti elasticky, prodySny povrch a chrani dievo z vnéjsku.
Dievo zistane trvale hezké a elastické. Vyhodou oleju a vosk je, Ze olej pronikne do die-
va a vosk tvofi ochranny voskovy povrch s otevienymi pory. Ozivuje dievo a je snadné ho
renovovat pouze Castecné v problematické oblasti bez brouseni. Na proti béznym olejim

ma dobrou odolnost vii¢i kapalinam, tudiz se snadno udrzuje. [16]

Obrazek 24. Schéma piisobeni nadtéru

na bazi oleje a vosku



5 VYUZITY MATERIAL

51 Dyha

Dyha je tenky list dfeva o tloust'ce pohybujici se mezi 0,2 az 5 mm. Je ziskavana z masiv-

niho dieva né¢kolika moznymi zplsoby.

51.1 Rezanim

Jedna se o nejstarsi zpiisob zpracovani dyh. Dievo se feze ruén€ rdmovou pilou. Vznikaji
tak kvalitni dyhy v tloustkach 2-4 mm. Nejvice je tento zptisob vyuZzivan pro restaurovani.

Nevyhodou této metody je ale az 50% odpad ve formé pilin.

5.1.2 Krajenim

Timto zpsobem se vytvaii pfedevsim svrchni okrasné dyhy, které slouzi pro oplastovani
konstrukénich desek. K vyrobé se pouzivaji svislé nebo vodorovneé krajeci stroje

s pohyblivym nozem. Smér fezu nebo krajeni dava dyze zakladni vzhled. Pokud je ez ve-
den podéln€, vznikne dyha s kvétovanou strukturou - fladrem. Pokud je fez veden Sikmo po
¢tvrting kmene, vznikne dyha s ptimym vlaknem. Kresba, jeZ vznika na jednotlivych lis-
tech téhoZ masivu, se v dasledku tohoto zptisobu zpracovani opakuje. Pfed krajenim se
okrajovany dilec nejprve hydrotermicky upravi, tedy musi byt napaten. Po krajeni se listy

vysusi a jsou skladovany ve svazcich.

5.1.3 Loupénim

Loupéani neboli obvodoveé krajeni je nejbéznéjsim zpracovanim dyhy. Na specialni loupaci
stroj je upnut Spalek dieva, ktery se pfedem zahteje a zvlhéi horkou péarou. Ve stroji se Spa-
lek otaci proti posouvajicimu se nozi. Niiz se posunuje ke sttedu posuvnou rychlosti odpo-
vidajici tloustce dyhy. Tim vznika dlouhy pas, ktery se pak stiihd na rozméry preklizky.

Vyiez muze byt upnut centricky, nebo excentricky, kdy vznika vyraznéjsi kresba dieva.


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0palek�
http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C3%A1ra�
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Centricky&action=edit&redlink=1�
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Excentricky&action=edit&redlink=1�

5.2 Lepidlo

Pro zafixovani tvaru sedaku, bylo zapotiebi zvolit vodou feditelny druh lepidla, zvolila

jsem Kleiberit D3, jeZ se bézné pouziva k lepeni konstruk¢nich spuju.

5.3 Povrchové uprava

Vzhledem k potirani celé ploch sedaku lepidlem, jsem nemohla zvolit natér na bazi oleje a
vosku, kterd by se Spatn¢ vsakoval, proto jsem pouzila vodou feditelny tixotropni bezbarvy
lak na dievo. Konkrétn¢ produkt znacky Adler, produkt Aqua-Mira CFB, stupen lesku

matny. Vyznacuje se vynikajici transparentnosti a odolnosti proti krémiim a tukiim



6 KONCEPT

Na pocatku své prace, kdy jsem stale nevédé€la, jakym zpiisobem a na jaky produkt bych
mohla techniku bunaco aplikovat. Jsem si ale ptesto urcila tii zasadni vize, kterych jsem si
ptala svou praci dosadhnout. Vsechny tfi se navzajem dopliuji, prolinaji a zapadaji jedna do
druhé

6.1 Remeslo

Mym zamérem nebylo pouze zpracovani produktu touto japonskou femeslnou technikou,
ale hlavné prezentovani tohoto femesla ¢eskému trhu a spoleénosti, pro kterou je stéle ne-
objevenou a neznamou. Nabyla jsem nazoru, ze pokud je femeslo pouzito atraktivnim zpi-
sobem, v estetice, ktera je Z&dana soucasnou a budouci spole¢nosti, vyznam femesla naby-

va Vv ocich spotiebiteld vétsiho vyznamu a zajmu 0 femeslo samotné.

Tomuto zaméru, dostavani japonského femesla do podvédomi Ceskych obyvatel, bych se
rada v budoucnu stale vénovala a doufam, Ze diky vzajemnému kontaktu s Japonskymi
studenty designu a jejich profesory se podaii uskute¢nit workshop na tizemi Ceské republi-
Ky, zabyvajici se timto tématem. Jedna se o projekt, na kterém doufam budu v budoucnu

pracovat se svym kolegou Jakubem Mikulastikem.

6.2 Pribéh
Moji piedstavou bylo vytvorit produkt, ktery sala energii a ktery ma svou vlastni dusi.

Z toho vychazi i nazev Tamashii, ktery jsem tomuto kieslu dala, a ktery v japonstiné vyja-

diuje néco jako spirit.

Pti zamysleni, jaky druh produktu méa vyznam pro mé samotnou, jsem si uvédomila, ze
takovy, kterému je vénovany cas a trpélivost. Takovy produkt, ma mnohem del$i Zivotnost,
jelikoz neni pouze trendovou zaleZitosti, ktera vas omrzi, a mate chut’ se ji zbavit po par
letech. Doufala jsem, ze budu schopna vpravit do kiesla Tamashii i ¢ast mého zivotniho
piibéhu, ktery jsem Zila paralelné s jeho tvorbou. A pevné véfim, Ze pravé takovy shluk

vjemil se miiZe stat pravé tou silou oslovujici zdkaznika.



6.3 sustainability

Slovo sustainability je do ¢eStiny piekladano, jako udrzitelnost designu. Jeho vyznam je
vSak Siroky a je velmi t€zké ho vystihnout jednim slovem. Skryva se pod nim zodpovéd-
nost, na kterou by kazdy designér mél myslet, béhem své prace a navrhovani novych pro-
duktti. Pfivedeni nového vyrobku na Svét totiz miize znamenat velky problém pro budouc-
nost spolecnosti a planety. Proto vidim roli designéra jako velmi podstatnou a ovliviujici

ve znac¢né mife spoleensky vyvoj.

Toto slovo neni synonymem ekologie, jak ekl prof. Michael Hardt, odbornik v oblasti vy-
voje designu. Ale jde o zptisob mysleni, aplikovatelny ne jenom na primyslovy ¢i produk-

tovy design, ale vSechny ostatni oblasti designu.

To znamen4, Ze jako designér nenavrhuji pouze vznik produktu, ale také jeho zanik. A mu-
sim se zajimat a starat o to, co se stane s mym navrZzenym vyrobkem v momentu, kdy o né;
zakaznik ztrati zajem. DalSi roli designéra muze byt také vzdélavani spole¢nosti o zpisobu,

jak produkty vnimat a do kterych ma vyznam investovat, a kterych naopak ne a proc.

Proto dalsi soucasti mého konceptu kiesla Tamashii je idea, koupi-li si zdkaznik toto kies-
lo, spolu s nim dostane i sazenici bukového stromu. Tak, jak bude kieslo starnout, tak
strom bude rust, aby z né&j za 80 let mohlo byt dalsi kieslo, a nebo, aby na vzdy ziistal na-

hradou za piivodni pokéceny strom.

Obréazek 25. Bukové sazenice



6.4 Inspirace

Moji hlavni inspiraci se stal workshop pod vedenim profesorti z Japonskych univerzit, o
nichZ jsem se jiz zminovala v Uvodu. Od té chvile jsem byla presvédéena, Ze se chci tech-
nice bunaco vénovat a odhalovat moznosti, které nabizi. Nejvice mé inspirovala miska
s ostrou hranou,viz. obrazek, jez mé odhalila moznost, Ze je mozné tuto techniku pozit i na
jiny neZ rota¢ni objekt. Nejvétsi vyzvou se pro mé stalo objeveni zpusobu vyroby této hra-
ny, jelikoZz informace o tomto zpracovani nebylo mozné nalézt v zadnych publikacich, in-
ternetu ani u samotnych dfive zminénych profesorti. Pravdépodobné je to zplisob vyvinuty

firmou Bunaco, ktery prozatim nebyl zvefejnén.

Obréazek 26. Miska bunaco



6.5 Prvotni navrhy

M¢ uplné prvotni navrhy se vénovaly osvétleni, az pozdé€ji jsem si uvédomila, ze sedaci

nabytek je mnohem vice neprozkoumanou oblasti a proto, jsem své téma zménila.

6.5.1 Svétlo
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Obréazek 27. Navrhy svétla



6.5.2 Kireslo
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Obrazek 28. prvni navrhy kiesla



Obréazek 29. Navrhy kiesla

6.5.3 feSeni noh

Béhem hledani tvaroslovi anpojeni nohou na sedak, jsem v prvotnich névrzich Sla spise
kontrastni cestou k seddku, coz mélo symbolizovat kontrast mezi harmonii japonskych
zenovych zahrad, jez pro m¢ evokuji vrstvy dyhy a geometrii japonskych papirovych stén

shoji. Nakonec jsem se ale rozhodla pro celkové sjednoceni tvaroslovi sedaku a nohou.
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Obrazek 30. Navrhy reSeni nohou



6.6 ZkuSebni modylky

vvvvvvvvvv

celého procesu. Rozmér a tvar stfedové preklizky urcuje konecné rozméry a tvaroslovi ce-
1ého kiesla. Faktorem, ovlivitujici hloubku sedaku a vy$ku zadové opérky, bylo rozhodnuti,
v jakém bod¢ za timto stfedem se zacne opérka zvedat. Pokud vzdalenost byla vétsi od
stiedu, zadova opérka nedosahovala ergonomicky vhodné vysky a sedak byl ptilis hluboky.
Dalsi bod ovliviiyjici Sifi celého sedadla byl thel mezi dvéma liniemi tvofenymi ostrym
zlomem dyhové pésky. NizZe jsou ukazany nahledy dvou 3ablon pro pracovni model. Cer-
vena linie vyznacuje misto zvedani zadové opérky, modie vyznacené linie ukazuji ptedpo-
kladany ptirozeny thel pro misto zlomu pésky dyhy, zelené oznaceni je pak pro idedlni §ifi

sedaci plochy.

—\(_

Obrézek 31. Sablony modelu



7 KONECNE RESENI

7.1 Tvorba prototypu

7.1.1 Priprava materialu

Bukova dyha o tloust’ce 1,5 mm, jez je zakladnim materialem celého kiesla, je vyrobend
metodou loupéani. Cely svazek jsem si poté nechala nastiihat v dyhaiské dilné na pasky o
Sifce 15 mm, které¢ byly nasttihany hydraulickymi ntizkami na dyhu o celkové stfizné délce

220 cm.

7.1.2 Vyroba sedaku

Dobte vybrouseny pieklizkovy stied o rozmérech 40x40mm je dalezitym zakladem pro
uspésné dosahnuti pozadovaného tvaru budouciho sedaku. Bukové pasky se vlh¢i nebo

namaci do vody, aby bylo dosazeno pruznosti dyhy a ptredeslo se jejimu praskani ¢i zlome-

ni. Takto se namotava v plose kolem stiedu.

Obréazek 32. Zaklad pro sedak



Abychom dosahly tzv.“nekonecného* pasu jednotlivé pasky dyhy jsou nejprve vybrouseny
cca 10 mm od kraje na svych koncich na polovi¢ni tloustku, poté jsou k sob¢ lepeny a vy-
tvaii plynuly piechod. V misté, kde chceme docilit zlomu je paska lehce nafiznuta skalpe-

lem.

Velmi dualezité je ziskani citu pro silu utazeni jednotlivych vrstev, jsou-li piili§ volné, na-
sledné tvarovani sedaku se stava velmi kompilovanou zaleZitosti a sedak se vam doslova
rozsypa pod rukama. Prilisné utazeni, také neni idealni, jelikoZ pak nevznikaji plynulé
schodky jednotlivych vrstev pfi formovani. K rovhomérnéj$imu rozvrstveni je mozné si

pomoci kladivkem, idealn¢ s gumovou hlavou.
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Obréazek 33. Tvarovani zadové opérky



Obrazek 34. Vyrovnavani dyhovych vrstev

Po dosazeni kyzeného tvaru, potirime celou plochu sedaku lepidlem fedénym vodou. Le-
pidlo musi byt dostate¢né fidké, aby se vsaklo mezi jednotlivé vrstvy dyhy, ale pouze do té

miry, aby si stale udrZelo poZadované pevnostni vlastnosti.

7.1.3 Vyroba nohou

Béhem tohoto procesu jsem se zabyvala vlastni vyrobou nohou dvakrat. Srovndm-li ob¢
varianty, nejvice se lisi feSeni piednich nohou, které byly v prvni varianté neuspokojujici,

jak z hlediska nosnosti, tak tvaroslovi.

Pii druhé vyrobé jsem se snazila zvolit stejnou techniku zpracovani, jako u zadnich noh,

coz je ohybani vrstvené dyhy, lepené po sméru vldken.



Obrazek 35. Predni nohy, detail 1. verze

Obréazek 36. Tvarovani prednich nohou

Pro ohybani nohou u druhé verze bylo nutné vyrobit jednoducha dievéna kopyta



Obrazek 37. Ohybani zadnich nohou

Pro snazsi a pevnéjsi vlepeni nohou kiesla. jsem vyfrézovala ¢ast sedaci plochy.

Obrazek 38. Frézovani



Obrazek 39. Upeviiovani nohou k sedaku



7.2 Zakladni rozmérové schéma
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Obrazek 40. Rozmérové schéma



8 FINALNI FOTODOKUMENTACE

Obrazek 41. Kieslo Tamashi



Obréazek 42. Kreslo Tamashi, zadni pohled



Obréazek 43. Kreslo Tamashi, predni pohled



Obrazek 44. Kreslo Tamashi, piimi zadni pohled



Obréazek 46. Detail 2



ZAVER
Mym cilem, ktery jsem si zvolila pro svou Bakalaiskou praci, bylo vytvofit kieslo, které
prezentuje, objevuje a experimentuje s japonskou technikou bunaco. Velmi dulezitym bo-

dem této prace byla snaha o vytvoreni konceptu, ktery bere na védomi cely kolobéh Zivot-

nosti tohoto produktu.

V teoretické Casti jsem se vénovala pozadi vyvoje a tradice sezeni v Japonsku a také tra-
di¢nimi druhy femesel se zaméfenim na dfevo. V ¢asti praktické jsem vénovala hodné po-
zornosti mapovani trhu v oblasti sedaciho nabytku. Zajimaly mé ptedevsim zidle vyuziva-
jici dieva méné typickym zpiisobem a také ty, jez se zaobiraly otazkou recyklace, Ci Setr-
nosti ve vyuziti materidlu. Dale se vénuji celému procesu svého navrhu od pocate¢niho

konceptu, pies prvni skici az k finalnimu produktu.

Tvorba celé této prace pro mé byla obrovskym piinosem, jak v experimentovani s novou
technologii tak v objevovani jejich moznosti. Zasadni jsou pro mé nové zkusenosti, které
jsem nabyla po femesIné a konstrukéni strance sedaciho nabytku. Moje nad3eni z této prace
pietrvava a zanechava ve mné pocit, ze tato technika skryva jesté vice moznosti, které jsem

doposud neodhalila. Proto se té¢§im na rozvijeni tohoto projektu.
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