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ABSTRAKT

Tato prace se vénuje rdznorodym pristupdm vybranych autord, k tématu zoologickych
zahrad napfic historii fotografie. Je zde zminén vznik a vyvoj zoologickych zahrad jako
kulturnich a védeckych instituci. Nejvétsi cast této prace je vénovana vybranym foto-
grafdm, ktefi ve své tvorbé zachycovali atmosféru a prostredi zoo a také svym pristupem

analyzovali postoj ¢lovéka k chovanym zviratdm.

Klicova slova: fotografie v prostredi zoologickych zahrad, zoo design, fotografie zvirat,

menazerie, portréty zvirat v zoo, prostredi a krajina zoologickych zahrad ve fotografii

ABSTRACT

This work is focused to diversity of approach selected authors, on zoos across the history
of photography. The largest part of this work is devoted to selected photographers who
captured in his work environment and atmosphere of the zoo and also in its approach

to analyze the attitude of man bred animals.

Keywords: photographs in an environment of zoos, zoo design, photographs of wild
animals, menageries, zoological gardens, portraits of the animals in the zoo,

environment and landscape in the zoo
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uvoD

Zoologické zahrady se za dobu své existence staly béZnou soucasti naseho kulturniho
Zivota. Svou koncepci slouzi védeckym ucelim a stale ¢astéji jsou specializovany na odchov
dnes kriticky ohrozenych druhd zvirat. Na podobé zoologickych zahrad se vSak podepisuje
predevsim jejich spolecensky vyznam, jako zabavni a soucasné i vzdélavaci instituce. Obliba
700 u Siroké verejnosti je zrejma od jejich pocatkl. V soucasnosti véak na mnoha mistech
predci zoo svou navstévnosti dalsi kulturni instituce jako jsou muzea, galerie, kina a jiné.
S rlstem popularity zoo a vétsi ekologickou uvédomélosti od druhé poloviny 20. stoleti,
vzrostly i naroky na uzplsobeni expozic, ve kterych jsou zvirata chovana. Posledni desetileti
20.stoleti znovu objevuje trend otevienych expozic, se kterym na pocatku 20. stoleti priSel
jeden z nejvlivnéjsich zoo designerl vibec - Carl Hagenbeck. To co bylo Hagenbeckem
plvodné zamysleno predevsim jako Uspésné prezentadni reSeni, mifené na divaka, bez
vyznamnéjsiho ohledu na zvife, je po obdobi sterilnich kleci v poslednich deseti-
letich znovu objevovano a implementovano do zoo designu. Zvireti opét nevznika ekvivalent
prirozeného prostredi, ale zplsob, jakym je jeho Zivotni prostor v zoo konstruovan, uz
dnes pocitd s problematikou ,pohledu clovéka na zvire” a pozici, do které se clovék
prostrednictvim svého pohledu ke zvireti stavi. Tento trend je samozrejmé soucasnym
idealnim resenim edukace v ramci zoologickych zahrad. Po celém svété se vSak nejspise
setkdvame se zahradami, které predstavuji rizné historické typy prezentace zvirete a jeho
biotopu. Proménlivy design zoologickych zahrad tedy zrcadli v mnohém historii ,vztahu
Clovéka ke zvireti” v pribéhu 19. - 21.stoleti. Fotografie, reflektujici design zoologickych
zahrad a zivot zvifat v nich, je vizualni dokumentaci a interpretaci tohoto vztahu.

Fotografické médium vstoupilo do prostredi zoologickych zahrad jiz nedlouho po svém
vzniku. V kontextu zoologickych zahrad odrazi jak jejich prvotni pozitivisticky popisny
pristup ke zkoumani svéta zvirat, tak i kritickou interpretaci vztahu nasi civilizace k prirodé.
Predkladana prace si klade za Ukol seznamit ctenare s vybranymi autory, ktefi se problema-
tikou zoologickych zahrad v pribéhu jejich historie zabyvali. Moderni zoologické zahrady
a fotografie jsou v mnohém ditétem stejné doby a na historii obou se projevuje proména
hodnot a vyznamu v lidské kulture. Prace sleduje rdzné pristupy autord, s cilem nastinit
vnimani predevSim etickych problémd zoo prostrednictvim obrazového fotografického
sdéleni. Soucasné nabizi prehled téchto fotografickych pristupl vhled do proménlivého
designu umélych krajin v zoo a rovnéz do predstav nasi civilizace o ,.divoké prirodé”

podmanéné clovékem.



1.Z00 KULTURA
1.1 PROC SE LIDE DIVAJI NA ZVIRATA

Zvitata byla odedavna soudasti lidské existence. Clovék byl na nich zavisly a tovmnoha
ohledech, at uz se jednalo o potfebu masa, prepravy nebo osaceni. Do lidského Zivota
zvirata vstupovala také jako symbol, posel, nebo prislib. Byla obétovana
i uctivana. Nékterym druhdm byl pfirknut zvlastni vyznam, kvali jejich ndvykdm nebo
vzezieni. Clovék tak mél zvife vedle sebe po dlouhou dobu jako rovnocenné stvoreni.

V této kapitole uvadim parafraze a citace z eseje Johna Bergera .ProC se divat
na zvirata”, uvedené v jeho knize .0 pohledu™. Esej pojednava o vztahu mezi lidmi a zvifaty
a jeji podstatna cast je vénovana lidskému vnimani zvirat v prostredi zoologickych zahrad.

JohnBerger je britsky romanopisec, esejista, scenarista a umélecky kritik. Vystudoval
malbu a v padesatych letech zacal vystavovat v prednich londynskych galeriich. Zacal se také
vénovat uméleckeé kritice a psalclanky do Observer, NewStatement, Tribunead. Proslulteleviz-
nim poradem, ktery vysilala stanice BBC na pocatku sedmdesatych let. V poradu ,Ways of
seeing” (,ZpUsoby vidéni“] se zabyval vizualnimi obrazy a jejich proménami v informacni
a medialni dobé. Vydal také mnoho publikaci, ve kterych se vénoval teorii a historii vizualni
kultury.? K témto publikacim patfi i kniha ., About Looking” (.0 pohledu”), ze které vychazim.

Berger v jejim textu zminuje: ,Pribéhem podobnych a zaroven odlisnych Zivotd
zvirat a lidi mohla byt zdGvodnéna domnénka, Ze v davné minulosti se zvife stalo prvni
metaforou. Prvnim nameétem malby bylo zvife. Prvnim barvivem byla pravdépodobné zvireci
krev. Pokud bylo zvife prvni metaforou, pak tedy proto, Ze vztah mezi ¢lovékem a zviretem byl
bytostné metaforicky. Na spolecnych rysech protipdlu vztahu ¢lovéka a zvirete, se odhalovala
jejich rozdilnost a naopak.”

Béhem devatenactého a dvacatého stoleti, predevsim vsak v Severni Americe
a v zapadni Evropé, zapocal vyvoj, ktery vrcholi industrialismem, jeZ poskodil tradice , které
do té doby tvorily spojnici mezi ¢lovékem a prirodou. Ve dvacatém stoleti navic industrializace
a technicky rozvoj nahradily vétSinu cinnosti vykondvanych zviraty. Prirozend prostredi
zvirat mizi v disledku mohutného budovani mést a pramyslovych krajin, a obchodni
zuzitkovani nékterych druh zvirat, napr. bizona, slona, tygra, sobd aj. zpUsobilo témér jejich

vyhubeni. Na konci 19.stoleti, vznikala mista, kde bylo moZzné vzacnd zvirata

1 John Berger. O pohledu. Nakladatelstvi Fra. 1.vydani. Praha. 2006. ISBN: 9788086603810
2 Labyrint revue €.11-12, str. 137- 142, BERGER, John. Esej .ProcC se divat na zvifata”,
wz anglického originalu ,Why Look at Animals” prelozila PACHMANOVA, Martina.

nejen odchovavat, ale umoZnovala je také sledovat Sirokou verejnosti. Pro tyto
Ucely tak zacaly vznikat zoologické zahrady.

Zoo, vznikajici v devatenactém stoleti mély za Ukol vytvaret podobné hodnoty,
jaké prinasela nékterd, zejména prirodovédeckd muzea. Jejich UcCelem méla byt
vyzkumna a védecka cinnost. Pozdéji se déni v zoo zacalo podilet na prohlubovani
znalosti Siroké verejnosti. Zpocatku se jednalo predevsim o znalosti prirodovédecké.
Ve dvacatém stoleti se vSak zoologové, jako byli napriklad Konrad Lorenz, soustredili
na otazky, které vychazely z behaviorismu a etnologie, véd, které v pokusnych podminkach
zkoumaly chovani zvirat, ke zjisténi zdroju lidského chovani. V tomto obdobi jiz zoo-
logické zahrady po celém svété navstévuji miliony navstévnik( rocné. Velkou cast téchto
navstévnikl tvori predevsim déti. Rodinné navstévy zoo se tak staly oblibenou akti-
vitou, pri které se rodiCe snazi détem ukazat, druhy zvirat, které do prvni navstévy cirkusu
nebo pravé zoo, znaly jen z fotografii, knih nebo je u sebe mély jako plySové Ci jiné hracky.

Dospéli, jako doprovod déti, pak zpravidla od zoo ocekavaji setkani s druhy zvirat
a svétem, ktery si pamatuji ze svého détstvi. Zoo vSak mnohdy ocekavani déti ani dospélych
nesplni. Zvirata se lidem zdaji byt letargicka a je tak vétsinou vysloven Uzas nad vidénym
.objektem”. Tento moment se vSak nepriblizuje sledovani ani zkoumani druhl chova-
nych v zoo. Trva totiZ jen nékolik malo minut. Zoo se tak ve své podstaté podoba galerii
a lidé vybéhy zvirat sleduji jako obrazy. Nékdy je jim dana moznost, aby tyto obrazy dale
studovali, ale jen maloktery navstévnik ma tu trpélivost vyckat na ty “spravné” okamziky.

Cit. Johna Bergera: .Verejné zoo zacaly vznikat na pocatku doby, ktera odstartovala
mizeni zvifat z denniho Zivota. Zoo, kam lidé chodi, aby se setkali se zviraty, pozorovali je
a divali se na né, je v podstaté pamatnik nemoznosti takovych setkani. Moderni zoo jsou
epitafem vztahu, jenZ byl tak stary jako sam clovék. Nikdo se na né tak ale nediva, protoze
se s nimi spojovaly nespravné otazky.

Zoo jsou misty, nabizejici svym navstévnikdm mozZnost divat se na zvirata. Zvireci pohled
vSak v nejlepsim pripadé téka a utika. Zvirata vétSinou hledi stranou nebo jejich pohled
sméruje skrze nas jako bychom tam vdbec nebyli. Véci kolem nich si vétSinou jen
mechanicky prohlizeji. Jsou imunni vici setkavani , jelikoz nic nemUZe zaujmout jejich
pozornost. Pohled mezi zvifetem a clovékem, ktery zrejmé hral klicovou Ulohu ve vyvoji
lidské spolecnosti a s nimz v kazdém pripadé vsichni lidé Zili jesté do doby minulého stoleti,
byl umrtven. Navstévnik zoo se diva na zvire, ale pokud s sebou nema doprovod, je sam.

Co se tyka davd, patri k ZivociSnému druhu, jenZ se sdm nakonec ocitl v osaméni.
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Tuto déjinnou ztratu, jejimz pamatnikem jsou zoo, dnesni kultura kapitalismu jen
tézko vykoupi.”

Fotografie do zoologickych zahrad  vstupuje  zpocatku jako prostredek
dokumentacni. S vyvojem techniky, zoo kultury a zoo designu, ale autori, zabyvajici
se timto tématem ve své tvorbé, zacinaji sledovat mnohem vice véci a kontrastd. Se
zdokonalovanim techniky se fotoaparat dostal snad do kazdé rodiny a tak je dnes snad
nemyslitelné navstivit zoo bez fotoaparatu. Pristroj totiz mnohdy zachyti vice, nez jsme
schopni sami vidét, a postavi nas ke zvireti do vétsi blizkosti, nez je to mozné ve skutecnosti.

Berger pozorovani zvifat pomoci techniky popisuje nasledovné: ,, Kolem Vanoc tvori
v knihkupeckych vykladech tretinu vystaveného zbozi obrazkové knihy o zviratech, At uz jsou
to malé sovicky nebo zirafy, fotoaparat je vzdy zachyti v prostredi, které je sice zcela pristupné
objektivu, ale divak je nikdy nenavstivi. VSechna zvirata vypadaji jako ryby pozorované pres
sklo akvaria. Dlvody tohoto projevujsoutechnické a ideologické: technicky vzato, pFistroje
pouZivané pro ziskavani stale poutavéjsich snimkl, se kombinuji tak, aby vytvarely
obrazy, které wvypadaji, jako by byly normalné viditelné. Obrazy vSak
existuji  hlavné diky technické jasnozrfivosti.”

V predmluvé fotografické knihy o zviratech, kterou vydali Frédéric Rossif
a Madeleine Chapsal v roce 1976 pod ndzvem La Féte Sauvage, se piSe: ,Kazdy z téchto
snimkl prekracuje optické schopnosti lidského oka, jelikoZz v redlném case trval méné
nez trisetinu vtefiny. To, co zde vidime, nikdy predtim nikdo nespatril, protoze je to

zcela neviditelné.”

1.2 VZNIK ZOOLOGICKYCH ZAHRAD
A VYVOJ Z00 DESIGNU

Téma vzniku a vyvoje zoologickych zahrad je pro tuto praci ddlezity z toho divodu,
Ze premény vizualnich prvkd v instalacich vybéhl zvirat a vyvijejici se design zoo, byl pro
fotografické zachyceni jakousi ,divadelni kulisou”, kterd se napfiC historii zoo vyrazné
ménila. Jedna se zde o predstaveni vyvoje prostredi zoo k utvareni co nejidealnéjsich
prostort za ucelem prezentace jednotlivych druhl zvirat. Zdokonalovani estetické stranky
prezentace zvifat a navozeni pocitu jejich prirozenych biotopl tak napomohlo k roz-
voji zoo jako kulturni a vzdélavaci instituce, v niz lidé mohou pozorovat zvirata, jakoby se
ocitli v jejich prirozeném prostredi. RGznorodost fotografickych pFistupl, které jsou v této

praci dale uvedeny, jdou tak od vynalezu fotografie ruku v ruce s vyvojem zoo designu.

1.2.1 MENAZERIE
PREDCHUDCI ZOOLOGICKYCH ZAHRAD

vvvvvv

zvérincl. Menazerie byla forma chovu béznych i exotickych zvirat v zajeti a predchazela
zakladani zoologickych zahrad moderni éry. Termin Menazerie byl poprvé pouzit v 17.
stoleti ve Francii a oznacoval inventar domacich a ochocenych zvirat, ktera byla jesté pred
rokem 1700 pouzivana ke krvavym bojdm a slouzila tak pro zabavu panstva na amfiteatrech.
Pozdéji byl tento vyraz pouzivan predevéim k oznaleni zvéfincl barokniho stylu. Ty byly
budovany v zdmeckych zahradach a parcich pro ucely vystavovani a poznavani zvirat.

Dominantou  téchto  zvérincd byl reprezentativni  pavilon, ktery obepinal

Menazerie ve Versailles za vlady Ludvika XIV

park kruhového pddorysu. Kolem pavilonu byly cesty, po nichz se dalo prochazet
kolem kleci vystavenych zvirat. Pohledové strany kleci byly konstruovany pro
pohled z jedné strany a to na pohled z oken centralniho pavilonu®. Tradice budovani
baroknich zvérinci se rozsifila z Francie a to ze dvora krale Ludvika XIV, ktery

nechal jako prvni vybudovat takovy zvéfinec v zameckém parku ve Versailes.

3 Strehlow, Harro, “Zoologické zahrady v zapadni Evropé”, v zoo a akvarii Historie: Starovéké Sbirky
do zoologické zahrady, Vernon N. Kisling (ed.), CRC Press, Boca Raton, 2001, p.82.ISBN 0-8493-2100-X
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Ve francouzské encyklopedii ,Encyclopédie méthodique par ordre des matiéres™
z roku 1782 byla MenazZerie definovana jako .zafizeni luxusu a zvédavosti”.

V pozdéjsich dobach se tento termin pouzival také k oznaceni putovnich sbirek zvirat, které
byly vystavovany po celé Evropé a Americe®. Vybudovani barokniho zvérince ve Francii
inspirovalo mnoho dalsich $lechtickych rodd. Jednim z nich byli Habsburkové. Frantisek
I. nechal v roce 1752 postavit barokni menazerii v zdmeckém parku v Schonbrunnu
u Vidné. Byla to prvni soukroma menazerie, ktera byla zpFistupnéna v roce 1765 verejnosti,

a je tak povazovana za prvni verejné pristupnou menazerii (zoologickou zahradu) na svété.

1.2.2 ZAKLADANI MODERNICH 700

Mimo vidensky zvéfinec v Schonbrunnu, vznikaly dalSi verejné menazerie i v jinych
statech. V roce 1793 byla na popud spisovatele a botanika jménem
Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre v Parizi zaloZena zoologickd zahrada
pro védecké a vzdélavaci uclely. Vznikla uvnitt Jardin des Plantes (botanické
zahrady). Byla zde umisténa zvirata z kralovského zvérince ve Versailes. Nové zoologické
zahrady vznikaly také ve Spanélsku, Rusku a daldich zemich. Zasadni byl vznik
Zoological Society of London ( ZSL )¢ v roce 1826, ktera existuje do dnesni doby a je jednou
z nejznaméjsich ve svém oboru. Byla zaloZzena Sirem Rafflesem Stamfordem a dalSimi
Slechtici, duchovnimi a prirodovédci. ZSL je charitativni organizaci , kterd se zaméruje
na celosvétovou ochranu zvirat a jejich prostredi. V roce 1828 oteviela ZSL v Londyné
prvni védeckou ,zoologickou zahradou” na svété. Ta byla nakonec zpristupnéna verejnosti
v roce 1847 a vstupné, které se vybiralo, tak zoo zacalo generovat zna¢nou ¢ast prijmd.

Cit. John Berger’: ,Podle londynského prévodce Z00: zpival muzikalovy
umélec, vystupujici pod jménem Velky Venda kolem roku 1867 pisen nazvanou
Walking in the ZOO is ok thing to do (Chodit po zoologicky je prece tak logicky)
a tehdy se také slovo zoo dostalo do bézného slovniku. Londynska zoo zase podle
afrického slona mamutich rozmérd , ktery zde zil mezi léty 1865 a 1882 a jmenoval se
Jumbo, zavedla slovo jumbo do anglického jazyka. Kralovna Viktorie se o slona zacala
zajimat, az nakonec skoncil jako hvézda ve slavném cirkusu Barnum, ktery cesto-

val po Americe. Jeho jméno prezilo dodnes a oznacuji se jim véci gigantickych rozmérd.”

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Encyclop%C3%A9die_M%C3%A9thodique

5 http://en.wikipedia.org/wiki/Menagerie

6 http://www.zsl.org/about-us/history/

7 BERGER, John. O pohledu. Nakladatelstvi Fra. Pfeklad a doslov POKORNY, Martin. 1.vydani.
ISBN: 9788086603810

F

Georg Scharf,

Ilustrace opici klece, Regent’s park zoo, Londyn, 1835
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1.2.3 CARL HAGENBECK - ZAKLADATEL
ROMANTICKEHO HNUTI V Z00 DESIGNU

Zakladatelem modernizoo s romantickymiprvky zoo designu se stal Carl Hagenbeck.

CarlHagenbeck byl obchodni zprostiedkovatel vHamburgu, kde si sjednaval dovoz exotickych
zviratz celého svéta. Hagenbeck tak reagoval navolnocasové aktivity a zaliby Siroké verejnosti,
jako byly cirkusy a cestovni menazerie. V blizkosti Hamburgu v severonémeckém Stellingenu
v roce 1907 vybudoval zoo, ktera se od ostatnich vyrazné lisila. Hagenbeck se zde nezabyval
architektonickym resenim ,.spravného parku.” Jeho zoologicky park byl zaloZzen na volné
podivané bez kleci. To mu umoznily, pro zvifata, neprekonatelné prikopy, které vytvorily pouze
prirodnibariérua Clovék se tak ocital tvarivtvar pozorovanému zvireti. Vystavoval také nékteré
druhy zvirat spolecné a vytvarel tak dojem predatora a jeho obéti. Soucasné do expozic zapojil
etnografické prostredia lidskou kulturu, nachazejici se ve stejné krajiné jako exoticka zvirata.
Takovymto zplsobem byl schopen poskytnout Siroké verejnosti podivanou, kterou si zadala.

Jon C. Coe predpoklada, Ze: .Hagenbeck zalozil svd panoramata na popu-
larnich obrazech, které zobrazovaly malebné, romantické krajiny sedmnactého
a osmnactého stoleti, vice, nez na skutecnych prirodnich prostredich.

Naturalistické expozice, vynalezené Hagenbeckem obvykle stavély divaka na vnéjsi
stranu romantického panoramatu. A tak zatimco zvirata byvala zobrazovana v malebnych
slujich v nékteré z vybudovanych scén, navstévnici si je mohli prohlizet skrze Zivé ploty
a bariéry z kvétin tradicniho parku. Lidé tak byli od zvirat oddéleni pouze vlivem prirody."®

Carl Hagenbeck byl prikopnikem tzv. romantického hnuti v zoo designu, jez bylo
zaloZeno na existenci skutecné krajiny s prostorem v popredi, stftednim planem a pozadim.
Hagenbeck popsanym stylem aplikoval zoo bez kleci [ pFikopovou zoo ) a konstruoval tak

rozmanité typy romantickych krajin stejné jako romanticti malifi jeho doby.

8 http://designforlife.com.sg/thesis/12history.html

Carl Hagenbeck (uprostred] s cvicenym tygrem, 1907

Stavba umélé hory ve Stellingenu, 1911

n Carl Hagenbeeh's Tierpark, Stellingen-Hamburg,

Charirick Gt dra Tietpirk vom Mt hivhem,

Pohled na zoo Carla Hagenbecka z Ruské véze
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1.2.4 MODERNISTICKE HNUTI - Z00 JAKO GALERIE

V nasledujicich obdobich zaZival svét nékolik valek a tak se studium prirody stalo
mnohem méné dalezité. V mezivalecném obdobi vSak vyvoj zoo pokracoval. V tomto
obdobi zastavaly zoologické zahrady podobné hodnoty, jako umélecké galerie. Vybéhy
se staly ,galerii” napodobenim vystavnich prostor a ze zvirat se staly .exponaty”
podobné jako vystavené malby a sochy. Modernisté vyzadovali, aby forma sledovala
predevsim funkci. Vznikla tak idea Gc¢elnych vybéhl. Tato prostredi byla budovéana tak, aby
jejich Udrzba byla co nejjednodussi a aby bylo mozné zajistit pravidelnou Cistotu expozic.
Modernistickd umélecka scéna se postupné presunula i do zoo designu. Design vybéhu
byl navrhovan v jednoduchych liniich a expozice se tak nesnazila kopirovat prirozené
prostredi zvirat vizualni formou, jak tomu bylo v obdobi romantického hnuti. Design
jednotlivych budov a vybéha se blizil pravé spise vystavnimu prostoru v galeriich. Do tohoto

prostoru byla zasazena zvirata stejnym zpUsobem, jako obrazy, vystavené na Cisté bilé sténé.

Prikladem modernistického hnuti v architekture, spojené se zoo designem byla
skupina Tecton Group’ zaloZena v roce 1932.V ni se pozdéji sdruzovali nasledujici architekti:
Berthold Lubetkin, Francis Skinner, Denys Lasdun, Godfrey Samuel, Fred Lassere, Carl
Ludwig, Margaret Church a Lindsay Drake. Prvnim spolecnym projektem skupiny Tecton
group byl “Dam Goril” v londynské zoo Regent’s park. Po jeho Gspésném dokonceni skupina
dale navrhla slavnou stavbu “ Bazén pro tu¢naky”, také pro londynskou zoo. Tato stavba byla
vyjimecéna chodnikem ve tvaru dvojité Sroubovice bez podpUrnych pilitt a také velkou plochou
pro plavani tuénaku a brzy se stala v londynské zoo velmi vyhledavanou. To mélo za nasledek,
Ze londynska Tecton group ziskala dalsi zakazky na vyprojektovani staveb v dcerinném
Whipsnade zooparku v Bedfordshire a také v Dudley Zoo™ . Stavbu bazénu pro tucnaky
muzeme objevit na mnoha fotografiich autord, zabyvajicich se tématy zoologickych zahrad.
V' modernistickém hnuti byl tak kladen ddraz predevsim na architekturu
a funkcnost. Délka Zivota zvifat vzrdstala, ale v tomto pripadé vsak nebyl prilis

bran ohled na jejich dusevni zdravi.

9 http://designmuseum.org/design/berthold-lubetkin
10 http://www.youtube.com/watch?v=UAJOsW36180

Tecton Group, Dm Goril,
zoo Regent’s park, Londyn

Tecton Group, Bazén pro tu¢haky, zoo Regent'’s park,
Londyn, 1933-1934

Tecton Group, Jdma ledniho mevéda, Dudley zoo,
Whipsnade

Tecton Group, Bazén pro tucnaky, zoo Regent'’s park,
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Vroce 1942 Svycarsky zoolog Heini Hedinger vyvinul védni obor, zabyvajici se chovem
divokych zvirat v zajeti. Své poznatky publikoval jako nové, specialni odvétvi biologie, které se
nazyva “zoo biologie™, jejiz hlavni mysSlenkou je, Ze by zvifata v zoologickych zahradach neméla
byt povaZovana za “zajatce”, ale mélo by se k nim pristupovat jako ke svobodnym bytostem.
Zoo biologie vyznava teorii, Ze by Zivot zvirat ve volné prirodé mél byt co nejvice studovan,
aby jim bylo moZné v zoologickych zahradach vybudovat co mozna nejprirozenéjsi prostredi.
V chovu zvirat podle tohoto konceptu Slo tak o zaménu kleci v otevrené prostory, pfipominajici
co nejvice jejich prirozené biotopy. Inspirace byla zaloZena na studii skutecnych prirozenych
prostredi a prestalo se tak vychazet z malebnych obrazd, jako tomu bylo v romantickém pojeti.
Vroce 1950 napsal Hedinger knihu “Divoka zviratav zajeti”, kterd otevrela cestuk prijetichova-
telskych postupl a vystavniho designu v zoo, zaloZenych na prirodnim vyvoji. Tato teorie
zapocCala prerod, na jehoz zakladé je budovani zoologickych zahrad a jejich

designu postaveno dodnes.

1.2.5 SOUCASNE TRENDY V Z00O DESIGNU

Za soucasnou éru zoo designu je povazovano obdobi od roku 1970 do dnesni
doby. V roce 1970 se skupina lidi ve Woodland Park Zoo, jako napr. Jones & Jones
architects, J.C.Coe aj., rozhodla vzkrisit Hagenbeckuv pristup k zoodesignu a posunout
jeho hranice jesté dale. Misto vytvoreni zZivého obrazu, chtéli umistit navstévnika primo
do lokality, kde zvifata Zziji. Namisto vytvareni pouze vizualné zajimavych vypovédi se
rozhodli pretvorit lokalitu, ve které bude moZné zvirata prirozené pozorovat. VSechny
tyto myslenky byly jako prvni realizovany pri budovani expozice goril ve Woodland

Zoo parku a tak se zrodil koncept .imerzniho (vnoreného, ponoreného) designu”.

Krajiny nebo vybéhy, vytvorené ve stylu imerzniho designu, jsou metodami, které
ukazuji zvirata vice v kontextu prirody, nez v kontextu architektury, a tak se tento pristup
zacal setkavat s velkym Uspéchem a postupné se rozsifoval do zoo po celém svété. Nicméng,
imerzni design je myslenka stard pres tricet let a za tuto dobu objevilo mnoho novych
vystavnich trendd "', které zviratim poskytuji vhodné podminky a divakim zoo zajistuji

atraktivni podivanou.

11 http://www.joncoedesign.com/trends/exhibit_trends.htm

Jones & Jones architects, expozice goril Jones & Jones architects, expozice goril ve
ve Woodland park zoo, 1978 Woodland park zoo, pribéh stavby, 1977

Jones & Jones architects, plan expozice
goril ve Woodland park zoo

Jones & Jones architects, expozice goril ve Woodland park zoo, 1980
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2. FOTOGRAFIE V PROSTREDI ZOOLOGICKYCH ZAHRAD
2.1 POCATKY ZOBRAZOVANI ZVIRAT A PROSTREDI
Z00 VE FOTOGRAFII

Fotografie z prostfedi zoologickych zahrad se zacala objevovat v poloviné
19.stoleti , kdy vznikaly vefejné zoo za ucelem védeckého badani. V ddsledku rozvoje zoo-
logickych zahrad ve svété zacal vzristat zajem verejnosti o zachyceni zvifat, chovanych
v zoo, které lidé fotografovali pro své potreby, ale také pro Gcely studijniho charakteru.
Zpoclatku se jednalo predevéim o dokumentace prostord nebo dokumentarni studie exo-
tickych zvifat. Zoo nabizely mnoho druhl zvirat, koncentrovanych v jednom misté, ktera
bylo mozné sledovat z bezprostredni blizkosti, aniz by musel fotograf podnikat dlouhé
a drive komplikované cesty do jejich vzdaleného prirozeného prostredi. Proto fotogra-

fovani v téchto institucich bylo idedlnim fesenim pro studium exotickych druhl zvirat.

Mezi prvnimi fotografy, zabyvajicimi se fotografii zoologickych zahrad byl
Hrabé Montizon> jménem Don Juan Carlos Maria Isidro de Bourbon y Braganza, vnuk
Spanélského krale Karla IV. Hrabé Montizon byl aktivnim fotografem a v roce 1853 se stal
jednim ze zakladajicich ¢lent Royal Photographic Society. Plsobil zejména v londynské
zoologické zahradé v Regent’ s parku, kde zacal fotografovat v roce 1852. Jeho fotografie zvirat
jsou dokumentaci, ale zaroven ukazkou jeho zkusenosti s pomérné mladym médiem, jako byla
v té dobé fotografie. | pres charakter dokumentarni se v jeho tvorbé objevuji poutavé vizualni
prvky, jako napriklad u snimku plamenaka, ktery je fotografovan na pozadi mrizi, které se
na fotografii podobaji milimetrovému papiru. Mezi jeho dalsi znamé snimky patri také foto-
grafie hrocha jménem Obaysch™ . Hrocha a nékolik dalSich exotickych zvirat vyménil egyptsky
mistokral Abbas Pasha s britskym konzulem generdlem Augustem za nékolik chrtl a ohard.
Hroch byl nasledné prevezen do zoov Regent' s parku a stala se z néj vyhledavana atrakce. Tyto
dvé fotografie jsou ulozeny v Kralovské shirce jejiho velicenstva kralovny Alzbéty Il. a staly se tak

soucasti vystavy “Victoria & Albert: Art & Love” v kralovské galerii v Buckinghamském palaci.

Dalsim fotografem, ktery vyuzival zvirata chovand v Zoo pro fotografické

studie, byl Némec Francis George Schreiber, Zijici ve Philadelphii. Jeho hlavnim zamérenim

bylo portrétovani zavodnich koni. Byl prvnim profesionalnim fotografem v tomto oboru.

12 http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collections/190036277
13 http://www.rps.org/history/home
14 http://cs.wikipedia.org/wiki/Obaysch

Hrabé Montizon, “Giraffe at the Zoological

Hrabé Montizon, “Flamingo at the Zoological
Garden”, Regent’s Park Zoo, London, 1855

Garden”, Regent's Park Zoo, London, 1852

Hrabé Montizon, “Obaysch the Hippopotamus”, Regent’s Park Zoo, London , 1852
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Zalozil také fotografické studio Schreiber & Sons, které pusobilo ve Philadelphii. Béhem
dalSich triceti let, kdy studio ve fotografovani zvirat pokracovalo, zacalo byt povazovano
za jedno z nejlepSich s timto zamérenim. Schreiber ze svych fotografii psd, koni a exo-
tickych zvirat ze zoo pozdéji sestavil knihu ,Studies from the nature”. V neposledni

radé svou tvorbou vyznamné ovlivnil otce amerického realismu Thomase Eakinse.

Dokumentacni fotografie zvifat v zoo mély také mnohem vétsi vyznam nez by se
mohlo na prvni pohled zdat. Mnohdy se totiz stalo, ze snimky urcitych druhl zvirat v zoo,
se staly i poslednim zachycenim téchto druhd vibec. Je to napriklad fotografie posledniho
znamého, v zajeti Zijiciho, tasmanského tygra jménem ,.Benjamin™'®, kterou poridil David
Fleay v roce 1933 vdnesjiz zaniklé ,,Beaumaris Zoo v Tasmanii“' . Tento posledni tygr zahynul
v roce 1936. Nékolik dalSich snimkd vyhynulych zvifat (ze nalézt také ve sborniku fotografii
Frederica Yorka, ktery je umistén v knihovné a archivu londynské zoo. Frederic York syste-
maticky fotografoval londynskou zoo v letech 1868 az 1872. Ve sborniku je napriklad fotografie
zebry,Quagga“'’zroku 1870. Poslednizebra tohoto druhu zahynulavamsterdamské zoo v roce
1883. Dalsimvyhynulym druhem zvirete, které York zachytil, byl,.Syrsky divoky osel"'®. Posledni
osel tohoto druhu zahynul v roce 1927 ve videnské zoo v Schonbrunnu a v tomto roce vyhynuli
ve volné prirodé. Frederic York byl stejné jako hrabé Montizon clenem

Royal Photographic Society.

Daldimi fotografiemi z archivd zoo je fotografie dnes jiz vymrelého Tarpana
z moskevské zoo a také fotografie Bubala Hartebeest z londynské zoo, kterou v roce 1895

poridil Lewis Medland.

Pri postupném vyvoji fotografické techniky se uplathovaly pravé studie exo-
tickych zvirat ze zoo. Jednim z prikladl je série studii pohybu zvifat a lidi, nazvana ., Animal
Locomotion” od Eadwearda Muybridge'. Byl anglicky fotograf, ktery je dnes povaZovan
za vynalezce chronofotografie (vysokorychlostni fotografie] a predevsim je znam diky foto-
grafiim pohybu. Na sérii ,,Animal Locomotion” pracoval v letech 1883 aZ 1886 a za tuto dobu
vytvoril sto tisic fotografii. Pracoval na nich ve Philadelphii pod zastitou Pensylvanské uni-

verzity. Fotografie exotickych zvifat porfizoval v zoologické zahradé, taktéz ve Philadelphii.

15 http://www.naturalworlds.org/thylacine/additional/benjamin/Benjamin_1.htm

16 http://en.wikipedia.org/wiki/Hobart_Zoo

17 http://en.wikipedia.org/wiki/Quagga

18 http://en.wikipedia.org/wiki/Syrian_wild_ass

19 HILL, Marta. Eadweard Muybridge: The Kingston Museum Bequest. East Sussex, United Kingdom :
The Pro jection Box, 2004. Dostupné online

Frederic Yorke, Syrsky divoky osel, Frederic Yorke, Zebra Quagga,
Regent’ park zoo, 1872 Regent’ park zoo, 1870

David Fleay,Tasmansky tygr, Beaumaris zoo, 1933 Lewis Medland, Bubalharte beest,
Regent’s park zoo, 1895
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Sérii pohybu vzdy tvorilo nékolik fotografii usporadanych na jednotlivych platech. Univerzita
publikovala portfolio obsahujici 781 desek obsahujicich dvacet tisic fotografii . Pohyb
jednotlivych sekvenci bylo mozné sledovat pomoci Zoopraxiskopu, ktery Eadweard Muybridge
vynalezl v roce 1879. Zoopraxiskop byl jednim z prvnich zafizeni pro zobrazovani

pohyblivého filmu.

Pravé kolem roku 1890, kdy se fotograficky prdmysl rozvijel (citlivéjsi filmy, zdoko-

naleni objektivi a kamer, vétsi dostupnost komercnich, vyvolavacich a tiskarskych sluzeb)

vznikala moznost pro Sirokou verejnost nejen nechat si poridit fotografii, ale lidé si mohli Eadweard Muybridge, Pavian chodici po &tyfech, 1887

sami zacit fotografovat déni kazdodenniho Zivota. Tyto moznosti vyvolaly obrovsky rozvoj ve

fotografii a to nejen diky nartstu amatérskych fotografQ, ale zaroven se zménily a rozsifily m&gg
postupy v profesionalni fotografii. Svét fotografie se zacal ménit také ve tvarcich pristupech. gﬁ;ﬁ_ﬁ
Nékteri autori zacali hledat neobycejné pohledy v obycejnych kaZzdodennich vécech. BE o |

. o ) ] " . . 24_Eadweard Muybridge, Padici Bizon,
tohoto prevratu ve fotografické praxi. Jeho fotografie se odlisuji od ostatnich svoji snahou 1887 1887

Jednim z takovych fotografd byl American William M. Vander Weyde. Weyde

pracoval jako profesionalni fotograf v New Yorku na prelomu stoleti a stal se tak soucasti

o pretvoreni nékterych predstav o idedlnim obsahu, slozeni a stylu. Fotografie Weydeho
z newyorskeé zoo v Central parku maji svoji specifickou podobu. A to predevéim série snimku
Hippos in NY Zoo. Na fotografiich je zachycen hroch s mladétem ve vnitfnim vybéhu. | presto,
Ze témto fotografiim dodava pohybova neostrost vétsi estetickou hodnotu, mizeme zde stale

sledovat, jak tézké bylo v té dobé zachycovat zvirata v pohybu za nepfiznivych svételnych

podminek. Jeho kolekci 1400 sklenénych desek ma ve své sbirce George Eastman House? . William M. Vander Weyde,
Hrodi v zoo, New York

Dalsim fotografem této doby byl Charles C. Zoller. Stejné jako William M. Vander
Weyde byl Zoller zpocatku amatérskym fotografem a fotografie byla jeho velkym konickem.
Jeho sbirka fotografii obsahuje mnoho vyjevi z kazdodenniho Zivota. V téchto zabérech se
mimo jiné objevuji i vyjevy ze zoologickych zahrad. Na jeho fotografiich jsou dokumentarnim
zpUsobem zachycena jak zvirata, kterad tu a tam sleduji lidé tak krajiny, které zoo nabizeji.
Vroce 1907 se Zoller vLondyné ucil barevné fotografii a procesu vyvolavani materialu
Autochrome, ktery byl patentovan v roce 1903 bratry Lumierovymi a stal se prvnim komercné
uzivanym barevnym materidlem. Autochrome se zacal verejné distribuovat od roku 1907.
V' Evropé zacal Autochrome pouzivat i bankér Lionel de Rothschild. Rothschield

za pomoci autochroma zachytil mnoho potrétd rodiny krale Edwarda VII. Britsky denik

20 http://www.eastmanhouse.org/ Charles C. Zoller Sobi v zoo, Charles C. Zoller,
Lipsko, cca.1910 Velky ptak v Zoo
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The Telegraph?' v zari roku 2009 informoval verejnost o nalezeni sbirky 700 autochromd,
ktera byla objevena zabalena v novinach ve skrini v domé v Exbury, Hampshire, ktery
Rothshield koupil v roce 1919. Tato shirka obsahovala také jednu z prvnich barevnych
fotografii ze zoologické zahrady v Londyné, kterd byla porizena kolem roku 1910. Na foto-
grafii je zobrazen protahujici se tygr, za nim jsou mrize, zpoza kterych sleduji tygra
Clenové rodiny krale Edwarda VII. Objevena fotografickd sbirka Lionela de Rothshielda
zobrazuje prozitky rodiny Edwarda VII. Diky Autochromu je vykreslena v mékkych a jem-
nych barvach. Nejslavnéjsi fotografii z nalezené série je neformalni portrét krale Edwarda
VII, ktery Rotshield poridil osm mésict pred kralovou smrti. Mimo jiné pravnucka krale

Edwarda VI, kralovna Alzbéta Il, stale navstévuje Exbury a prateli se s Rothshieldovou rodinou.

Dalsim fotografem, ktery je spojen s technickym rozvojem fotografie a to stereo-
fotografie, byl Francouz Jules Richard. VyuZil stereo fotoaparatu pro zachyceni atmosféry
v zoologické zahradé. Byl vynalezcem Verascopu, coz byla stereoskopickd kamera
patentovana a zhotovend v roce 1893. Jeho zaméreni bylo predevsim na fotografii aktd,
diky nimz stereofotografie proslula. Jsou ale také znamé jeho snimky z prvni svétové
valky a nékolik zabérl z Verascopu Julese Richarda bylo porizenych i v prostredi zoo.
Snimky jsou ulozeny v archivu George Eastman House v Rochestru. Tyto snimky jsou

zrejmé momentkami urcité skupiny pri navstévé zoo, kterou Richard fotografoval.

Vétsina autort tedy drive pracovala v zoologickych zahradach v duchu
dokumentacnim, to znamend, ze zachycovali zvirata pro studijni ucely, nebo doku-
mentarnim, coz byla bud jejich ndhodna pritomnost v zoo a zachyceni momentek, nebo
systematickd prace na dokumentarnim souboru fotografii z prostfedi zoologické zahra-
dy. S rozSirenim fotografie v reklamnim primyslu, zacaly jednotlivé zoologické
zahrady vytvaret rdzné upominkové predméty, které si navstévnici mohli zakoupit na
pa- matku. Na tyto predméty, jakymi byly napriklad pohlednice, zoo pouzivaly ilustrace,

grafiku ale také fotografie. Vrané ére vyuzivali téch, které mély pofizené k archivacnim Gcéelim.

Jednim z téch, kteri takovou praci fotografa zastavali, byl v Zoological Society of
London (dale jen ZSL) Frederick William Bond. Bond kromé klasickych fotografii zvirat,
které byly, mimo jiné, pouZity pravé na pohlednice, fotografoval také situace z chova-

telského prostredi a vzacné udalosti, které se v zoo odehravaly. Fotografoval predevsim

21 http://www.telegraph.co.uk/news/uknews/theroyalfamily/5183011/Earliest-colour-picture-of-King-Edward-
VIl-found-lying-in-cupboard.html

F.W.Bond, Pohlednice, Regent’s park zoo
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v londynské zoo v Regent’s parku. Zde také vznikla jedna z vyjimecnych fotografii z prostredi
z0o porizenad Frederickem Bondem. Jmenuje se ,Obsah pstrosiho zaludku” (.Content
of an Ostrich’s stomach”] a byla vyfotografovdna v srpnu roku 1927. Na této fotografii
jsou precizné vyskladané predméty, které byly nalezeny v zaludku pStrosa po jeho smrti.
Fotografie ma zvlastni estetickou hodnotu. Véci, které byly v pStrosim zaludku nalezeny,
vyfotografoval Bond na desce, jez ndpadné pripomina prezentaci Sperkd pri navstéve klenot-
nika. Bondovo hlavni povolani v té dobé bylo asistent klenotnika a tak mGzeme jen hadat, zda
systém, kterym byly predméty na fotografii naskladany je jen ndhoda, nebo zda $lo o fotografav
zamér. Na zadni strané fotografie je také uveden zajimavy vycet véci, které pstros pred
svoji smrti spolykal. Tento seznam obsahoval krajkovy kapesnik, knoflickové rukavice, delsi

provazek, kapesnicek, rizné médéné mince, kovové cvocky, skoby, hacky a ¢tyrpalcovy hrebik.

Bondlv snimek a také fotografie dalsich vySe zminénych autord jsou
dikazem, Ze ackoliv se v pocatcich zobrazovani prostfedi a zvifat v zoologickych
zahrad pomoci fotografické techniky, postupovalo spiSe v dokumentacnim duchu,
mnoho autord si uz v té dobé nachazelo svij vlastni vizualni jazyk. Zpracovavali témata,

ktera byla pozdéji docenéna v oblasti studia zvirat, ale také po jejich vizualni strance.

F.W.Bond, Obsah pstrosiho zaludku, Regent’s park zoo

2.2 DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE V PROSTREDI Z00
SLEDUJICI VZTAH CLOVEKA A ZVIRETE

Fotografie ze zoologickych zahrad se v obdobi druhé svétové valky objevuji
jen zrfidka. Je zcela pochopitelné, Ze se pozornost ve valecnych obdobich odvijela
Uplné jinym smérem a rozvoj zoologickych zahrad spiSe stagnoval. Nékteré v dusledku
valecného konfliktu spiSe bojovaly o preziti nebo zazivaly velky pad. Situace zoo v tomto
obdobi tak pripomina fotografie pavilonu slonl po leteckém néletu z archivu berlinské
zoologické zahrady. V povalecném obdobi se fotografie ze zoologickych zahrad objevo-
valy predevsim v tvorbé dokumentarnich fotografQ, ktefi jako bézni navstévnici

zachycovali okamziky z kazdodenniho Zivota, ale také vztahy a podobnosti mezi zviraty a lidmi.

Ve spojitosti s odvétvim dokumentarni a Zurnalistické fotografie je treba zmi-
nit, ze v prostfedi zoo fotografovalo hodné ¢lend agentury Magnum Photos?.
U vétsiny autord jsou vsak fotografie vétSinou “pouze” soucasti  vétsich celkd, jejichz téma-
tika neni primo zamérena na zoo instituci jako takovou, ale spiSe na jeji navstévniky a prostredi,
které fotografovali v pribéhu svych cesta tyto fotografie jsou pak doplnény do Sirokych

portfolii autord.

Mrtvy slon ve vybombardované berlinské zoo

22 http://www.magnumphotos.com/
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Jednim z autord, ktery je zastoupen agenturou Magnum a vytvoril kontinualni sérii
z prostredi zoo je David Seymour “Chim™. Ten v roce 1954 vyfotografoval soubor “Biblical
zoo". V této sérii zachycoval zvirata v izraelské Biblical zoo. Na fotografiich je mozZné vidét
zvirata v klecich, na kterych jsou umistény cedulky s citacemi biblickych zalmd. Jednotlivé
zalmy se vztahuji k druhlm zvirat, kterd jsou v klecich umisténa. Napriklad na kleci, ve které
je umistén leopard je uvedena ¢ast citatu z bible, Jeremias 13:23 ,Mize snad Kudsijec zménit
svou kGzi? Ci levhart svou skvrnitost?.” Kromé poznavani zvirat, ktera lze vidét v klecich, jsou
navstévnici a to zejména déti vedeny také k vife a zvire je tak povySeno i do symbolického

nabozenského vyznamu.

Vyznamnym fotografem, ktery se také vénoval predevsim dokumentarni a reportazni
fotografii, byl Garry Winogrand. Zpocatku studoval malbu na Columbia University. Ve svych
dvaceti letech v roce 1948 se ale zacal zabyvat vyhradné fotografii. Nékolik let byl foto-
grafem na volné noze. Fotografoval zejména americkou spolecnost poloviny 20.stoleti
v ulicich New Yorku. V roce 1969 John Szarkowski®, tehdejSi reditel muzea moderniho
umeéni v New Yorku (dale MoMal), usporadal Winograndovi autorskou vystavu s nazvem
The Animals. Tato série fotografii byla vydana také v knizni podobé. V souboru The Animals,
se Winogrand namisto déni v ulicich New Yorku, vénoval situacim ze zoo v Bronxu a akvaria
na Coney Island. V tomto souboru zachycuje zvlastni okamziky a spojeni mezi navstévniky
a zviraty. Tyto situace, které se vzajemné propojuji, poukazuji na urcitou podobnost mezi
zviraty a lidmi. John Szarkovski k sérii “The Animals” napsal: ,Winograndova zoo je stejné
tak pravdiva jako komicka. Je to bizarni Disneyland, kde na sebe ziraji pochybné lidské
bytosti a malatna unavena zvirata skrze mrize, vystavuji své pochybné chovani a vzajem-
né nedostatky k poznani vlastnich smésnych situaci.” Winogranda v jeho tvorbé ovlivnili
Walker Evans a Robert Frank a jejich publikace American Photographs a The Americans.
Garry Winogrand zase svym pristupem zapUsobil na architekta Maurice Nia. Ve své prednasce
v kiné Svétozor v kvétnu roku 2007 % Nio oznacil Winogranda za svého druhého ucitele.
Prvnim mu byl manyrismus, ktery jej fascinoval. Na své prednasce Nio poznamenal:
. KdyZ jsem se Winogranda ptal, pro¢ foti nakrivo, odpovédél mi: ,Délam je nakfivo
schvalng, aby pUsobily, Ze jsou Spatné."Tato zkuSenost Mia vedla k myslence architektury,
ktera nevypada jako architektura k nazoru, Ze architekt by si mél vytvoFit vlastni gramatiku,

jinak neni hotovou osobnosti.”

23 http://www.lensculture.com/szarkowski.html
24 http://www.earch.cz/clanek/1114-maurice-nio-jak-se-nestat-architektem.aspx

David Seymour Chim, Leopard,

Biblical zoo,1954
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David Seymour Chim, Lion,
Biblical zoo,1954

Garry Winogrand, z knihy The Animals

Garry Winogrand,z knihy The Animals

Garry Winogrand,z knihy The Animals
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V podobném duchu jako byly Winograndovi fotografie, ztvarnil v jednom ze svych
dokumentarnich snimka filmovy rezisér Bert Haanstra?, atmosféru v zoologické zahradé
Artis v Amsterdamu ve snimku s nazvem “Zoo". Tento dokumentarni film byl natocen
v roce 1962. V rlznych koutech zoo Haanstra umistil skryté kamery a natacel typicky den
v zoo. Proklddanim zabérl, kde mizeme soucasné sledovat zvirata i lidi, se snazil na-
vodit vtipnymi situacemi podobnosti v jejich chovani. Arnoud Tiele, holandsky filmovy kritik
k tomuto filmu mimo jiné napsal: ,, Kdo se na koho diva v zoo? Sleduji navstévnici zvirata
nebo si zvifata prohliZzeji navstévniky z hezkého vyhledu?” Bert Haanstra byl predni ho-
landsky rezisér a béhem své kariéry obdrzel za svoje dila mnoho ocenéni. Kromé filmu
Zoo natoCil nékolik dalSich filmd, kde srovnaval chovani zvirat a lidi. Jednim z nich byl

.Bij de beesten af” , na kterém spolupracoval s Jane Goodall a Fransem de Waalem.

Dalsi autorkou, ktera se také soustredila na zachyceni urcitého vztahu mezi zviraty
a lidmi v zoo je Rebeca Norris Webb?. Byla plvodné basnirka. V roce 1989 Rebecca absol-
vovala Columbia University, se zamérenim na zurnalistiku. Nyni je manzelkou Alexe Webba,
ktery je Clenem, jiz zminéné, agentury Magnum Photos. Spolecné pracuji na nékterych
projektech, knihach i vystavach. Rebecca Noris Webb vydala jiz dvé fotografické knihy
se zamérenim na komplikované vztahy mezi clovékem a prirodou. Prvni publikaci byla
.The Glass Between Us". Druhou publikaci realizovala spolu s Alexem Webbem a ta nesla
nazev ,Violet Isle: A Duet of Photographs from Cuba. Chtél bych zde zminit predevsim sou-
bor .The Glass Between Us”. K praci na tomto souboru Rebecca ziskala financ¢ni prostredky
od Blue Earth aliance. V roce 1998 se prochazela pro akvariu na Coney Islandu a zahlédla
bilou velrybu Beluga stoupajici vysoko nad hlavami navstévnikd, jejichZ obrysy se odrazely
ve sklenéné nadrzi. Tak zacalo jeji slozité objevovani komplexniho a citlivého vztahu,
ktery existuje mezi lidmi a zvifaty ve méstech. Od té doby fotografovala asi ve 25 méstech
po celém svété ?7. Vsouboru ,The Glass Between Us” patri mezi Ustfedni motivy pravé odrazy
divakl a prostredi ve skle, za kterym se objevuje sledované zvife. Vytvari tak mnoho-
vrstevny pohled na vztah mezi zviretem, které je uzavfeno v prostfedi zoo a jim
podobnych institucich uprostred mést, a jejich pozorovatelem, clovékem, obyvajicim mésta
a obdivujicim krasu prirody. Jako predmluvu k souboru autorka uvedla: ,Jeden z mych

oblibenych pribéhl je o némeckém basnikovi, Rilkem. Jako mlady muz, pracoval jako

25 http://www.berthaanstra.nl/
26 http://www.webbnorriswebb.com
27 http://www.blueearth.org/projects/archive.cfm?project|D=16

Bert Haanstra, z filmu Zoo 3

Rebecca Nirris Webb, z knihy The Glass Between Us
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RodinGv tajemnik. Z néjakého ddvodu mél mlady basnik problém psat francouzsky a zeptal
se znamého sochare, co by s tim mohl udélat. Jdi do zoo, odvétil Rodin. Divej se na zvire,

neZz ho skutecné uvidis. Tri tydny - dokonce mésic - ani to mozna nebude dost dlouho.”

S fotografiemi, které dokumentuji situace z prostredi zoologickych zahrad,
se mlzeme setkat velmi casto. Zminéni autofi ndm vsak ve své tvorbé predstavuji

koncepcni pristup, ve kterém zobrazuji nejen zvirata a navstévniky zoo, vSimajici

si jeden druhého, ale predstavuji nam predevSim vztahy a podobnosti mezi nimi.

Rebecca Nirris Webb, z knihy The Glass Between Us 1

Rebecca Nirris Webb, z knihy The Glass Between Us 2

2.3 PORTRETY ZVIRAT V Z00

Téma portrétu zvirat v zoo, se opét vraci k podstaté pohledu navstévnika na zvire
a opétovani pohledu zvifete navétévnikovi. Clovék, ktery se vyda do zoo, ma vétsinou
potrebu zahlédnout zvirata, kterd nemaji moznost vidét ve svém okoli. Nikde jinde se
k nim lidé nemohou dostat tak blizko. Navstévnici zoo oCekavaji jistou interakci se zviraty,
Cekaiji, Ze se jim budou moci podivat do oci. Toto prani se jim vSak vétSinou nesplni. Dnesni
fotografické technologie, vSak toto ocekavani lidem “nahradily”. Neni tak divu, Ze vétsina
fotografii, které v zoo lidé porizuji, jsou pravé portréty zvirat.

V této kapitole bych chtél zminit nékteré z autord, ktefi se ve své tvorbé zabyvali
fotografovanim portrétd zvirat v zoo. Na jejich fotografiich neni vétsinou zobrazeno okoli, ze
kterého by bylo patrno, Ze jsou fotografie porizeny pravé v prostredi zoologickych zahrad.

Jednim z autord, ktery se zabyval portrétni fotografii zvirat v zoo, v klasické podobé,
byl Wolfgang Suschitsky?®. Narodil se v roce 1912 ve Vidni. Suschitzky se chtél jiz drive
zamérit na vzdélani v oblasti zoologie. Uvédomil si vSak, Ze by se v Rakousku nebylo mozné
v tomto oboru uzivit a tak se, po vzoru své sestry, zacal vénovat fotografii na vytvarné skole
ve Vidni. V této dobé se vSak zacal v Rakousku rozsirovat fasismus, a protoze byl Suschitzky
Zidovského plvodu, rozhodl se v roce 1934 uniknout i se svoji holandskou pFitelkyni pred
pronasledovanim rakouskych fasistd do Londyna, kam se provdala jeho sestra. Suschitzky
se v Anglii zacal zivit filmovou tvorbou a pracoval jako kameraman pro Paula Rotha a pozdéji
i pro Mika Hodgese a mnoho dalsich filmovych rezisérd. Suschitzky pracoval na vice nezZ sto
hranych, komercnich a dokumentarnich filmech a pri této praci hodné fotografoval. Jeho
fotografie jsou zastoupeny ve shirkach po celém svété. Ve své fotografické tvorbé se vénoval
predevSim dokumentarni fotografii a jednou z jeho vasni bylo fotografovani zvirat. Jejich
prvni fotografie poridil jiz pred valkou, jako asistent kameramana pri praci na radé doku-
mentarnich filma z prostredi zoologickych zahrad. Sérii fotografii zvifat prezentuje pod naz-
vem ,Zoo stories”. Jeho snimky byly publikovany v celé Fadé ¢asopisl. Napr. Animal and Zoo
magazine nebo Illustrated. Tyto fotografie pak byly vydany knizné nebo jako série pohlednic.
Byly pritazlivé predevsim proto, Ze se zabyvaly primymi portréty zvirat. Suschitzky ke svému
zpUsobu fotografovani dodava: ,,Obvykle jsem pockal, neZ se zvire usadi a fotografoval jsem

je tam, kde se citi dobre a Stastné, misto toho abych je zachycoval, kdyZ se predvadéji.”

28 http://www.wolfsuschitzkyphotos.com
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Své fotografie Suschitzky poprvé publikoval v roce 1956 v sérii nazvané ,Kingdom of the
Beasts”, ke které psal predmluvu Julian Huxley, byvaly tajemnik Zoological Society of Lon-
don a tato kniha byla preloZzena do mnoha jazykd. Wolfgang Suschitzky soustavné fotogra-
foval, pri svych cestach na nataceni dokumentarnich filmd. Navstivil mnoho zoologickych

zahrad v Indii, Australii, Americe, Irsku, Skandinavii, na Dalném vychodé i ve stredni Evropé.

Wolfgang Suschitzky, Leopard, Wolfgang Suschitzky, Velbloudi,
Regent’s park zoo, 1953 Whipsnade Animal Park, 1957

Wolfgang Suschitzky, Tulen, zoo Mnichov, 1955

Wolfgang Suschitzky, Guy the Gorilla,
37 Regent's park zoo, 1958

Podobnym zplsobem jako Wolfgang Suschitzky fotografovali zvifata v zoo
i nékteri Cesti fotografové. Jednim z nich byl FrantiSek Vopat, ktery vydal spolu s Juliem
Komarkem v roce 1955 knihu s ndzvem ,, Zvirata zblizka - prochazka prazskou zoo™. Dale pak
Erich Tylinek, ktery v roce 1971 vydal knihu fotografii s nazvem “S kamerou po evropskych
zoo". Tyto fotografie vynikaly svym preciznim provedenim a jejich styl byl nastaven pravé
na formalni fotografovani zvirat. Svyym koncepcnim zpracovanim nijak vyrazné nevybocoval
z tvorby mnoha jinych fotografd. Kniha Ericha Tylinka obsahuje i mnoho fotografii
ze Zoological Society v Londyné a mnoha dalSich vyznamnych evropskych zoologickych za-
hrad. Kniha .S kamerou po evropskych zoo" obsahuje, také zabér gorily, pravé z londynské
Zoo v Regent’s parku, ktery se napadné podoba fotografii od Wolfganga Suschitzkého ,,.Guy
- Gorilla.” M{zeme jen hadat, zda se jedna v obou pripadech o slavného Guye. Patrny rozdil,
kterého si lze vSimnou mezi fotografiemi Suschitzkého a Tylinka je, Ze Suschitzky pojme-
novaval zvifata jejich jmény, kterd dostala v zoo a tim zvife .personifikoval®. V pripadé

Tylinka se vSak jedna o jejich pojmenovani obecnymi encyklopedickymi nazvy.
U vySe uvedenych autorl, si mdzeme na fotografiich véimnout, Ze u zvirat, ktera

autori fotografovali je opomijeno jejich okoli, které je rozostrené, nebo ho prilis nelze identi-

FrantiSek Vopat, Medvéd Brtnik, zoo Praha

Erich Tylinek, Gorila obecnd,
Zoological Society, London
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fikovat. Zvire je zde tak v hlavni roli a zabira nejvétsi ¢ast obrazu. Autori patrné zvirata z velké
Castifotografovali po domluvé s oSetrovatelia mohli se k nim vice priblizit. Fotografie tak maji
charakter spiSe dokumentacni a nekladou ve svych tématech vétsinou zadné otazky. Snimky
jsou urceny pro vétSinu spoleCnosti, ktera vesmeés touzi vidét zvirata

ze zoo v idealizované podobé.

Nasledujici autofi, zachyceni portrétd resi odlisnym zplsobem. Sleduji zvirata
z pozice divakl, coz také u vétsiny z nich podporuje jejich zamér, zachytit zvirata, diva-
jici se do objektivu jakoby sledovala navstévnika (pozorovatele). Jejich cilem je také

prinaset jistou kritiku na zplsob, jakym lidé zvifata v zoologickych zahradach chovaji.

Christina Ziick # je autorkou, ktera ve své tvorbé sleduje predevsim zvirata a lidi. Jak
sama uvadi, sleduje je pouze jako objekty. Soustredi se na jejich zachyceni v redlném zivote,
bez jakékolivinscenace. Série fotografii “ Wild Life Memories” vznikla v roce 1994 v fadé zoo-
logickych zahrad jak v Némecku, tak v zahranici. Ve svych fotografiich sleduje rézné druhy
zvirat, které fotografuje portrétnim zplsobem. Christina Ziick se, jak sama uvadi, nesnazi
zvirata zachytit jako realna divoka stvoreni v jejich zdanlivé prirozeném prostredi. Zobra-
zuje je spiSe jako poklidné a ochocené druhy, které ji ,.pozuji” na pozadi uméle vytvorenych
prostredi. V nékterych pripadech se zvirata na fotografiich objevuji jako soucasti zoo instalaci
a mnohdy se zase jedna o jednoduché portréty, kdy se zvirata, jak se maze zdat, divaji primo
do objektivu. V sérii se strida vzdalenost, ze které Ziick fotografuje. Na jedné z fotografii
muzeme vidét slona, ktery je pozorovan z dalky skrze krovi, na dalsi pak opice, sedici dale
od kamery v nainstalovanych vétvich zdanlivé realného stromu. Tyto dvé fotografie, autorkou
zminovany, Cisty portrétni pristup ke zviratim jako k objektdm, spiSe popiraji. Na ostatnich
fotografiich jsou pak jednoduché portréty, ze kterych méGzeme také sledovat zdanlivou podob-
nost zvirat a lidi. Nejvyraznéji jsou tyto prvky vidét u snimku Lemura kata, ktery sedi na
stromé a jeho gesto realné pripomina gesto lidské. Stejné tak mlzeme spatfit jistou po-
dobnost s clovékem na fotografii Klokana, ktery, jakoby se opiral rukou o Fimsu za sklem.

Frank Noelker *° pracoval také na fotografickém souboru, ktery sledoval portrét-
nim zpUsobem zvirata chovana v zoologickych zahradach. Tento soubor fotografoval v letech
1997 a 2006 v radé zoologickych zahrad ve Spojenych statech americkych. Predmétem

jeho zajmu bylo zachytit na fotografiich zvifata obdobné jako popisuje Christina Ziick a to

29 http://doppelzimmer.li/
30 http://www.franknoelker.com/

Christina Zuck, Christina Zuck,
ze série Wild Life Memories, 1994 ze série Wild Life Memories, 1994

Christina Zck, Christina Zck,
ze série Wild Life Memories, 1994 ze série Wild Life Memories, 1994

Frank Noelker, ze souboru Zoo Portraits

Frank Noelker, ze souboru Zoo Portraits
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portrétnim zplsobem v jejich uméle vytvoreném prostredi. Ve fotografiich Franka
Noelkera a Christiny Ziick mGzeme vidét nékteré velmi podobné prvky. Noelkerova série ., Zoo
Portraits” vSak plsobi spiSe typologicky. Zvirata jsou umisténa do stfedu obrazu a poza-
di je na vétsiné fotografii rozostrené. Sam Noelker k souboru uvadi: ,Mym cilem je vzdat
poctu zviratim, jak ddstojné snaseji temnotu zajeti, Ziji v neustalé beznadéji zazit svo-
bodu v jejich pfirozeném prostiedi.” Na strankach MoCP se v textu o autorovi uvadi®":
Noelker uznava ulohu, kterou hraji zoologické zahrady pri podpore odchovu nékterych
druhd, které jiz ve volné prirodé neziji a také zvySeni povédomi verejnosti o nastrahach,
kterym cCeli pravé sama zvirata ve volné prirodé. Zaroven se ale také velice zajima o pro-
blémy vznikajici pri jejich odchovu v zajeti.” Frank Noelker absolvoval magistersky program
v oboru fotografie na Rhode Island School of Design v roce 1991. Od téhoz roku také vyucuje
na Vysoké Skole vytvarnych uméni na univerzité v Connecticutu. Noelker pravidelné vénuje

vydélek z této prace Institutu Jane Goodall pro vyzkum a ochranu volné Zijicich tvord.

Jiny pristup k portrétovani zvirat méla autorka Pia Elizondo® . Narodila se v roce
1963 v Mexico City, vystudovala filozofickou fakultu a fotografii se zacala vénovat v roce 1984.
V soucasné dobé Zije a pracuje v Parizi. Elizondo vytvorila v zoo Parque Chapultepec v Mexico
City sérii cernobilych fotografii zvirat Ctvercového formatu. Tento soubor s nazvem ,Jungla
de asfalto” byl vytvoren formou, kterou autorka popisuje jako portrétni studii. Fotografovala
na fotoaparat Robot z roku 1940. Fotografie jsou ordmované c¢ernou vinétou, prostrednictvim
které chtéla vytvorit pocit jakési intimity na obou stranach fotoaparatu. Pocit, prfi kterém
zvire sledujeme, ale zaroven jsme v pozici sledovanych. Predmluvu k jejimu souboru napsal
renomovany americky spisovatel a Zurnalista Francis Goldman. V souboru ,Jungla de as-
falto” autorka zachycuje zvirata zptsobem, ktery pripomina Spionazni snimky. Situace, které
se ve fotografiich prolinaji, nam ukazuji nejen pohledy na odpocivajici malatna zvirata, jako
je tomu na fotografii vyhrivajiciho se pantera, nebo na fotografii ledniho medvéda, ktery svoji
polohou pripomina drive velice oblibené predlozky v loveckych saléncich. Elizondo se ndm
ale také snazi priblizit prirozenou formu chovani zvirat, do které zapojuje i napaditou vizualni
hru, jako je tomu na fotografii dvou vlkd, ktefi se vzajemné prekryvaji a tim se z nich stava
podivna stvoreni, nebo na sérii fotografii nosorozce, ktery je zobrazen ve ctyrech polickach,
jez jsou vzajemné prehozenad, a tuto sérii zakoncuje zabér straky, ktera se vedle néj usadila.

.Jungla de asfalto” se tak stava souborem fotografii, do které je zapojeno mnoho réznorodych

31 http://collections.mocp.org/detail.php?type=related&kv=7518&t=people
32 http://www.piaelizondo.com/

Pia Elizondo, ze souboru Jungla Asfalto

Pia Elizondo, ze souboru Jungla Asfalto

Pia Elizondo, ze souboru Jungla Asfalto
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vizualnich prvkd, struktur a situaci, které z ni vytvareji zajimavé pojaté dilo z prostredi
zoologické zahrady.

Volker Seding je autorem, ktery dlouhou dobu fotografoval sva témata
v prostredi zoologickych zahrad. Jeho détstvi bylo Uzce se zoologickou zahradou

spojeno. Popisuje jej v reportazi ,.Creature Comforts®".

Seding vyrdstal pobliZz zoologické zahrady v Berliné. Mésto bylo po druhé svétové
valce znacné zdevastovano nalety a vétsina z néj byla v troskach. Ctvrt ve, které bydlel, byla
témér, kvali bombardovani, srovnana se zemi. On a jeho rodina bydleli v jednom ze dvou
domu, které bombardovani vydrzely, ale i v této sloZité dobé si oblibil navstévy zoologické
zahrady. Byl fascinovan zviraty, ktera v ni vidél. Obzvlast pak gorilim samcem, kterému casto
vypravél o svych trapenich. Gorila se pohupovala ze strany na stranu a z jejich reakci maly

Volker usuzoval, Ze mu zvire nasloucha. Tyto zazZitky z détstvi se pozdéji promitly v jeho tvorbé.

Volker Seding, ze souboru Captive

33 <Kratky film o fotografiich Volkera Sedinga “Creature Comforts”> http://vimeo.com/29111030
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Volker Seding se narodil v Berliné v roce 1943. Vystudoval vytvarnou Skolu
v Hannoveru se zamérenim na malbu a kresbu a zde se také vénoval fotografii pod vedenim
fotografa Klause Bergera. V letech 1962-1965 pak studoval filmovou tvorbu. V roce 1966
emigroval do Kanady, kde pracoval jako kameraman na dokumentarnich filmech, reklamach

a pozdéji i filmech celovecernich. V roce 1976 se vsak vratil k fotografii a pracoval jako
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Volker Seding, ze souboru Captive Volker Seding, ze souboru Captive

umélec na volné noze az do roku 2007, kdy podlehl rakoviné. Velkou cast jeho port-
folia, tvori fotografie =z prostredi zoologickych =zahrad, kterym vénoval nékolik
fotografickych cykld. V prdbéhu dvaceti let Seding navstivil kolem 600 zoologickych

zahrad ve Spojenych statech, Kanadé a zapadni Evropé.

Prvni soubor ze Sedingova zoo projektu, ktery byl verejné prezentovan se jmenoval
“Captive”. Tato série obsahuje 56 barevnych fotografii a byla vydana také v knizni podobé.
Seding zde sledoval zvifata skrze mrize a klece. Mfize a hranice vybéhd jakoby vytvarely
ramy obrazd, ve kterych jsou v jasné a predem urcené pozici umisténa samotna zvirata.
Na nékterych snimcich, jakoby se zvirata divala primo do objektivu. Sdm autor fotografie po-
psal jako zachyceni divadelni scény, ve které hraji hlavni roli zvirfata. Kombinace rdznorodych
aumélevytvorenychprostredi,vnichZ jsou fotografie pofizeny, namukazuji takérdzné pristupy,
jakymi byla prostrediv zoodrive budovana. Vétsinafotografii vsouboru “Captive”byla porizena

kolem roku 1980, kdy byl zoo design stale zasaZen jistymi pozUstatky modernistického hnuti.
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2.4 ZVIRATA ZE ZOO V JEJICH
.PRIROZENEM" PROSTRED]

Funkcnost a kvalita provedeni prostredi a krajin v zoo se na fotografiich rznych
autord objevuji v souvislosti s tim, kdy a kde jednotlivi autofi své soubory fotogra-
fovali. Stejné tak jako je tomu i v jinych oborech, se zoo design rozsifoval do zoo-
logickych zahrad postupné a dle moznosti jednotlivych instituci. V dobé&, kdy bylo
zfizovani zoo jakousi prestizi pro jednotlivdA mésta, se otazka prostredi, ve kterych zvirata
ziji, prilis neresSila. A proto, i kdyz se v soucasné dobé&, kdy se mnoho zoologickych
zahrad tato prostredi snazi modernizovat podle poslednich trendl, zUstavaji staré pavi-
lony funkéni a kontrasty mezi starym a novym zplsobem prezentace jednotlivych druhl

zvifat v zoo muzeme sledovat i na snimcich autorl, ktefi se tématice zoo vénuiji.

V této kapitole bych chtél opét zminit Volkera Sedinga. Tento autor se po
deseti letech, kdy fotografoval v zoo, zacal soustredit také na zachyceni prostredi a krajin,

ve kterych jsou zvifata chovana. Estetiku, kterou vytvarel v souboru ,Captive” pozménil

Volker Seding, ze souboru Animal Kingdom

a zacal fotografovat Cernobile. DalSim pocinem v jeho dlouhodobém projektu je soubor

s nazvem ,Animal Kingdom™. V této sérii fotografii kombinuje pohled na zvirata, kterd

63] jsou umisténa za bezpeénostnimi bariérami s pohledem, ukazujicim nam rGzné zpUsoby,

kterymi byly vybéhy zvirat vybudovany. Na fotografiich mizeme vidét uméle vytvorené skaly,
stromy i nasténné malby. Paradoxem na zdanlivém zlepsSeni podminek zvirat, se zda byt
to, ze vSechny doplnky jesté vice stisnuji uz tak maly prostor, kde néktera zvifata v zoo Ziji.
Seding tak i v tomto souboru klade otazky, které se objevi vzdy pri uvazovani nad timto

tématem. Predstavuje zde zvirata, jako by byla doplnky kulis pri divadelnim predstaveni.

Volker Seding, ze souboru
Animal Kingdom
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Volker Seding, ze souboru
Animal Kingdom

Volker Seding, ze souboru Animal Kingdom
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DalSim autorem, ktery ve své tvorbé predstavuje soubor ze zoologické zahrady
a to se zamérenim na kontrast mezi prostfedim zoo a zviraty je Dave Wyatt* . Wyatt vy-
studoval bakalarsky program v dokumentarni fotografii na University of Wales Newport
a magistersky program v oboru zurnalistické, dokumentarni a cestovni fotografie na
University of Bolton, jejiz katedra je ve mésté Dalian v severovychodni Ciné. V Dalianu
také Wyatt vytvoril soubor fotografii s ndzvem ,Mamalia”. V tomto souboru se autor zabyva
fyzickym a duSevnim stavem zvirat chovanych v Dalian Forest zoo. Je pro néj dilezité, po-
ukazat na krehkost vztahl mezi ¢lovékem a prirodnim prostfedim. V souboru ,Mamalia“ se
objevuji rdznoroda prostredi Forest zoo v Dalianu a jejich obyvatelé. Pokud bychom ponechali

stranou fakt, ze cela série je vytvorena v zoologické zahradé, mGzeme mit z jednotlivych foto-
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grafii pocit, zZe je autor vyfotografoval pri prochazce v nékteré z méstskych ctvrti. Tento pocit
je patrny na fotografii lam, které Wyatt zachytil prebihajici pres silnici, nebo na fotografii
odpocivajicich vG. V jiné Casti série se pak autor vénuje pohledu na zvirata v klecich, ktera
zde pUsobijako vystavené nehybné exponaty. Wyatt sdm k souboru dodava, Ze v souboru chtél
urcitym zplsobem popsat i sviij pocit izolace, jako cizince, Zijiciho v zemi jako je pravé Cina.

Britta Jaschinski*® je némecka fotografka, kterd se ve své tvorbé zabyva ne-

typickym pohledem na fotografovani prirody a divokych zvirat. A pravé jeji nekonvencni
pristup k tomuto tématu ji vydobyl uznani. Jaschinski se narodila v roce 1965 v Bremenu
v Némecku a od roku 1993 Zije v Londyné. Fotografické remeslo se Jaschinski ucila

v reklamnim studiu, kde se zabyvala prevazné reklamni fotografii. Kdyz se prestéhovala do

Dave Wyatt, ze souboru Mamalia

34 http://www.davewyatt.com/

Dave Wyatt, ze souboru Mamalia

35 http://www.brittaphotography.com
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Anglie, zacala se vénovat volné tvorbé a studiu tvirci fotografie. Jiz od zacatku se zajimala o
témata, jejichZ Ustfednim motivem byla zvirata. Zacala fotografovat na farmach, jatkach a také
v pokusnych laboratofich. Pri navstévé zoo v londynském Regent’s parku, ji fascinovala jeji
atmosféra a zacala zoo systematicky zachycovat. Jeji vystupy ji prinasely, jak sama uvadi,
prekvapujici zjisténi. Kdyz byla mala, doprovazely ji pri navstévé zoo, oproti vétSiné ostatnich
déti, neprijemné pocity. Do této doby si tyto pocity nedokazala vysvétlit. Jeji cernobilé foto-
grafie ji, jak zminuje, dokazaly divod téchto pocitl objasnit. Sama Fika, ze si dala za Ukol
prozkoumat svét zoo svym vlastnim pohledem. Na otdzku v rozhovoru pro Captive Animals’

Protection Society® , zda je Cernobild fotografie a tmavé podani snimkd, jejim typickym

[l stylem, odpovédéla: .Téma Zoo je pro mne velmi deprimujici. Mym objektivem se prohna-
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lo mnoho bolesti a mnoho utrpeni vytvorilo tyto fotografie. Mymi snimky jsem zaramovala
unavend, frustrovand a Silend zvirata, a tak ani neumim z tohoto prostfedi vytvorit
jasny obraz.”

Série 75 Cernobilych snimki, které tvori knihu ,Zoo" je zalozena na vyrazném
kontrastu mezi zviretem a prostredim ve kterém v zoo Ziji. Tento kontrast je podtrhnut

¢ernobilym provedenim snimkd a zvifata, ktera se na fotografiich objevuji, vyrazné vystupuji

Britta Jaschinski, ze souboru Zoo

36 http://www.captiveanimals.org/news/2010/01/interview-britta-jaschinski

BB z obrazl. Autorka zmiruje, Ze pro ni neni mozné poridit snimky ze zoo v jasnéjsim podani.

Popisuje Uzkost, frustraci a Silenstvi zviFat. Toto tvrzeni je vSak pouze jejim subjektivnim
nazorem. Jaschinski na fotografiich ukazuje spiSe chladné a starsi interiéry nebo uzavrena
prostredi, kterd se v zoo vyskytuji jako pozUstatek urcité doby jejich vyvoje. Jak uz bylo
zminéno, modernistické hnuti v zoo designu stavélo zvirata spise do role podobné obrazim,
vystavenym v galerii, nez do role skutecné, v jaké je mizeme vidét ve volné prirodé. Autorka
v tomto souboru zachycuje zvifata predevsim v prostredi vnitfnich vybéht, vybudovanych
v obdobi , kdy se jesté nepropagoval zoo design dnesniho typu a tak pravdiva a objektivni

vypovéd o kvalité prostredi, ve kterém zvirata v zoo ziji mdze byt i z tohoto divodu zkreslena.

Jaschinski na souboru ,Zoo” pracovala, po dobu tfi let a to v mnoha zoo-
logickych zahradach po celém svété. V roce 1996 ji vysla v nakladatelstvi Phaidon kniha s

nazvem ,Zoo". Po ni nasledovaly v roce 2003 dalsi knihy, ,Wild Things™ a ,Verehrte Tiere".

Britta Jaschinski,
ze souboru Zoo

Britta Jaschinski,
ze souboru Zoo

Britta Jaschinski,
ze souboru Zoo

Britta Jaschinski, ze souboru Zoo
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Dalsi fotografkou, kterd se ve své tvorbé mimo jiné zabyvala tématikou zoo je
JeongMee Yoon®’ . Narodila se v roce 1969 v Soulu v Jizni Koreji. V roce 1992 absolvovala
bakalarské studium na katedre malby na Vysoké Skole vytvarnych uméni, dale pak v roce
1999 absolvovala magistersky program na katedre fotografického designu na univerzité
Hong-lk v Jizni Koreji. V roce 2006, pak uz ve Spojenych statech americkych ziskala
magistersky titul na katedre fotografie, videa a souvisejicich médii na vysoké Skole
vizudlnich uméni v New Yorku. Série fotografii s ndzvem ,Zoo" a .Zoo II" fotografovala
Yoon v letech 1998-2000. Autorka k tomuto projektu rika: ,, Chtéla jsem prostrednictvim
fotografii zvifat v zoologickych zahraddch a prostfedim kolem nich, pfinést srovnani

aer

mezi socialni strukturou a klasifikaci zoo, lidem Zijicim v této ponuré spolecnosti.”

Tento projekt fotografovala na cernobily material a soustredila se v ném na mnoho-
vrstevnatou subjektivni vypovéd o zoo. Fotografovala zvifata v neutéSenych prostorech
vnitfnich vybéhl, za mrizemi nebo bariérami, podobné jako Britta Jaschinski nebo
Volker Seding. Celkové série ukazuje zoo jako ponuré a nehostinné misto, ve kterém
zvirata nemaji priliS pohodlny Zivot. Tyto pocity, které autorka chtéla predat, asi nej-
lépe vystihuje fotografie gorily, ktera se opira hlavou o sklo. V souboru se ale soustredila
i na prazdné vnitfni i venkovni prostory zoo. Fotografie prazdnych prostor téchto

instituci, v souboru pritahuji mnohdy vice pozornosti nez zvifata samotna.

JeongMee Yoon, ze souboru Zoo&Zooll JeongMee Yoon, ze souboru Zoo&Zooll

37 http://www.jeongmeeyoon.com

Vyrazny pohled na zoo nabizi ve svém projektu nazvaném ,Zoologische Garten”
fotografka Candida Hofer *. Narodila se v roce 1944 v Eberswalde v Némecku a v soucasné
dobé Zije i pracuje v Koliné nad Rynem. Jeji otec byl némecky novinar a Hofer zacala v roce
1968 pracovat jako portrétni fotografka pro noviny. V letech 1973 -1982 studovala filmovou
tvorbu na Kunst Akademie v Diisseldorfu a od roku 1976 se zacala ucit fotografii pod Berndem
Becherem. Stala se tak jednim z absolventd tzv. disseldorfské Skoly manzell Becherovych.
Stejné jako ona absolvovali studium pod vedenim Becherovych také autori: Andreas Gursky,
Thomas Ruff, Thomas Struth a dalSi. ManZelé Becherovi, ve své tvorbé, po dobu padesati
let fotografovali mizejici evropskou a americkou industridlni krajinu, jejichz hlavnimi prvky
byly primyslové budovy. Tyto primyslové budovy ve svych fotografiich povysili na esteticky
hodnotné objekty. Becherovi jsou povazovani za prikopniky, dnes velmi rozsirené, koncep-
tualni fotografie. Jejich styl byl prenesen do tvorby jejich zakd a tudiz i na Candidu Héfer.
Ta sivytyCila smér, kterym se jeji tvorba ubira az dodnes, uz pri studiu na diisseldorfské skole.
Hofer od roku 1980, za pomoci velkoformatové kamery, zachycuje interiéry instituci, jako

jsou muzea, knihovny nebo opery. Veskeré fotografie jsou porizeny bez pritomnosti lidi.

Od roku 1990 Hofer systematicky pracuje nasouboru ,,Zoologische Garten”, ve kterém

se presouva od interiérd k zoologickym zahradadm, umisténym v celé Fadé evropskych statt

Candida Hofer, zoo Pariz

38 http://renabranstengallery.com/hofer.html
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jako je napriklad Spanélsko, Anglie, Francie, Holandsko a v neposledni Fadé Némecko. V tex-
tu k vystavé, ktera probéhla v galerii Rena Brasten®’ v roce 2010 se uvadi, ze se Candida Hofer,
ve svych fotografiich, snazi zpochybnit tlohu, kterou instituce hraji pri definovani divackého
pohledu na zvirata v klecich. Vybéhy, které divak na fotografiich zacina tusit, se stavaji ve
skutec¢nosti propracované nastavenymi jevisti. V této sérii si autorka zachovava svdj typicky
popisny styl a ukazuje ndm tak zoo z pohledu institucionalniho. Na fotografiich klade ddraz na
prostory a architekturu v daleko vétsi mire, nez na zvirata, jeZ se vybézich objevuji. Ty tvorfi na
snimcich spige doplriky vytvorenych expozic a pavilond a zdaji se byt spiSe sochami ve zpra-
vidla geometricky usporadaném prostoru. Hofer k souboru fotografii ..Zoologische Garten”,
v rozhovoru pro San Francisco Chronicle?® , uvadi: ,Udélal jsem muzea a mezi nimi muzea
prirodni historie a zoo. Toto vSe je o tom, co lidé stavi pro ostatni lidi a co tak déla clovéka
Clovékem: v tomto pripadé se divdme na “umisténad” Ziva zvirata.” Jeji vidéni zvirat v zoo
jako “umisténych” a ne “uvéznénych” v kleci je podstatné pro realizaci jejich vizi. Priblizuje
se tak v tomto souboru spiSe k autorim zabyvajicim se fotografovanim muzei prirodni

historie, ktefi jsou uvedeni v dalsi kapitole, jako jsou Richard Barnes a Hiroshi Sugimoto.

Candida Hofer, zoo Hamburg

39 http://www.renabranstengallery.com/Hofer_Tour2010.html
40 http://www.sfgate.com/cgi-bin/article.cgi?f=/c/a/2010/03/10/NS7C1C76A1.DTL

2.5 PROSTRED| A KRAJINA ZOOLOGICKYCH ZAHRAD
VE FOTOGRAFII

Cile a prlbéh vzniku zoologickych zahrad, se v mnoha ohledech shoduji s vyvojem
dalSich instituci, jako jsou muzea, knihovny nebo botanické zahrady. Zoo se v mno-
ha smérech podobaji prirodovédeckym muzeim a to z toho divodu, ze se velkou mérou
podileji na vyzkumu, vzdélavani a kultufe v oblasti poznavani pfirody. Stejné tak, jako je
tomu pri budovani zoo, i prirodovédna muzea hledaji podnéty bud v realnych prirodnich
prostredich, nebo se nechavaji inspirovat rdznymi vytvarnymi dily a technikami. Jednou
z nejvyrazngjsich technik je diorama. Podstatou této techniky je iluzivni dekorace, na jejiz
zadni strané je namalovano vérné pozadi a do popredi jsou postaveny plastické modely.
Prvni diordma zhotovil v roce 1822 Louis Jacques Mandé Daguerre *', s pomoci architeto-
nického malife Charlese Maria Boutona. Jednalo se o rafinované malby na nékolika
platnech, umisténych za sebou. Daguerre je vSak znamy predevsim jako vynalezce

prvniho praktického zplsobu fotografovani - daguerorrotypie, ktery vyvinul v roce 1837.

Dioram se hojné wvyuzivalo také v prirodovédnych muzeich a struk-
tura modelld, imitujicich prirodu, byla v podobné formé prenesena i do prostredi zoo
a to zpravidla do vnitfnich vybéhl. Jejich pozadi zde byvaji Casto namalovana
na sténach a jako vérné modely jsou z rdznych materiald budovany plastické objek-
Scény jsou stylizovdny do podob krajin, které =zdanlivé pripominaji prirozené
prostredi zvirat.

V této kapitole bych se chtél zminit o nékolika autorech, kteri se
zabyvali fotografiemi zoo a prirodovédnych muzei a poukazovali v nich at uz na

architekturu nebo na urcité odkazy dioram v interiérech.

V roce 2009 vysla monografie amerického fotografa Richarda Barnese “* s nazvem
.Animal Logic”. Barnes se ve své tvorbé soustredi predevsim na fotografovani architek-
tury a interiérQ verejnych instituci, jako jsou prirodovédna muzea. Fotografoval napriklad
v prirodovédném muzeu v Benatkach, v kalifornské akademii véd, v zemédélském muzeu
v Kahire a mnohych dalsich. V rozhovoru s Elizabeth Avedon pro sever Flak photo ¥ Barnes

popisuje svlj postup pri praci na suboru Animal Logic, na kterém autor pracuje pres deset

41 http://cultureandcommunication.org/deadmedia/index.php/Daguerre%27s_Diorama
42 http://www.richardbarnes.net/
43 http://flakphoto.com/content/richard-barnes-animal-logic
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let. Fotografovani této série predchazely cesty na Blizky vychod, béhem nichZ dokumentoval
archeologické prace. Po nékolika sezdnach, které stravil v Egypté, kde mimo jiné fotogra-
foval i v egyptském muzeu v Kahire, se Barnes zacal zajimat o to, jak by mohl prezentovat
muzejni sbirky zplsobem, ktery vyjadruje lidsky vztah k prirodé. Ve svych fotografiich série
.Animal Logic” Barnes zobrazuje diorama, instalace a depozitare pfirodovédnych instituci.
Na svych snimcich zobrazuje i okoli diordm a proces jejich vystavby, véetné lidi, ktefi na téchto

instalacich pracuji. Cilené pro svoji tvorbu vyhledava diorama a muzea, kterd prochazeji

rekonstrukci. Sam k celému tématu dodava: ,Casto jsem se pfi fotografovani citil, jako bych [l

byl posel z jiného stoleti, ktery dokumentuje tyto ,staré divadelni scény pro nase potomky.”

Richard Barnes, ze souboru Animal Logic

Dalsim autorem, ktery fotografoval podobné instituce jako Richard Barnes je
Hiroshi Sugimoto *. Narodil se roku 1948 v Japonsku. Studoval politologii a sociologii
na univerzité Rikkyo v Tokiu. Pozdéji se vSak zacal zajimat o uméni a v roce 1974 absolvo-
val bakalarsky program v oboru vytvarnych uméni na Art Center College of Art and Design
v Los Angeles. V roce 1974 se prestéhoval do New Yorku, kde obchodoval se starozitnostmi,
do té doby, nez se naplno zacal zivit fotografovanim. Sugimoto popisuje svou tvorbu jako
.odhaleni doby “ nebo tak, Ze jeho fotografie slouzi jako, Casova pouzdra pro zachy-
ceni udalosti, probihajicich v Case. Jeho prace se zaméruje na pomijivost Zivota, a kon-
flikt mezi Zivotem a smrti. Vyrazné ho ovlivnilo dilo Marcela Duchampa a zejména pak
dadaistické a surrealistické sméry. Prevaznou cast své tvorby Sugimoto fotografu-
je na cernobily material, kterého vyuzivd v kombinaci s velkoformatovym pristrojem.
Snimky vytvari pomoci dlouhych expozic a fotografie tak postradaji pritomnost Clovéka.

Mezi jeho poprvé prezentovana dila patri soubor fotografii s nazvem ,.Dioramas”. Sugimoto

[l & souboru uvadi: .. Pfi mém prijezdu do New Yorku v roce 1974, jsem jako turista navstivil

prirodovédné muzeum Natural History Muzeum, kde jsem objevil zvlastni véc. Vycpana
zvirata jsou umisténa v popredi malovanych kulis a vypadaji naprosto falesné, avsak kdyz
se rychle podivate s jednim okem zavienym, perspektiva zmizi, a nahle tyto scény vypadaji
velmi realisticky. Nasel jsem zplsob jak vidét tento svét, podobné jako fotoaparat.” Autor

v tomto souboru zachycuje diorama bez jejich okoli a vytvari tak oproti Barnesovi zdanlivé

[} realny obraz. Vychazi zde z obecného predpokladu, Ze fotoaparaty vzdy ukazuji realitu za

pouziti trikG. A tak se u fotografii v souboru ,Dioramas” zda, jakoby lidé a zvifata na fo-

tografiich byli realni, az do doby, dokud se na fotografie nedivdme delSi dobu. Podobnym

Hiroshi Sugimoto, ze série Dioramas

44 http://www.sugimotohiroshi.com/
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principem pak zacal v roce 1999 fotografovat soubor s ndzvem ,Portraits” a ,,Chambers of
Horrors”, ve kterém zobrazoval scény nebo portréty osobnosti v muzeu voskovych figurin.
Fotografie z Barnesova souboru “Animal Logic” a Sugimotovych “Dioramas” nam ukazuji,
jak blizko k sobé maiji instalace a provedeni vytvarnych reseni v prirodovédnych muzeich
a zoologickych zahradach. Motivy, které se objevuji na sténach ve vybézich zoo a na pozadi
diordm, jsou malovany v romantickém iluzionistickém stylu, navozuji divakovi iluzi
skuteCnosti a doplhuji zazitek, ktery maji tyto instituce prinaset. Styl této
malby se v uméni nazyvd .trompe Lloeil” a vyuzZival se predevSsim v pozdni
antice, renesanci a baroku. AvSak provedeni, kterym jsou malby provedeny na po-
zadi diordm a v interiérech zoo, neni casto prilis dokonalé. To je nékdy také zplsobeno

omezenymi moznostmi téchto zarizeni a mnohdy tato dila vytvareji jejich zaméstnanci.

Daniel Kukla® je americky fotograf, ktery vytvorfil soubor s nazvem
“Captive Landscapes”, ve kterém zachycuje pravé malby v interiérech zoo. Daniel Kukla
se narodil v roce 1983 ve Spojenych statech americkych. Vystudoval bakalarské studium
v oboru ekologie, biologie a evolucni lidské anatomie na univerzité v Torontu, dale pak
absolvoval program dokumentarni a Zurnalistické fotografie v International Center of
Photography v New Yorku. V cyklu “Captive Landscapes”™ nam autor predstavuje malby
scenérii, které se objevovaly na pozadich vybéhU v zoologickych zahradach. Ty byly vytvarené
v podobném stylu, jako je v malbé pravé technika trompe loeil. Pocit reality, ktery nam
maji malovana prostredi navozovat, je nejvice patrny u fotografie sovy, za kterou do dalky
ubiha fiktivni les. Na ostatnich fotografiich jsou malby naruseny redlnymi prvky, jako

jsou vstupy do technického zazemi, pres které pak malby pokracuji. Kukla fotografoval

Daniel Kukla, ze souboru Captive Landscape-1

45 http://www.danielkukla.com

ve dvanacti rdznych zoo po Spojenych statech a Evropé a v textu o svém souboru uvadi:
. My jako lidé jsme schopnijit do krajnosti, co se tyka nasi touhy dosahnout spojeni s prirodou
a zejména naseho ovliviovani volné Zijicich a exotickych zvifat. Zoologické zahrady jsou
primarnim mistem pro budovani tohoto vztahu. Obrazy, které jsem vytvoril v zoo, vyzyvaji
divaka k tomu, aby si polozil otazku, jakou roli v tomto vztahu hraji takto vybudované pavilony

a aby tak zkoumal motivaci, kterd nas vede ke shromazdovani, ochrané a kontrole prirody.”

Dalsi autorkou, kterd pracovala s motivy reality a fikce v zoologickych zahradach
a to pomoci kombinaci fotografii realnych prirodnich scenérii a maleb na zdech interiérd
ve vybézich zvirat, je fotografka Sonja Braas “. Braas se narodila v Siegenu v Némecku
v roce 1968 .V roce 1997 absolvovala obor vizualni komunikace a fotografie na Fachhoch-
schule Dortmund. V roce 1995 ziskala Fullbrightovo stipendium, diky némuz mohla studo-
vat na School of Visual Arts v New Yorku. Kdyz byla malé dité, vypravély ji rodice misto
pohadek, realné pribéhy z dZungle, coz Braas jako dité také mnohem vice bavilo. Uz jako
mald se chtéla podivat do dzungle, kterou také nasledné navstivila. Soubor fotografii
“You are here” napadlo Sonju Braas vytvofit pravé pri jejim pobytu v dzungli
ve Guatemale a Costa Rice. Hlavni inspiraci ji byl rozdil mezi realitou, kterou vidéla
a predstavami, jez méla z knih a film{. Braas ve svém souboru fotografii “You are here”
kombinuje fotografie prirodnich a umélych krajin. Fotografovala jak v zoologickych zahradach
a muzeich prirodni historie, tak ve volné prirodé. Tyto scenérie nasledné slucovala mezi
sebou a vznikaly tak krajiny, u kterych je divak mystifikovan a na prvni pohled neni scho-
pen rozpoznat, co je fikce a co realita. Na snimcich mGzeme vidét romantické krajiny,

ale kdyz si pri delSim pohledu uvédomime, Ze se divame na kombinaci reality a fikce,

Sonja Braas, ze souboru You are here

46 http://www.sonjabraas.com
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v izolovanych prostorech a jejich vyuziti.

Fotograf Martin Pover?’ se v dlouhodobém projektu s ndzvem “Carceri” vénuje
realisticky zachycenym interiérGm zvifecich pavilond, které fotografuje v rlGznych
soucasnych zoologickych zahradach v Evropé, Spojenych Statech Americkych a Ciné.
Pover je anglicky fotograf, plsobici jako pedagog na University for Creative Arts v Londyné.
V souboru fotografii nazvaném “Carceri”, mizeme vidét realné pohledy do prazdnych kleci
a vybéhl zvirat bez jakéhokoliv zkresleni. Pover na fotografiich zamérné ponechava prvky,
ze kterych citime pritomnost bariér mezi zvifaty a divdkem. Zamlzené sklo, mrize,
betonové podezdivky, zabradli s vodnimi prikopy. Pritomnosti vSech téchto prvkd nas autor
upozoriuje na geometrii a prisnou pravidelnost, do které jsou vméstnany expozice zvirat.
Ve fotografiich také zddraznuje fakt, Ze estetizace prostredi, ve kterych jsou zvirata vystavo-
vana, je urcena predevsim spise divakovi, neZ zvireti samotnému. V textu k vystavé Carceri /
Prisons, kterou pripravila v roce 2010 Camelot Gallery a Imago Mundi Foundation v Krakowé
8 Martin Pover uvadi: ,Nazev Carcerivychazi z Piranesiho série leptd z roku 1750. V této sérii
zobrazoval Piranesi fantasticka vézeni, a zkoumal psychologickou dynamiku socialni kontroly
a pohledu. Prisnd geometrie prostoru architektury zoo znemoznuje volbu pohledu
nazkreslenou realitu “divoCiny™.” Pover také ponechavd ve fotografiich mirné
padajici perspektivu a snimky tak supluji skutecny pohled navstévnika, ktery se diva
dovniti  postavenych scén. Napinavou atmosféru obrazl jesté vice umochiuje
snimek z parizské zoo, kde vidime pohybujici se kladu, ze které, jakoby pred
okamzikem seskoCilo zvife. Anonymita druhl, pro které jsou vybéhy urceny, v divakovi
vzbuzuje zaroven zvédavost a snimky tak navozuji pocit, jakoby se zvife mélo kazdou
chvili odnékud vynorit. Text k souboru “Carceri” napsala teoreticka fotografie,
kuratorka a profesorka fotografické kultury na School of Art & Media, Plymoth
ve Velké Britanii Liz Wells.

Prostordm pavilonl zoo, které nema bézny navstévnik moznost spatfit, se ve svém
souboru s nazvem “The Zoo" zabyval izraelsky fotograf Yoav Friedlander®. Autor se
v sérii “The Zoo" obraci od pohledu ze stanovisté bézného divaka do zakulisi. Z fotografii

technickych zazemi a vyzkumnych depozitard se ze tak zoo stava vyzkumnym pracovistém.

47 http://martinpoverphotography.blogspot.com/
48 http://www.imagomundi.pl/
49 http://www.yoavfriedlander.com/

Martin Pover, ze souboru Carceri-1 115_Martin Pover, ze souboru Carceri-1

Yoav Friedlander, ze souboru The Zoo
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Sona Goldova *° se v souboru, nazvaném “Natur Evolution,” zabyva umélymi kraji-
nami, vytvorenymi, jako imitaci prirody. Sona Goldova je ¢eska autorka, narozena v roce 1979
v Hustopecich. V roce 2004 yvstudovala fakultu vytvarnych uméni VUT v Brné. Pri studiu
na této $kole také absolvovala nékolik stipendijnich pobyt( ve Spanélsku a v Chorvatsku.
Ve své tvorbé se Goldova zabyva predevsim krajinou, kterou ve svych fotografiich autorka
reflektuje  bud formou instalaci, které sama vytvari, nebo zachycenim instalaci jiz
vytvorenych. Krajiny, které Goldova vytvari za pomoci véci z domacnosti, jako jsou boty,
obleceni nebo talife, predstavuje v souboru nazvaném “Landscape.”Ve své dalsi praci s naz-
vem “NaturEVOLUTION", pak Goldova fotografuje v prostredi zoologickych zahrad, kde se
zaméruje na vytvorené imitace, které dotvareji vybeéhy zvirat. V této sérii fotografii autorka
zachycuje prazdné scény, vykonstruovanych umélych jeskyni, savan nebo destného pra-
lesa, jejichz Gcelem je dotvorit expozice vystavovanych zvirat. Neldplnost a nedtvéryhodnost

téchto instalaci, jesté podtrhuje fakt, Ze Goldova ve svych fotografiich zvife nikdy nezobrazuje.

Sona Goldova, ze souboru NaturEVOLUTION

50 http://www.sonagoldova.cz

V roce 2011 zacali Martin Tdma a Jakub Skokan pracovat na projektu
“Zoolandscape™', ve kterém, kazdy svym vlastnim pristupem zaznamenavaji podoby uméle
vytvorenych krajin a biotopl v prostredi evropskych zoologickych zahrad. Na projektu s nimi
pracuje také teoreti¢ka vytvarného uméni Vendula Tdmova, kterd se v soucasnosti zabyva
predmétem krajiny ve vizualni kulture, predevsim ve fotografii. TGma a Skokan jsou spolu-
zakladateli fotografického studia BoysPlayNice, ve kterém se vénuji predevSim
komercni tvorbé. Autofi spolupracuji nejen v oblasti komercni fotografie, ale jako
autorska dvojice spolu vytvofili soubor “Na pasekach nehori” o sboru dobrovol-
nych hasi¢ek v moravské vesnici Zelechovice Paseky. Oba autofi jsou také &leny
obcanského sdruzeni MIMO, sdruzeni pro presahy fotografie, které v roce 2011 zalozili
spolu s Tomasem Pospéchem, Vendulou Timovou a Evou Koncalovou.

Martin Tuma se narodil v roce 1981 v RoZnové pod Radhotém. V roce 2011 absol-
voval magistersky programu na Atelieru reklamni fotografie, Fakulty multimedialnich
komunikaci, Univerzity T. Bati ve Zliné. Ve své tvorbé se Martin Tdma zabyvd motivem
krajiny a metafyzikou fotografického média. Souvisle pracuje na dekonstrukci
pojmu krajina. Zkouma nové moznosti jeji vytvarné reprezentace a snazi se odkryvat
kulturni vzory, urlujici zplsob jejiho vnimani. V ramci projektu “Zoolandscape”
se Martin Tima zabyva zachycenim vizi idedlni prezentace uméle vytvorenych krajin
na GUzemi zoo, exaktnim zplsobem. Hleda tak kulturni vzory krajin v téchto uméle
vytvorenych biotopech. Svym pohledem poukazuje na to, Ze expozice vytvorené v zoo nevy-

chazi pouze z prirozenych zivotnich potreb zvirete, ale také z estetickych pozadavkd ¢lovéka.
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Martin Tdma, z projektu Zoolandscape

51 http://www.zoolandscape.eu/
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Jakub Skokan se narodil v roce 1985 ve Znojmé a je studentem magisterského
programu na Atelieru reklamni fotografie, Fakulty multimedialnich komunikaci, Univerzity
T.Bati ve Zliné. Jakub Skokan pracuje s dokumentarni fotografii, lezici na hranici inscenace.
Klasicka fotografie je pro autora nastrojem pro rekonstrukci sledovanych udalosti. Fotogra-
fické cykly Jakuba Skokana vyuzivaji zobrazovani komponovanych a predem promyslenych
vyjevi ve vlastnich interpretacnich souvislostech. V ramci projektu “ Zoolandscape” se autor
soustredi na zobrazovani krajin v zoo, které mohou byt spatreny z pozice navstévnika a pomoci
videa a fotografii zachycuje casovou pomijivost pritomnosti Zivych exponatd, kterymi jsou
zvirata, na vytyCenych stanovistich. Reaguje tak na predpoklady, Ze Cas, ve kterém je mozné

zvire na scéné spatfit, se méni spolu s vytvarenim idealnich podminek pro jejich Zivot v zoo.

Jakub Skokan, z projektu Zoolandscape

Soubor “Migration”, ktery vytvoril Nicolas Poillot %2, je sérii Cernobilych fotografii,
v nichz se autor zaméril na krajinu zoo, kterd pUsobi jako pamatnik romantického hnuti
v zoo designu, jehoz pridkopnikem byl Carl Hagenbeck. Nicolas Poillot je fotograf, kurator
a editor. Narodil se v roce 1978 a dnes Zije a tvori v Parizi. Pisobi jako foto-editor francouzské
ediceCasopisuVICEajetakéspoluzakladatelemsdruzeniJSBJ® - JeSuisuneBandede Jeunes,
které se soustredi na propagaci soucasné fotografie, vydavanim magazinG a také se podili

na publikacni cinnosti. V Cernobilych fotografiich souboru “Migration”™ Poillot zachytil

52 http://aheroaintnothinbutasandwich.com/
53 http://www.jesuisunebandedejeunes.com/

neobycejnou atmosféru zoo. Vytvoril kombinaci snimkd, na kterych jsou k vidéni vyseky uméle
vybudovanych krajin a také vybéh, kde bychom za normalnich okolnosti méli vidét zvirata. Ta
vSak v obrazech chybi. Na snimcich nemizeme zahlédnout ani Zzadné fragmenty, naznacujici
jakékoliv déni. Zbytky zabavnich prvkl zoo mdzeme vidét pouze na fotografiich umélych soch,
jako je tygr, mamut nebo umély nosorozec, ktery stoji ve vysoké travé a plsobi tak pomérné
realisticky. Veskeré dalsi typické fragmenty se odtud jakoby vyparily. Divod této pustoty je
jednoduchy. Poillot totiZ tuto sérii fotografoval 30.listopadu roku 2008, kdy se Vincennes zoo
uzavrela na nékolik let pro verejnost. V soucasné dobé totiz prochazi rozsahlou rekonstrukci
v hodnoté 131 milionG euro a méa byt kompletné prebudovana. Mozna je tak pravdou, ze se
Poillotovi fotografie z tohoto souboru se jednoho dne stanou jakymsi pamatnikem

plvodni zoo.

Nicollas Poilot, ze souboru Migration

Nicollas Poilot, ze souboru Migration
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V pripadé fotografky Dany Fritz doplnily zoologické zahrady v jejich dilech i zah-
rady botanické. Obé tyto instituce k sobé neodmyslitelné patri, nékteré jsou také spojovany
vjeden celek a navstévnik se tak mlze vzdélavat a poznavat rostlinou a Zivo¢isnou Fisi zaroven.
Botanické zahrady byly vytvareny za podobnym Ucelem, jako zahrady zoologické. Botanické
zahrady maji svdj vétsinovy obsah zalozeny na prirodnich prvcich, které jsou véak usporadany
Clovékem do umeéle vytvorenych instalaci. Americka fotografka Dana Fritz > se ve své tvorbé
tématice botanickych zahrad v této podobé vénuje jiz od roku 2009. Dana Fritz se narodila
vroce 1970 v Kansas City, Missouri ve Spojenych statech. V roce 1992 absolvovala bakalarské
studium v oboru fotografie a videa na Kansas City Art Institute a nasledné v roce 1995
magisterské studium v oboru inter médii na Arizona State University. V souc¢asné dobé Fritz
vyucuje na University of Nebraskavoboruumeéniadéjin uméni. Ve svojitvorbé se Fritzvénovala
od roku 2000 projektu “Garden Views: The Culture of Nature.” Tento soubor fotografovala v
mnoha riiznych zahradach ve Spojenych statech, Anglii Francii, Italii, Spanélsku a Japonsku.
Poukazuje v ném na lidskou kontrolu nad péstovanim rdznych druh( prirodnin a tento soubor
déli do nékolika rdznych ¢asti. Fotografie rozdéluje podle predmétd jejiho zkoumani. Jednim
z prikladd je Cast této série, ktera se jmenuje “Protection + Support”. Na téchto fotografiich
muzeme vidét rGzné prvky zahrad, které slouzi k zabranéni poskozeni vystavenych exponatl
nebo pro podporu dokonalého ristu jednotlivych rostlin. V tomto souboru tak mizeme vidét

neustalou kontrolu ¢lovéka nad rostlinami, které jsou v rdznych formach zahrad péstovany.

V jejich dalSim souboru “Teraria Gigantica: The world under glass” upina svoji
pozornost na obfi teraria. Fritz fotografuje ve trech nejvétsich “zimnich zahradach™ na svété.
Dvé z nich jsou postaveny ve Spojenych statech americkych: Biosphere 2, v arizonskych
horach Santa Calina a The Lied Jungle and Desert Dome v Henry Doorly zoo ve staté
Omaha.. DalSi je pak vybudovana v jizni Anglii a jmenuje se The Eden project. Tyto
budovy jsou postaveny jako plné izolované od okolniho prostredi. Je v nich regulovana
vlhkost teplota a dokonce také chemie ovzdusi, vody i pldy. Interiéry jsou v prvni radé
idealnimi prezentacemi prirody, uréené pro navstévy turistd. Soucasné jsou vsak zaloZzeny
za Gcelem vyzkumu rostlin a druhd, chovanych v téchto podminkach. V souboru foto-
grafii se Fritz zabyva lidskym vztahem k prirodé. Fotografuje spojeni mezi architekturou
a kultivovanymi rostlinami uvnitf téchto komplexG. Fritz v souboru sleduje kouty téchto

zarizeni, kde se kultivované exponaty stretavaji s uméle dotvorenymi doplnky instalaci.

54 http://www.unl.edu/fritz/

EE Na nékterych fotografiich se zda, jako bychom sledovali volnou prirodu, vzdy nas vsak

pri tomto pohledu vyrusi prvky lidského zasahu, které ochranuji tento umeély-prirodni
svét pred narusenim zvenci. Celé pojeti tohoto tématu Danou Fritz nas nuti premyslet

o tom, zda se komplexy tohoto typu snazi pouze doplnit nebo Uplné nahradit prirozeny svét.

Dana Fritz, ze souboru Terraria gigantica
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ZAVER

Autori, kterym byla v této praci vénovana pozornost se v ramci své fotografické tvorby
zabyvali tématikou z prostredi zoologickych zahrad systematicky a vzdy s konkrétnim
koncepcnim a tématickym zamérem. Sledovana dila se pohybuji v ramci riznych zanrd foto-
grafie, které se také mnohdy prekryvaji a dopliuji, proto neni mozné premyslet o fotografii
v zoo skrze striktni Zanrové rozdéleni. Setkavame se s fotografickou objektivizacni doku-
mentaci druhl zvirat a jejich umélého Zivotniho prostfedi a také s naprosto opacnym
pristupem individualniho vnimani zvirete, prostrednictvim jeho portrétu. Mnozi autori
se zamérili na fascinujici prostredi konstrukce umélych krajin, které reflektuji lidskou
predstavu o prirodé. Fotografické zachyceni zvifete nebo prostredi v zoo, odrazi vzdy urcity
postoj lidské kultury a civilizace k prirodé. V pripadé nékterych autord je téma vztahu
Clovéka a zvirete primarnim sdélenim, vyuzivaji se ale také metafory a podobenstvi. Kultura
prostredi zoologickych zahrad ( a viibec sama existence zoo) odrazi nejen vztah ¢lovéka ke
zvireti a prirodé, ale také ke svému vlastnimu - lidskému druhu. Vzdyt tématika pohledu
(anglicky pojem gaze), v soucasnosti tak aktualni v zoo designu i kritice zoo, byla plvodné
reSena predevsim v souvislosti vztahu rdznych skupin v ramci lidské spolecnosti [muzi - zeny,
dominantni kultury - etnické mensiny, apod.). Médium fotografie je v této problematice
jedinecné, protoZe zachycuje tento pohled v konkrétnim misté, ¢ase a prostoru. Dila
uvedenych autord jsou materidlem ke kritickému zamysleni nad historii a sou¢asnym
stavem zoo a smyslem jejich existence. PredevSim jsou ale zpravou o lidském postoji
k prirodé, o radu a o pozici, kterou si v ni ¢lovék urcil. A praveé ta je pricinou vzniku a trvani

zoologickych zahrad.
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PRAKTICKA CAST

Volny vystavni soubor: Zoo - Zivé obrazy

Reprezentativni publikace: Zoo - trompe loeil



Z00 - Zivé obrazy

V tomto souboru se zabyvam zobrazovani krajin a instalaci
v prostredi zoo, a to z pozice , ze které jsou pozorovany béznymi
navstévniky. Budovani Zivotnich prostor zvirat je primarné urcovano
pozadavky navstévnikd, jejichz prioritou, pri navstévé zoo je pozoro-
vat, zvire z bezprostredni blizkosti. Pomoci videosekvenci a fotografie
se v tomto souboru snazim zdUraznit casovou pomijivost pritomnosti
zvirat na scéné a reagovat tak na obecny predpoklad, ze cas, ve
kterém je mozné zvire spatrit, je urceny usporadanim prvkl ve vybu-

dovanych instalacich.

Jakub Skokan



Zoo_zive_ obrazy 01

Zoo_zive obrazy 02



Zoo_zive obrazy 03

Zoo_zive_obrazy 04 screenshot _z videa 1




X y 05

Zoo_zive obraz

y 06

Zoo_zive_obraz



Zoo_zive_obrazy 08




Zoo_zive obrazy 09 screenshot z videa 3

Zoo_zive_obrazy 10



y 11

Zoo_zive obraz

<
©
Q
=2
>
N
-
o
<
)
C
)
1)
—
o
7]

_ y_12_

Zoo_zive_obraz




y 13

Zoo_zive obraz



J.Skokan, 2011/2012, Mg.prace, Volny vystavni soubor: Zoo

Zoo_zive_obrazy 01 Zoo_zive_obrazy 04 screenshot_z_vide...

Zoo_zive_obrazy 08

Zoo_zive obrazy 10 Zoo_zive_obrazy 11 Zoo_zive_obrazy 12 screenshot z vide...

Zoo_zive_obrazy_13 Fotografie by mély byt instalovany v radé vedle sebe, podle jejich poradi.



Reprezentativni publikace:
Zoo - trompe Loeil



TW Vol



Trompe Lol it bojiny



















y /




Levbhant ofldchevs jigm a jibovgclodii Arie od Nepilas po







Femeh berbierse

ollast swerni Al




Medvid malajobs
(nefmmenii medvid witta) aéy’,m’z 5"3/4WWWVWWA4“’




1/ - "
i \ T
3

\

LR NG SRS\ & i et~ B S i I " Bt e e e e s e i 1 o

EF' b & : NN f'°' 2

W

EL RN AR SR ANRAS

BRI

L 3

o N
3 - =]

AW




il & S
1L e PR & o oo 3 b A ]










Mzmz
Crra o oy



	Teoretická_diplomová_práce_Jakub_Skokan_1
	Teoretická_diplomová_práce_Jakub_Skokan_2
	Teoretická_diplomová_práce_Jakub_Skokan_3
	Praktická_část
	Volný_výstavní_soubor_explikace
	Volný_výstavní_soubor
	Rozmístění_instalace
	Repre_publikace_1
	Repre_publikace_2

