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ABSTRAKT

Této praca sa zaobera grafickym dizainom v popularngl hudbe. Predovsetkym obalovym
dizginom ajeho vyvojom od zrodu reprodukovanej hudby. Analyzuje minulé aj sucasné
trendy v dizajne hudobného priemyslu od prvych LP platni po digitalizéciu hudby aje
transforméciu vplyvom technologickych inovécii a internetu. Praca sa snazi porovnavat
hudbu a vizualne umenie a odhalovat prepojenie tychto umeleckych foriem na baze
inSpirécii, postupov, ale g vyznamnych umeleckych osobnosti, vytvarnikov a hudobnikov.
Na zaver vyvodzuje vychodiska pre praktick ¢ast’ diplomovej prace, ktorou je kompletny

vizudny &yl alternativnej rockovej skupiny Korben Dallas.

KPacové slova: popularna hudba, vizudne umenie, graficky dizajn, obaovy dizgn,

histéria obalov, album, LP platiia, CD, obal, marketing, logo, skupina, znacka.

ABSTRACT

This work deals with graphic design in popular music. In particular, it examines cover and
packaging design and development of the birth of recorded music. The work analyzes past
and current trends in the design of the music industry, from the first LPs to digitization of
music and its transformation due to technological innovation and the Internet. The paper
triesto compare music and visual arts, and discover links between these art forms based on
inspiration, practice, but also important artistic personalities, artists and musicians. The
conclusion draws basis for the practica part of the work, which is a complete visua style
of alternative rock band Korben Dallas.

Keywords. popular music, visual art, graphic design, cover design, history of cover

design, album, LP, record, CD, cover, marketing, logo, band, brand.
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UvoD
Hudba ako kultarny - umelecky fenomén kraca ruka v ruke s l'udskou existenciou

odjakziva. Jej vplyv a vyznam v zivote ¢loveka je obrovsky. V kazdom kute sveta je hudbe

rikladana ina funkcia, avSak vSade sa poklada za nevyhnutnu sucast’ Zivota.
p ) p y

Henry Wadsworth Longfelow stru¢ne a vystizne vystihol podstatu a hudby, ked’
povedal: ,, Hudba je univerzalna re¢ ludstva “.(2) Hudba nepochybne nepozna hranice ato
isté by sa dalo povedat’ o vizuanych umeniach agrafickom dizajne. Hudba g vizudne
umenie nas sprevadzaju na kazdom kroku, preto je spojenie tychto umeleckych foriem také

vynimoc¢né.

Vo svojej diplomovej praci sa pokusim zamerat’ na graficky dizajn spojeny s hudbou
apredovsetkym navyznam obalového grafického dizajnu pre hudbu a hudobny priemysel.
Prostrednictvom podrobngl analyzy histérie popularng hudby angjzaujimavejSich
prelomovych hudobnych nosi¢ov sa pokusim ndjst’ spojitost’ medzi hudbou a dizajnom
anaértnat, aky je v hudobnom priemysle graficky dizajn doleZity aaka Glohu spina. A
pretoze sa graficky dizajn v populérngj hudbe viaZze prevazne na grafiku abumov aje
V fiom najviac citelny a viditeIny, budem prave dizajnu albumov v tejto praci venovat’

najvacsiu pozornost.

Zaénem analyzou hudobnych nosicov a histériou hudobnych obalov. Podrobné
poznanie historického vyvoja dizajnu v hudbe z pohl'adu obalov nam totiz umozni uréit’ aj

pravdepodobné scenare vyvoja do budicnosti.

Zameriam sa prevazne na obdobie 60. a70. rokov 20. storo¢ia, kedy podla mojho
nazoru vznikali tie najkrajSie anajpriddomoveiSie diela v oblasti grafického dizainu LP
platni. Zanrovo sa budem orientovat na rokenrol, psychedelicka hudbu a Zanre
undergroundu, pretoZe aj moja prakticka ¢ast’ prace bude orientovana tymto smerom.

Okrem historickgj analyzy sa pokusim nastolit’ aj zakladnu otazku do budtcnosti. Aké
budi désledky nového smerovania hudobného priemyslu pre graficky dizajn? Ako ho
ovplyvnia nové média aformaty hudby? Zostane graficky dizajn sucastou hudobného
vyjadrenia g v dobe st'ahovania hudby z internetu? Aké budu vizuane elementy hudby

Vv 21. storoci?
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Literattra, ktora by podavala komplexnejsi pohl'ad na graficky dizajn obalov platni, nie
je dostupna. Zda sa, Ze tedria grafického dizajnu je v ramci obrovského hudobného
a zabavného priemyslu odslvana na ,,druht kolaj”. Preto budem vychadzat zo zdrojov,

ktoré predstavuju préce vyznamnych grafikov afotografov v tomto obdobi.

Kracové knihy pre moju pracu budu, samozrejme, biografie jednotlivych skupin
apublikacie mapujuce prepojenie grafického dizajnu a hudby. K podstatnym zdrojom,
ktoré vyuzivam, patria g internetové stranky, ktoré poskytuju Sirok( databdzu informécii
0 popularnej hudbe, aj ked’ prevazne len o hudbe samotnegj, anie o grafickom dizajne v nej.
Najviac informacii ¢erpam z jednegl z méla publikécii, ktord sa zaobera grafickym dizajnom
albumov v hudbe (Steve Jones & Martin Sorger: Covering Music: A Brief History and
Anaysis of Album Cover Design, 1999). Zaujimavé informacie mi osobne poskytli g
Martin Stovec, graficky dizajnér, karikaturista ailustrator, a Marian Jaslovsky, hudobnik

apublicista.
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1 SPOJENIE HUDBY, VYTVARNEHO UMENIA A
GRAFICKEHO DIZAJNU

Hudba avytvarné umenie zdiel'aju priblizne rovnaky slovnik a g vSeobecna definicia
hudby a vizualneho umenia je na prvy pohl'ad prekvapivo podobna. Hudba sa definuje ako
druh umenia, ktory sa usiluje o esteticki komunikaciu pomocou ténov a zvukov.(3) Dalsi
zaujimavy pohlad je, ze hudba je re¢, ¢ize spdsob vyjadrovania a dorozumievania. Tieto
definicie sa daju v plnom rozsahu pouzit’ aj pre vizualne umenie, sta¢i vymenit’ nastroje,
prostriedky a ciel’ je rovnaky. Zaujat’ divaka a vyvolat’ v iom emdcie, ¢i uz pasivne, alebo
aktivne. Dizagjn pouziva formu, farbu a pismo a hudba melodiu, harméniu arytmus.
Existuje ale velmi uzky stvis medzi tymito nastrojmi, medzi hudobnym afarebnym

ténom, zvukom, harmaéniou alebo kompoziciou vo vytvarnom a hudobnom zmysle.

Vizualne umenie a hudba sa vedia niclen dopinat, ale maju silu vyjadrit' to isté
posolstvo, respektive sa vyjadrit’ navzajom (napr.: reklama v televizii obraz — zvuk,
hudobné videoklipy, dokumentéarne seridly). Spojenie grafického dizajnu s hudbou mbéze
znamenat’ prepojenie zmyslov, synergiu obrazov a zvukov, ktoré sa navzgom podporuju a
umociiyju informaciu. Tak ako obrazom dokdzeme vyjadrit’ hudbu, tak si pri pocuvani
hudby dokazeme vybavit' rézne obrazy. Ak poctivame hudobnu skladbu, imaginarne si
vybavujeme vo vlastnej mysli urcité obrazy aj dejové linie, ktoré kazdému cloveku
zosobnuju urcity pribeh a prostrednictvom plynutia apocuvania hudobnej formy je
imaginarnymi obrazmi vizualizovany.(4) Niekedy sa tieto prvky vzgomne prelingu

adoplnaju.

Rozlozenie ausporiadanie urcitych ¢asti v maliarskych dielach sa zvycajne oznacuje za
kompoziciu. Komponovanie Vv hudbe, maliarstve ¢i dizajne ma rovnaky charakter:
rozlozenie, usporiadanie, hl'adanie a skladanie prvkov celku. Takato kompozicia sa
uplatiiovala hlavne v minulych, star§ich obdobiach. Vo vytvarnom umeni sa ¢asto prepaja

vytvarna kompozicia g s geometrickymi tvarmi.(8)
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Obr.1. Obraz Rytmus Obr.2. Obraz Kruhové formy Obr.3. Reliéf Rytmus

Hudba tak maa vyrazny podiel na vzniku nefigurativneho (abstraktného) umenia
Vv prvej polovici 20. storoc¢ia. Napriklad vytvarny smer orfizmus vznikol zo snahy spajat’
farebny svet fauvistov s hudobnou metaforou a vytvarnou abstrakciou. Orfizmus sa prelina
s kubizmom, expresionizmom avo svojg dynamickosti g s futurizmom. Naviac sa
uplatnil v dielach Roberta Delaunaya (Obr. 1,2,3), jeho zeny Sone Delaunayove —
Terkove (Obr. 4) a Frantiska Kupku (Obr. 5,6). Délezita ulohu tu hra prave hudobna
inSpiracia, ¢o sa prejavilo aj v tvorbe expresionistu Kandinského (Obr. 7,8).(13) VSetky
farby mali na pléne svoju Ulohu a boli kladené do geometrickych foriem ako noty do
osnovy. Umelec presadzova prioritu farby a pouZivanie farebnych ténov pripominao

pouZzivanie ténov v hudbe.

Obr.4. Obraz Rytmus Obr.5. Obraz Dvojfarebné fuga Obr.6. Obraz Prisme

Vplyv hudobnych avizualnych komunika¢nych nastrojov (ngima zvukov, kompozicie,

tvarov a farieb) na ¢loveka je zdsadny pre pochopenie ich vztahu.

Takyto jav, ktory spociva v tom, Ze akykol'vek podnet pdsobiaci na zodpovedajici

zmyslovy organ vyvolava mimo vole subjektu nielen pocit, ale g predstavu, je napriklad


http://sk.wikipedia.org/wiki/Zmyslov%C3%BD_org%C3%A1n�
http://sk.wikipedia.org/wiki/Pocit�
http://sk.wikipedia.org/wiki/Predstava�
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synestézia (zo starogréckeho synaisthesis — spolo¢ny, st¢asny pocit). Je to sucasny vyskyt
dvoch alebo viacerych zmyslovych vnemov, pricom iba jeden z nich je redlny, ostatné si
generuje mozog. NajrozsSireng/Sim pregjavom synestézie je tzv. ,,farebny sluch*, pri ktorom
zvuk vyvolava popri sluchovom pocite g farebny pocit. Farebny sluch mali napriklad
skladateliaN. A. Rimskij-Korsakov, A. N. Skriabin alebo Olivier Messiaen.

»opojenia su nemenng, trvalé,“ hovori hudobny psycholég a zaroven aj doktor
prirodnych vied Marek Zabka. , Pri takzvanom farebnom pocuti vytvira tén alebo akord
farebné asocidcie, takze povedzme stupnica C dur bude mat pre synestetika cely Zivot
jednu a tu ista farbu, povedzme tyrkysovd.* Niekedy zasa farba rozozvuéi v hlave zvuk,
napriklad uz spomenuty maliar Vasilij Kandinskij pri Cervenej pocul trubku ¢i pri

svetlomodrej flautu a pri d’alich farbach zasa iné nastroje, takze svoje abstraktné obrazy

pocul hrat’.(6)

Obr.7. Obraz Zitd, cervend a modra, 1925 Obr.8. Obraz Kompozicia 8, 1928

,.Farba je prostriedkom k vytvaraniu priameho vplyvu na duSu. Farby si ako
kldavesnice, oci ako kladivkd a dusa je klavirom s mnohymi strunami. Umelec je rukou,
ktora hra, dotyka sa tej ¢i onej klavesy, aby rozochvela dusu. *

(Vasilij Kandinskij)

Vasilij Kandinskij mal vrodené eidetické viohy a synestetické nadanie — farby sa mu
menili na hudbu a naopak. Po navsteve Wagnerovel opery Lohengrin, fascinovany
emociondnou silou hudby, napisal: ,,Videl som v duchu vsetky svoje farby, mal som ich
pred ocami. Vyvstavali predo mnou divoké, takmer blaznivé linie.* Farebny odtien spajal

s charakterom zvuku asilu farieb so silou zvuku. (7)


http://sk.wikipedia.org/wiki/Starogr%C3%A9%C4%8Dtina�
http://sk.wikipedia.org/wiki/Nikolaj_Andrejevi%C4%8D_Rimskij-Korsakov�
http://sk.wikipedia.org/wiki/Alexander_Skriabin�
http://sk.wikipedia.org/wiki/Olivier_Messiaen�
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Hudba vo vytvarnom umeni tak vystupuje ako imaginarny a motiva¢ny komponent pre

samotnych umelcov a pre expresivne vyjadrovanie vlastnych foriem anazorov. (7)

Mna zaujima predovsetkym sposob kompozicie farieb, svetiel, Skvin, bodov, linii,
pléch, tvarov atienov, lebo tieto vyrazové, vytvarné prostriedky si systémom
komunikacie. Ked som na zaciatku prace spomenula farbu a harmoniu, smerovala som
k tomu, Ze tieto, predovetkym vizudno-zmyslové prostriedky, pdsobia na emociondny

systém Cloveka.

V hudbe je kompozicia tiez rozlozenim ausporiadanim hudobnych Casti. Vytvarnym
motivom z hudobného hladiska rozumieme taky konkrétny motiv, ktory je typickym pre
prejav v hudbe (hudobny néstroj, nota ako vizudny symbol pre hudobné spojenie nét
Vv prejave a podobne). (8)

1.1 VYUZITIE GRAFICKEHO DIZAJNU V POPULARNEJ HUDBE

Ako som uz v Uvode spomenula, napriek obrovskej popularite hudobnych médii vel'mi
malo literatiry sa venuje tejito téme. Vedeckych stadii o méde, hudbe, filme avideu je
dostatok, malokto sa vsak venuje grafickému dizajnu v hudbe. Dévodom je pravdepodobne
vhimanie obalu acelkovo grafiky v hudbe ako druhoradej, neautentickej zaleZitosti, ako
istého doplnku. Samotni umelci ainterpreti vSak vizudnu stranku svojg hudby
nepodcenovali. V roku 1982 legendarny spevak Sex Pistols Johnny Rotten vyhlasil: ,,Keby
ludia kupovali platne kvéli hudbe, hudba by bola davno mrtva“. Zvyraznil tym silu
avyznam vizudlov Vv popularnej hudbe. Kultova americka spevacka Patti Smith v roku
1978 povedaa: , Boze, ak chces poznat historiu tejto generdcie, pozri sa na obaly platni. *
(Record album art, 1978). (9)

Populdrna hudba vyuZiva v marketingu vsetky formy masmedidnegj komunikécie
vratane grafického dizajnu. R6zne hudobné Zanre sa spggju sistou vizudnou identitou.
Toto spojenie je v niektorych pripadoch také silné, Ze niektoré obrazy vyvolavaju
Vv Cloveku konkrétnu hudbu. D& sa povedat, ze popové zanre sa netykaji len hudby.
Rozli$uju sa Casto aj vizualne. Toto plati najmé pre tvrdé rockové a metalove skupiny, ae

g pre hip-hop amainstream pop. Tam, kde sa hudba da niekedy tazko rozoznat, sa umelci
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vyclenuju svojim unikatnym osobnym imidzom alebo vizualnou a grafickou identitou na
svojich produktoch. Tento imidZ sa potom prenédsa na fanusikov, ktori sa ¢asto vel'mi silno

identifikuju s tymito obrazmi aich orientaciav oblasti imidzu je Casto vécsia ako v hudbe.

Reklamné predmety, odznaky, tricka, plagaty, uputavky, to vSetko st marketingové
nastroje hudby, ale ngvyrazngSim nastrojom v historii vizualng identity v popularne
hudbe je obal albumu. Grafika, ktora sa objavi na obale albumu, sa ¢asto transformuje g na
v3etky spomenuté formaty. Pri tvorbe névrhu albumu dochédza k najuzse spolupréci
medzi hudobnikmi adizajnérmi, atu prameni sila umeleckg synergie medzi hudbou
agrafikou. Preto sa budem v tejto praci venovat’ najmd vynimo¢nému grafickému dizajnu

na hudobnych albumoch.

1.2 OBALOVY DIZAJN V POPULARNEJHUDBE A JEHO
FUNKCIA

Obal albumu je dodnes najprirodzenejSim grafickym vyjadrenim hudby, pricom jeho
zakladnou ulohou zostava ochrana nosi¢a a funkcia marketingového néstroja. Kym nosice
nevlozime do prehravaca, su vsetky hudobné nosi¢e rovnaké. Graficky dizajn je v podstate
to jediné, ¢o v prvom momente vyberu dokaze odlisit’ jednu platitu od druhe;.

Ako v kazdom odvetvi grafického dizajnu, g Vv popularng hudbe existuju zabehnuté
pravidla aformulky pre navrhovanie obalov. Ve¢nym problémom, s ktorym sa grafici
musia borit’, je to, Ze hudobnici chcui mat’ svoju fotku na obale. Podl'a Carol Buboltsovej,
umeleckej riaditel’ky vo vydavatel'stve Atlantic and Elektra Records, 70% az 80% kapiel
chce mat’ svoje tvare na prednej strane albumu. Marketingové oddelenia vydavatel'stiev
tiez tlacia na portréty na obaloch. Vaughan Oliver zo §tidia 23 Envelope hovori: ,, Velké
vydavatel’stva sa snazia predavat’ muzikantov ako verejné osobnosti a Celebrity. Vicsinou
to konci tak, Ze roznorodi umelci su zabaleni vtom istom obale — vysmiate tvare

a nablyskané logo.* (9)

Medzi d’alSie zékladné pravidla navrhov hudobnych albumov patri, Ze nadzov kapely by
mal byt v horng tretine predngj strany obalu. Existuje vSak mnoho prikladov, kedy toto
pravidio nebolo dodrzané. Jednym takymto prikladom je album Wish You Were Here
skupiny Pink Floyd (Obr. 9), navrhnuty grafickym Stadiom Hipgnosis (podkapitola 2.2.2

str. 48). Na celom abume nebol uvedeny nazov albumu ani skupiny. 1810 o ¢ista umelecka
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vypoved grafika a hudobnikov. Aby vobec album mohol ist’ do predajni, dostal este druhy
obal z ¢ierneho papiera s ndlepkou so vsetkymi potrebnymi informaciami (Obr. 10).
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Obr. 9. Album Wish You Were Here Obr. 10. Album Wish You Were Here

Velké mena hudobného priemyslu nie vzdy znamenaju zaruku kvalitného grafického
dizajnu. Umelecké oddelenia velkych vydavatelstiev s mnozstvom zamestnancov
s manazérskou Struktirou maju ¢asto svoj korporatny §tyl, ktory nenesie rukopis jedného
dizajnéra avSetky navrhy z tejto spolo¢nej dielne musia podliehat’ tomuto $tandardu. Vel'a
nahravacich spolo¢nosti sa snazi ponukat’ produkty v takych obaloch, ktoré si primarne
komer¢né apredajné. Jednoducho povedané, obal musi priniest kupujucemu urcité
uspokojenie, apreto Casto vitazia atraktivne, neofenzivne a nekontroverzné navrhy nad
navrhmi ,,vybocujlicimi z radu®. NajkreativnejSie obaly albumov velkych firiem vznikli

tak, Ze samotni hudobnici si presadili ucast’ konkrétnych dizajnérov alebo umelcov.(9)

Graficky dizajn abumov ma g svoje narodné aregionalne Specifikd. Velké rozdiely
v arovni navrhov sa daju pozorovat aj medzi dvomi krajinami, ktoré hudobnému
priemyslu dominovali poslednych 60 rokov. V USA, kde je vydavanych najviac albumov
asu povazované za mekku populdrnej hudby, je prekvapivo nizka uroven grafického
dizajnu. Slvisi to scelkovou vizuanou kultdrou v oblasti obalového dizajnu v Amerike,
ktory ma cCisto komerény charakter a nie je tak spdty sumenim ako v Europe. Americky
priemysel sobrovskym objemom vyroby ma vacSiu tendenciu upadat do overenych
stereotypov aobchodnych marketingovych pouciek. D4 sa povedat’, Ze najzaujimavejSie
experimentalne obaly pochadzaju z Vel'kej Britanie, a to nggma z obdobia 60. a 70. rokov,
kedy fungovalo silné prepojenie rockovych skupin sumelcami aumeleckymi vysokymi
Skolami v Londyne. Silnou strankou britskych grafikov je vynikajuca praca s typografiou.
Najméa navrhy takych osobnosti, ako Barney Bubbles, Neville Brody alebo Malcolm

Garrett, pomohli zalozit' tradiciu britskej inovativnej typografie. Britské, nemecke,
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japonskeé a franctizske vydania ovela CastejSie obsahuji grafiku, ktora vyjadruje atmosféru

amy3Slienky hudby vo vnitri amenej sa sustred’'uje na vyobrazenie samotnych hudobnikov.

9)

Jednou z délezitych funkcii albumov okrem marketingu smerom k zakaznikom je
putanie pozornosti dvoch vyznamnych skupin v rdmci Struktary hudobného biznisu, ato st
recenzenti a hudobni dramaturgovia v radiach. Prave od nich zavisi do zna¢nej miery
uspech nahravky aprvy dojem, ktory na nich zanecha obal, méze mat’ zasadny vplyv na to,
¢i sa vobec nahravka dostane do éteru.(9) Zanechat’ dobry dojem na l'ud’och, ktori maju
zasadny vplyv v hudobnom priemysle, patri k zakladnym elementom nielen hudby, ae g
obalu.

1.3 HUDOBNE MEDIA

V histérii hudobnych nosi¢ov aich grafického stvarnenia sa dé sledovat’ jeden jasny
vnutorny rozpor. Technicka inovécia v kombinacii s poZiadavkami zakaznikov tla¢i na
zmenSovanie hudobnych nosicov, ¢o predstavovalo mensiu plochu pre grafika. Od velkych
LP platni sa nosi¢e zmensSili az na velkost' mini diskov, ktoré boli velké takmer ako

zéapalkova Skatul’ka.

1.3.1 LP platia

Obal dlhohragtce platne (long-playing album) je historickym zakladom, na ktorom je
postaveny dizajn v popularng hudbe. Prave na LP platniach sa po prvykrat objavila
grafika. VSetky dalSie formy nosicov od kaziet po CD, ktoré vychadzali a snazili sa
napodobnit’ ich dizajn. V ¢ase, ked boli albumy vydavané na viacerych typoch nosicov, sa
vzdy navrhovala ako prva obaka LP plaine aostatné forméty sa z ng odvodzovali. Je
zaujimavé, ze LP platia nie je historicky najpredavanejS§im ani najekonomickejSim
formdom v hudobnom priemysle. Len magnetofénovych kaziet sa v roku 1986 predalo
takmer trojnasobne viac ako LP platni. Hudobny priemysel si napriek tomu udrzuje vzt'ah
k LP platni, ktora dala nazov zakladnému produktu v hudobnom biznise — albumu. Prave
vel’kému formatu LP 30,48 x 30,48cm vd’a¢ime za rozvoj grafického umenia na obaloch,
ktoré sa prenieslo g na kazety a CD nosi¢e. Model vizualnej prezentacie na LP platniach
pretrvava g v ¢ase CD, napriek technologickym inovaciam a digitalizacii hudby. Niektoré
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hudobné Styly a ngjma hip hop st stale zavislé od vinylovych platni. D4 sa povedat, ze éra

vinylu este neskoncila.(9)

132 Kazety

S nastupom magnetof dnovych pasok nakonci 70. rokov sa vyrazne zmenSila plocha pre
umelecké vyjadrenie. A skoncila sa tak zlata éra LP obalov. Moznost’ vytvorit' kvalitné
vytvarné dielo sa doslova ,,scvrkla®. Na zaciatku 70. rokov sa objavili osemstopé kazety,
ktoré vSak sa v priebehu 80. rokov z trhu vytracali, az kym Uplne nevymizli. Nahradili ich
kazety, ktoré sa stali ngjrozSirengiSim hudobnym formétom. V roku 1987 tvorili kazety
55% vsetkych predanych nahravok, ale od zaciatku 90-tych rokov stracali podiel na trhu,
roku 1997 to bolo 18,2%, v roku 1998 14,8%.(9) Tato zmena bola spdsobena nastupom
CD nosicov ainych digitdnych zvukovych formatov. Obrovsky rozmach kaziet v 80.
rokoch bol sc¢asti zapri¢ineny popularitou kazetovych prehrdvacov, ktoré boli mensSie
amali jednoduchSiu obsluhu ako gramofény. (Jones & Sorger, 1999) Do konca 90. rokov
kazety takmer Uplne vymizli, nggma kvoli nizkg kvalite zvuku a opotrebovanosti. To, ¢o
bolo na kazetach také popularne — mala velkost’, bolo zaroven aj dovodom malej graficke;j

arovne a mal ého obsahu kazetovych bookletov.

Kazetovy priestor je drasticky limitovany oproti 30 cm obau LP platne. Jednoduché
karty (tzv. J-cards) vlozené do plastového krytu kazetovej Skatul’ky boli jedinym
priestorom pre grafiku a informéacie. Mali dve hlavné ¢asti —bo¢né ¢elo s rozmermi 1,3 cm
acelo s rozmermi 6,4cm x 10,2cm. Celna strana karty mohla byt skladacia. Obsahovala
v3etky informécie o skupine, nazvy skladieb, niekedy, ale skor vynimocne aj texty.
Velkost' harmoniky bola zna¢ne obmedzend tym, aby sa Skatul'ka kazety dala pohodlne
zavriet. Vzhl'adom na takyto obmedzeny pohl'ad sa mnoho vydavatel'stiev ani nevenovalo
grafickému rieSeniu obalov, dovnitra ¢asto umiestiiovali len najnutnejsie informacie, ¢asto

len v Ciernej tlaci.(9)
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Obr.11. Audio kazeta br.12. Plastovy obal audio kazety

V obchodoch boli kazety zoradené tak, Ze viditel'né boli len ich boky. Predné panely
boli viditelné len vynimocne. Grafika na kartach pripominala grafiku LP obalov. Pri
kazetovych vydaniach pdvodnych LP platni sa casto pouzila zmenSenina grafiky
Z povodnej vel’kosti LP. Na boc¢nej strane bolo vzdy uvedené meno skupiny aabumu v ¢o
najvyrazngjSom a zaujimavom fonte. Vzhl'adom na maly format a itatenost’ sa z vyberu
albumu v obchode stal dost’ neprijemny a vycerpavajici proces. Objavili sa aj isté pokusy
vylepsit’ kazetovy obal a zvacsit’ priestor pre grafiku. Kazety sa zacali vkladat’ do véacsich
krabic 30 x 10 cm, tie sa vSak neosved¢ili aich vyroba bola zruSena. Dalsie pokusy
vylepsit’ kazetovy obal zacali s uvedenim kazetovych singlov amaxi singlov v polovici 80.
rokov. Single zaznamenali velky uspech najméd vd’aka velkej popularite ,,walkmanov*.

V roku 1987 vyskum potvrdil, ze viac ako polovica kupujucich dala prednost’ kazete pred
LP singlom. (9)

Zatial ¢o velké vydavatel'stva pristupovali ku kazetam ako klacng alternative
vinylovych LP, vela nezavislych vydavatel'stiev produkovalo ¢isto kazetové naklady. Bolo
to najmd kvoli neporovnatelne niz§im produkénym nakladom a moznosti kopirovania
kaziet. Aj ked sa zvuk kaziet Castym prehravanim horsil, zaznamenané nahravky boli
kvalitné azmestilo sa na ne az 90 mintat hudby. Mnohé nezavislé vydavatel'stva sa drzali
klasického plastového obalu, niektoré viak experimentovali s prepracovanymi formami
prezentécie. Medzi najkrajSie priklady grafického dizajnu na kazetach patria nahravky
Z dielne vydavatel'stva britského TOUCH. Touch vydavali g vinylové nahravky, postupne
vSak prevladli kazety. VicSina z nich nemalaklasicky plastovy kryt s vkladacou kartou, ale
r6zne iné formy obalov. NgjextravagantnejSim prikladom bol album Magnetic Notrh (Obr.
13). Audiokazeta bola zabalena v lepenkove krabici s rozmerom 22,86 x 27,94 cm, ktora

zaroven obsahovala 108-stranovy Casopis vytlaceny na piatich r6znych druhoch papiera.
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Casopis obsahoval informécie o v&etkych interpretoch na nahravke avyber umeleckych
diel aliteratiry. Dal$im zaujimavym albumom vydavatel'stva Touch bol Travel, ktory
pozostaval z kazety uloZzeng vo vaku z PVC so Styrmi skladacimi plagatmi resp. mapami
skomentarmi apribehmi réznych cestovatel'ov. Tieto vydania boli skér konceptualnymi
umeleckymi dielami ako hudobnymi albumami. Niesli v sebe odkaz na prepracované LP
obaly z konca 60. azaciatku 70. rokov, kedy fanusik pri poctvani albumu mohol vstapit’
prostrednictvom grafiky do nového vizuaneho a hudobného sveta.

5 . i S|
Obr.13. Obal audiokazety Magnetic Notrh ~ Obr.14. Keramicky obal Popular Soviet Songs

Jeden z ngjzaujimavejSich a najprepracovangjSich obalov medzi kazetami bol Popular
Soviet Songs and Youth Music z vydavatel'stva Zoviet France (Obr. 14). Proces tvorby
azamer popisuje autor Ben Ponton: ,,Dve kazety so Styrmi hodinami hudby v keramickom
obale. Tvorba obalu mala najmenej 15 oddelenych stupniov vyroby. Trvalo nam 5
mesiacov, kym sme sa vobec mohli pustit do produkcie. Nevedeli sme ni¢ o keramike,
museli sme sa zaskolit' pracovat’ s hlinou, s glazdrou a vypalovat. Medzi ozdobami na
krabici su aj pierka, ktoré sme pozbierali na plazi vedla jadrového reaktoru v Sella Field.
Tento reaktor je znamy tym, Ze zateka a robi z irskeho pobrezia najrédioaktivnejSie more
na svete. Kedze je takmer isté, Ze pierka, ktoré sme tam pozbierali, su radioaktivne, stali

sme sa prvou mimovladnou agentdrou, ktora uspedne exportovala jadrovy odpad.*(14,9)

Tieto pokusy Touch aZoviet France, ako aj niektorych inych vydavatelstiev, boli
dokazom, Ze obal nie je mozné vnimat’ len ako miesto pre peknu tvar spevdka alebo
spevacky. Presadzovali liniu, Ze obal by mal byt prepojeny s hudbou na podstatneSe,

mimozmyslove drovni.
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133 CD

CD, compact disc, bolo predstavené v lete v roku 1983. Zacala sa tak éra digitalizacie
hudby, ktora trva dodnes. Nastup CD nezmenil len spésob konzumacie hudby, ale podobne
ako predchédzajtce technol ogické inovacie priniesol nove formy obaov. NajrozSirengjsim
CD obalom takzvany Jewel box. Ide o priesvitny plastovy oba o rozmeroch 14 x 12,5cm.
Vicsina CD obsahuje booklet, ktory sa zastiva do vrchnaka krabicky. Okrem plastovych
foriem sa vyvinuli g rézne papieroveé forméaty CD obalov. NajrozSirengiSim z nich je tzv.
digipack. Digitaliz&cii hudby a CD nosi¢om sa podrobnejsie venujem v kapitole 2.6
Digitalizécia hudby a grafického dizajnu str. 60.(9)

1.3.4 Inédigitalneformaty

Kratko s predstavime g iné forméty digitalnych médii, ktoré sa objavili po néstupe CD
—DAT, Mini-discaDVD.

DAT (digital audio tape) bol v poradi drunym formétom digitalneho nahrévania, natrhu
sa objavil kratko po nastupe CD. Zdikaznicky potencial DAT bol velky, pretoze spajal
kvalitu digitdlneho zdznamu s moznostou domaceho nahravania, ako pri kazetach. Tato
vyhoda vsak prirodzene nevyhovovala nahravacim spolo¢nostiam, ktoré v§emozne proti

DAT bojovali.

Mini disky (MD) sa objavili na trhu na prelome 80. a90. rokov. Paralelne s nastupom
CD-R (compact disc-recordable) boli prvé masovo rozsirené digitdne médid s moznost'ou
domaceho nahravania.(9) Mini disky nikdy nedosiahli popularitu CD. Jednym z dévodov
bola ich velkost’. St eSte mensSie ako magnetofonové kazety, €ize na nich bolo eSte menej

miesta na grafiku.

DVD (digital versatile disc niekedy je uvadzané g digital video disc) bolo uvedené
scielom ponuknut’ vac¢siu datova kapacitu, viac hodin hudby, respektive videa. Fyzicky je
DVD totozné s CD, apreto od neho logicky prebera obalovy dizajn. Prinieslo vak jednu
vyraznej$iu novinku. Je fiou obal nového formétu, takzvany Snapper, ktory sa stal
najpopularnglSim obalom pre DVD. Jeho rozmer vychédza z vysky VHS videokaziet, ktoré
mali DVD primarne nahradit. Hibka $katul’ky je rovnaka ako pri CD Jewel boxe. Vyrédba



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

sa v roznych materialoch najcastejsie z Cierneho plastu s papierovym letdkom zasunutym
pod vrstvu folie. Z hl'adiska grafiky je to vd’a¢ny format, ktory sa da kreativne vyuzit'.
Dodnes sa DVD pouziva primarne ako video format, DVD audio zatial' zaostdva. Vel'mi
populérne st zédznamy koncertov na DVD sréznymi bonusmi, textami a rozhovormi.
Jednym z doévodov, preco sa uchytil novy, vacsi format obalu pre DVD, bol ten, Ze sa chcel
vymedzit' voc¢i identickému CD. Po svojom nastupe na trh vroku 1995 chceli

vydavatel'stva jasne vizualne odlisit DVD na pultoch predajni. (9)

2 HISTORIA GRAFICKEHO DIZAJNU V POPULARNEJ HUDBE

2.1 ZACIATKY REPRODUKOVANEJ HUDBY (1900-1950)

Prvé zmienky o hudbe siahaju hlboko do minulosti. Cudia tvorili a vnimali hudbu, ¢i uz
pri r6znych okultnych obradoch, alebo pre sprijemnenie volnej chvile. AvSak skutocne
dblezita dlohu v zivotoch T'udi zaala hrat’ hudba vtedy, ked sa ju podarilo prvykrat

zaznamenat’ a uchovat’.

Z funk¢ného hladiska sa histéria hudobnych nosicov spdja s platnami, ¢i uz 78, 45-
otackovymi, LP, alebo CD platnami. Ngma obaly LP platni spriemerom 30,48cm su
dodnes nositelmi silnych kulturnych a historickych odkazov. Platne vSak neboli prvym
médiom na zaznamenavanie hudby.

Prvy znamy vynalez nahravacieho zariadenia zvuku je fonautograf, patentovany 25.
marca 1857. VynaSiel ho Franciz Edouard-Leon Scott. Dokazal zachytit’ zvuk na viditeI'né
médium, ale zvuk nahraty tymto zariadenim nebolo mozné prehrat. V marci roku 2008 sa
vedcom podarilo najstar§iu nahravku l'udského hlasu z roku 1860 vyhotovenu tymto
zariadenim pomocou pocitatovej technologie zdigitalizovat' a po takmer 150 rokoch
prehrat’. Bola to nahravka, na ktorej bol zaznamenany Zensky hlas spievajici francuzsku
I'udovu piesen ,,Au Clair de la Lune". Tento zdznam trval 10 sekund. Vyznam fonautografu
bol pochopeny az s vynaezom fonografu (Obr. 15), ktory ukézal, Ze priebeh signdu

zapisany fonautografom na valec bola nahravka, ktorti bolo mozné opitovne prehrat’. (9)

Thomas Edison zalozil v roku 1896 Natinal Phonograph Company, ktora okrem iného

ponukala vyber Edisonovej oblibenej vaznej hudby na voskovych valcoch (Obr. 16).
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Tento predchodca hudobnych albumov dl0zil Edisonovi nggméd na propagovanie jeho
vyndezu fonografu. V roku 1901 firma Victor Talking Machine Company zacala vyrabat
fonografy splochymi diskami alebo plathami. Za jeden rok po uvedeni platni sa tak
vyrazne znizil predgj Edisonovych voskovych valcov. Firma Columbia Phonograph
Company (pbvodne nabytkérska firma, ktora predavala g fonografy do domécnosti
aneskor sa stala najvyznamnejSou spolo¢nostou hudobného priemyslu) vycitila potencial
platni apredstavila prvy gramofén. Edison, ktory s zakladal v prvom rade na kvalite
zvuku, odmietol prechod na gramofénové platne ajeho firma predavala voskové valce az
do roku 1929. (9)

Obr.15. Fonograf Obr.16. Obal pre zvukové voskové valce

Voskoveé valce boli balené do tvrdych pravouhlych alebo cylindrickych lepenkovych
krabic aplstenych obalov (Obr. 16). Tieto obaly neobsahovali takmer Ziaden dizajn farbu
ani grafiku, len jednoduché slogany o kvalite produktu, nazve spoloénosti. Kazda nahravka
bola identifikovana malou nalepkou na krabici a pretlacou na boku valca.

Obaly platni boli menej robustné. Ochrana nosica nepatrila medzi priority, prvé platne
boli dokonca predavané bez obalov. Obaly v podobe navlekov, respektive rukavov, sa stali
Standardom aZ po roku 1910 v dvoch z&kladnych typoch. Prvym typom bol jednoduchy
obal z baliaceho papiera s vytlacenym logom vydavatela. (9)
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Obr. 17. Navlek Columbia Obr. 18. Navlek 1910/1920 Obr. 19 Navlek 1910/1920
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Obr. 20,21,22. Najstarsie publikované obaly od Victor Records 1911

Druhym, beznejSim typom bol nepotlaceny obal s kruhovou dierou, ktord odhal'ovala
stredovu etiketu na samotnegj platni. Etikety ¢asom naberali na $tylovosti a putavosti. Zacali
sa tlacit’ v dvoch, neskor troch farbach, Casto s pouzitim striebornej alebo zlatej, ¢o napriek
jednoduchosti dodavalo na dojme prestize aelegancie (Obr. 23). Neskdr sa pre samotné
obaly zacali pouzivat rézne typy farebnych voskov alakov (Obr. 24). Aj ked grafika
ostavalalen na etikete.

V tomto Case sa nahravky nepredavali v §pecializovanych obchodoch, ale v obchodoch
Srozli¢nym tovarom pre cel domacnost’. Obaly sa museli bit’ o pozornost’ zakaznika, aby
s ich vobec vaimol. Napriek snahe o skraslenie navlekov im prischlo 'udové pomenovanie
» Tombstones — ndhrobky*. (9)
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Obr. 23. Stredova etiketa Obr. 24. PouZitie farebnych voskov ~ Obr. 25. Obal Aladdin 1930

Obchody zadali samé vyrabat' obaly platni, ktoré spiiali aj ochrannu funkciu
(Thorgerson & Dean, 1977. s. 8). Boli z hrubSieho papiera alebo lepenky amali natla¢eny
nazov obchodu. Prvymi naozajstnymi obami, individudlne navrhovanymi pre jednotlivé
nahravky, boli nahravky opery alebo dlhSich symfonii na klasickych 78-otackovych
platniach. Vzhladom na dizku jednej platne musela byt jedna opera zaznamenavana na
troch az piatich diskoch. Kazda platiia mala zvlast’ navlek a spolu boli vioZené do pevnych
krabic. Tymto baleniam sa po prvykrat zacalo hovorit’ albumy, pretoze pripominali albumy
fotografii. Prvé nahravky obsahovali len typografiu anazov na predng asirSej boc¢nej
strane. Neskor obsahovali fotografie umelcov a koncertnych scén. Kombinécia navlieku
aabumu — krabice pretrvalaaz do 50. rokov. (10)

2.1.1 Silngaci vyznam obalového dizajnu

Prvym obdobim rozmachu obalového umenia bola 2. polovica 30. rokov, kedy sa USA
spamitavali zo svetovej krizy. Tazké roky so sebou priniesli agresivnejsi marketing. Prvé
nahravky vydavatel'stva Decca z konca 30. rokov pripominali abstraktné tapety (Obr.
25,26). Vydavatel'stvo RCA VICTOR pouzivalo prepracované dekorativne malby
Smiestami vynechanymi na titul skladatel'a a iné informacie. Do konca 30. rokov sa pridali
farby, kresby aobrazky umelcov. Vsetky tieto obrazky boli tla¢ené na oddelené nalepky,
ktoré sa lepili na ndvlieky. I8lo o ndlepky, ktoré mali pévod na obaoch knih. A neskor sa
objavili na prvych 10-palcovych LP platniach nakonci roku 1940 (Obr. 27,28). (9)
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Obr.26. Obal Decca 1930 Obr.27. Obal Decca 1940 Obr.28. Obal Decca 1941

V 40. rokoch vydavatel'stva Columbia a CBS prepracovali azintenzivnili svoje
marketingové stratégie. Pat Dolan, $&f promotér CBS, popisal ich stratégiu v roku 1940
takto: ,, Albumy musia byt ¢o najviac odvaizne a elegantné. Musia vycnievat vo vykladoch,
kricat a vynucovat' si pozornost. Zaroven sa v nich musi odzrkadlovat' duch hudby vo
vnutri. Farby musia byt agresivne a silné.** (Schmitz, 1986. s. 88) (11) V tomto obdobi sa
stal z navrhovania hudobnych albumov smer, ktory pritahoval celu Skalu dizajnérov
aumelcov. Na americkom hudobnom trhu dominovali tri rozliSiteI'né $tyly. Prvym boli
albumy vydavatel'stva RCA v $tyle mal'by s pouzitim tradi¢nych vyjavov. RCA sa snaZilo
prezentovat konzervativny imidz orientovany na kvalitu. Vydavatel'stvo pracovalo
sviacerymi, v tom ¢ase dominantnymi umeleckymi smermi, od surrealizmu cez kubizmus
az po romantizmus. Dizginér RCA Frank Decker sa vo svojich mnohych névrhoch pokusal
historicky prepojit’ hudbu s grafickym névrhom. (9)
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Obr.29,30. Obaly RCA - Victor

Druhym smerom boli navrhy obalov Alexa Steiweissa (podkapitola2.1.2 str. 31) v Style
plagatov pre firmu CBS Columbia (Obr. 31-33). Jeho préca spgaa principy viacerych
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eurdpskych dizagjnérskych smerov, medzi inymi Bauhaus. Tieto obay sa stali modelmi pre
ostatné vydavatel'stva, napriklad RCA prijalo jeho $tyl pre svoje popularne ajazzové

nahravky, ked’ ich malebné obaly zacali vychadzat’ z mody.
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Obr. 31,32,33. Obaly Columbia (Steinweiss)

Kohler, ako aj mnoho inych odbornikov teoretikov, tvrdi, Ze Steinweiss (Vid'. Kapitola
osobnosti) je otcom moderného hudobného albumu. (Pozri kapitolu osobnosti) Bol to
Steinwels, ktory priSiel sngpadom jedinetného grafického dizajnu pre kazda nahravku.
Tieto nove obaly zaznamenali okamZity Uspech a Columbia si rychlo uvedomila, Ze nové
zisky mnohokrat prevysia zvySené naklady na vyrobu. Popularita Steinweissovych navrhov
v kratkom Case sposobila ze jednoduché obaly Uplne vypadli z ponuky akazdé nové
vydanie malo jedine¢ny obal. (Eric Kohler Vintage Record Graphics 1940-1960) (12)

Tretim &ylom obaového dizgjnu, pouZivanym ngma v menSich nezavislych
vydavatel'stvach, bol Cisty graficky pristup. Tento smer zosobnoval dizajnér David Stone
Martin, ktory pracoval pre vydavatel'stvo MOSES ASCH. Obohatil svoj §tyl o socidny
rozmer, pretoze sa venoval najmi cernoSskej a bluesovej hudbe. Vzhl'adom na to, ze
portréty afroamerickych umelcov neboli v tef dobe povaZzované za predajné, na obaloch sa
objavovali skoér abstraktné obrazky a geometricke tvary (Obr. 34,35).
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Obr. 34,35. Obaly Race Records (David Stone Martin / Verve)

Technické obmedzenia branili v pouZiti fotografie na obaloch az do neskorych 40.
rokov. V tomto obdobi pomaly dochédzalo k radikalnel zmene v hudobnom priemysle.
Nama snastupom popularng hudby apopularitou interpretov, ktori dovtedy neboli
vyrazne slavnejsi ako skladatelia ¢i hudobnici. Dizajnéri museli svoje navrhy predkladat’
odbornym komisidm aneskér samotnym umelcom na schvélenie. Dizanéri strécali
kontrolu, abstraktné a umelecky hodnotné navrhy ustupili. Jednou z hlavnych zmien, ktora
sprevadzala nastup popularngl hudby, bola zmena organizécie obchodnych prevadzok
z pultovg na samoobsluznl. Predava¢ uz nema priamy vplyv na predaj, obaly museli

hovorit’ samy za seba a stat’ sa tichymi predajcami. Do roku 1945 uz mali takmer vSetky

nahravky dizajnovany obal. (9)
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Obr.36. Standardizovany obal Brunsvick

Poslednou kvapkou v transformacii hudobného priemyslu bol jun 1948, kedy Columbia
predstavila svoju dlhohrajucu LP platiiu. Do roka sa z LP stalo dominantné médium
V hudobnom priemysle. LP platia o rozmere 30,48cm si pytala iny typ obalu. Spolo¢nosti

upustili od deravych obalov azafali pouzivat’ pevné navleky, ktoré poskytovali mnoho
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priestoru pre grafiku. 45 otackova platia prezila nastup LP najmi vd’aka vydavatel'stvu
RCA. Nasledujucich 10 rokov sa 45 otackové platne alebo EP (extendet-playdiscs)

pouzivali nggma pre popularnu hudbu asingle, LP obsahovali skér véaznu hudbu alebo jazz.

(9)

COLUMBIA “HIS MASTERS Voo =

Obr. 37,38,39. Obaly RCA 1940

Dokial’ rock neovladol popularnu hudbu 60. rokov, grafiku platni indpiroval najméa jazz.
Progresivna povaha jazzu, ktora dominovala v 50. rokoch, reflektovala hnutie avantgardy
vo fotografii, ilustraciach aj typografii. Vznikalo mnoho vedomych pokusov spojit’
vizuane umenie a hudbu. Jazzové obaly s vzdy zachovali istl integritu a oddanost’ hudbe.
Scasti to bolo umoznené tym, ze jazz vydavali malé vydavatel'stva, ktoré viedli osobnosti
so silnym hudobnym citenim. Ked’ si fanusik jazzu, ¢i uz intelektudl, bohém, alebo novic,
kuapil album, stal sa zaroven sucast'ou $tylu a kultary jazzu (Thorgerson & Dean, 1977 s.
11). Podl'a Storma Thorgersona z britskej umeleckej skupiny Hipgnosis (podkapitola 2.2.2
str. 48) sa jazzové albumy vo vSeobecnosti vyhybai stereotypom. Najvyraznesim
dokazom je pouzitie pisma. Vynikaju najmi vo velkych formatoch pisma, ktoré maju
v nadpisoch vel'mi preciznu sadzbu, prepracovanost’ a Styl sadzby.(10) Portréty jazzovych
hudobnikov si UprimnejSie aprirodzengjSie, meng umelé akomeréné ako portréty
rockovych hviezd. Obaly albumov klasicke hudby si v tomto obdobi nevytvorili zvlastny
gyl, ako tomu bolo v jazze, g napriek tomu tu ngdeme priklady skvelého dizanu
ilustracii alebo fotografie.
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Obr. 40,41,42. Obaly jazzovych albumov

2.1.2 Vyznamné osobnosti tohto obdobia

Alexander Steinweiss

Alexander Steinweiss sa narodil v Brooklyne v NewYorku 24. marca 1917. Je
povazovany za jedného z ngjvicsich revolucionarov v hudobnom priemysle, za vynaezcu
obalového dizajnu hudobnych nosicov. Pocas druhej svetovej vojny Steinweiss pacoval
ako dizajnér plagatov, kym sa nestal reklamnym manazérom vo vydavatel'stve Columbia
Records. Prezident vydavatel'stva mu Vv tomto Case predstavil pripravovani novinku
v hudobnom priemysle — dlho hrajucu platitu. Jej uvedenie na trh sprevadzal jeden
technicky problém. Na ochranu vinylovej platne sa pouzival tazky skladany papier, ktory
ale poSkodzoval platne, ked’ boli naskladané nakope. Steinweiss bol osloveny, aby vyvinul
novy obal pre tento formé azabezpecil vyrobcu, ktory bol ochotny investovat’ 250-tisic
dolarov do vybavenia. Steinweiss dodnes viastni patent na obal, ktory sa stal Standardnym.
(23)

V tridsiatych rokoch boli nahrédvky predavané v oby¢ajnych obaloch alebo reklamnych
taSkach. Aj abumové sety boli predavané bez Specidnych obalov. Napriek tomu pre
Specidlne vydania bola niekedy pouzita farebna grafika, ktora bola zvlast vytlacena
anaepené na obaku, pripadne vlioZzena do vnutra. Steinweiss navrhoval hudobné obaly od
roku 1939 do roku 1973, kedy sa zacal venovat’ vylucne malbe. Podl'a vlastnych slov
navrhol priblizne 2500 obalov. Steinweissova kariéra moze byt rozdelena zhruba do
piatich obdobi. Od roku 1939 do 1945 navrhol vSetky obaly vydavatel'stva Columbia
Records (Obr. 31,32,33). Columbia po prechode na farebné putavé obaly albumov zvySila
zisky 0 800 %.
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Obr. 43. Steinweissov font Scrawl Obr. 44. Obal platne Columbia Obr. 45. Obal South Pacific

V tomto obdobi vyvinul graficky jazyk obalového dizajnu. Od roku 1945 do roku 1950
pracoval aj pre iné¢ vydavatel'stva, toto obdobie je niekedy nazyvané aj prvym zlatym
obdobim obalového dizajnu. V tomto obdobi vznikol g Steinweissov autorsky font
»Stelnweissove mazanice” (Steinweiss scrawl) (Obr. 43), ktory sa prvykrét objavil v roku
1947. Od roku 1950 navrhoval obaly platni pre vydavatel'stvo Remington a zacal aj viac
ako 20-ro¢nu spolupracu s vydavatel'stvami Decca a London Records. V tomto obdobi
V jeho tvorbe dominovala ruéna mal'ba aj ru¢né, volné prvky typografie. V tomto obdobi
tiez hlbSe spolupracova sMargaret Bourke-White na nezabudnutelnej platni pre
Columbiu (Obr. 44). Od polovice 50. rokov zacal Steinweiss do svojich navrhov pridavat
prvky fotografie. Tieto jeho fotografické obaly si mozno najvyrazneSe
anajvynimocnejSie z celej jeho tvorby. Zaviedol zvlaStne kriklavé farby, netradi¢né
nasvetlenie amnozstvo optickych vizudlnych hier ageometrickych hravych kompozicii.
V tom Case zacal popri ostatnych vydavatel'stvach spolupracovat’ s firmou EVEREST, pre
ktora navrhol korporatnu identitu. Tym sa zacalo jeho S§tvrt¢é obdobie, ktoré
charakterizovala fotografia, ale neprestal pouzivat’ celu $kalu technik a nastrojov, ktord
dovtedy zaviedol. Jeho poslednym obdobim s roky 1960 — 1973, kedy navrhoval ngméa
pre Decca aLondon Records. V tomto obdobi sa venoval najméa kolézam avysekovym
vzorom. Pocas svojej kariéry sa Steinweiss venoval aj inym odvetviam grafického dizajnu.
Navrhoval obaly pre potravinarsky priemysel plagéaty, loga, obaly knih avela jeho navrhov
bolo pre televizny priemysel. Po odchode do déchodku ostal aktivnym, navrhol niekol'ko
CD obalov ngjméa pre vaznu hudbu.

Steinweissov obal nahravky South Pacific - originalneho vystipenia na Broadwai (Obr.
45) je ngdihSie pouzivanym dizajnom platne na svete zroku 1949. PouZil sa na LP
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platniach, na réznych druhoch magnetofénovych pasov g na CD vydani. Jedinym
grafickym navrhom v Amerike, ktory bol pouZity takd dihd dobu, je origindny obal
Cocacoly.

V roku 1942 Steinweiss zamestnal Jima Flora, ¢im odStartoval 40-ro¢ni Kkariéru
jedného z vyznamnych grafickych dizajnérov.

V roku 2003 Medzindrodnd asociacia nahravacich spolo¢nosti zalozila cenu ALEX
AWARD za prinos v hudobnom obalovom dizajne na pocest’ Alexa Steiweissa. V roku
2009 vydalo vydavatel'stvo Taschen rozsiahlu monografiu Alex Steinweiss: Vyndlezca
moderného hudobného albumu. (Alex Steinweiss the Inventor of Modern Album Cover)
(22)

2.2 NASTUP ROCKOVEJHUDBY (1950-1970)

Prvé rokenrolové obaly neboli vel'mi odlisné od tych jazzovych , ale to, ako sa objavili
aako boli prezentované, bolo nieco Giplné nové. Vicsina rockovej hudby v 50. rokoch bola
predana na 45-otackovych platniach a islo o kompilécie hitovych singlov réznych
interpretov na jedng platni. Marketing rockovej hudby bol v zaciatkoch silno previazany
sfilmovym priemysilom afirmami, takze na mnohych platniach sa objavovali filmové
sceny aebo priamo filmoveé plagaty. NajlepSim prikladom tohto Stylu su platne Elvisa
Presleyho.
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Obr. 46,47,48. Filmom ovplyvnené albumy Elvis Presley
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Zda sa, ze na konci 50. rokov zvitazil konzervativizmus, ktory homogenizoval aj graficky
dizajn na albumoch. DéleZitou inovaciou bolo popularizovanie farebng fotografie vo

formate technicolor, ktora sa vel'mi rychlo stala Standardom.

2.2.1 60.roky —rock a psychedéia

V 60. rokoch prebrala televizia ulohu sprostredkovatela novych hudobnych idolov.
Programy ako American Band Stand sa stali popularnymi v celych Spojenych Statoch.
Bolo to obdobie konfrontacie medzi rigidnym konzervativnym spoloenskym nastavenim

a obrovskou popul aritou rocku, ktory prindSal Sokujucu sexualitu a rebelstvo.

S popularizéciou rocku réastlo g sebavedomie hudobnikov, ktori sa snaZili ¢oraz viac
asilnejSie kontrolovat’ graficky dizajn. Rockové skupiny si uz nevystacili s niekol’kymi
hitmi, aby mohli vydat’ album. 45-otackova platiia bola na ustupe a od polovice 60. rokov
naplno dominovala LP platiia. V roku 1960 45-otackové platne tvorili 20% trhu atento
podiel sa kazdym rokom znizoval. Single do roku 1975 uz predstavovai len 8%.
(Recording Industry Association of America (RIAA) (17)

,Ako dominantny prad vo vytvarnom umeni sa presadil pop-art. Ziadne iné povojnové
umelecké hnutie nestieralo do takej miery hranice medzi volnymi a uzitkovymi
vytvarnymi disciplinami. Pop-art odvodil svoju poetiku od jazyka masove] komunikécie,
hoci miera kritického odstupu airénie bola neraz zna¢na. Vydobytky vol'ného umenia sa
spatne premietali do dizajnu, dialdg generoval novd energiu. V oboch sférach sa
pohybovali mnohi obojZivelnici. NgjslavngSi americky pop-artista Andy Warhol zacinal
ako komer¢ny ilustrator a aj v rokoch najvicSej slavy tvoril plagaty a obaly platni.
Podobne James Rosenquist, niekdajSi dizajnér bilbordov. Reprezentant britskegj vetvy pop-
artu Peter Blake bol zasa autorom obalu slavneho albumu Sergeant Pepper’s Lonely
Hearts Club Band od skupiny Beatles,” (Kolesér, Z., 2006, s. 189) (13) Tento album si

popiSeme nizsie.

K prepojeniu fenoménu grafického dizajnu s hudbou v 60. rokoch dochadzalo hlavne na
umeleckych skolach, ktorych ¢lenmi boli mnohé vyznamné osobnosti niz§ie zmienenych

hudobnych formacii. Johnovi Lennonovi, Nickovi Masonovi a Sydovi Barretovi nestacila
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samostatna vytvarna ¢innost, chceli silnej$i sposob podania umeleckého z&zitku

obecenstvu ajeho bezprostredné reakcie pri hrani na koncertnych padiach.(9)

Hviezdy britského rocku ako Beatles, The Rolling Stones a Pink Floyd zacali vt'ahovat’
do navrhovania albumov svojich priatel'ov z umeleckého prostredia. Umenie vtedy Zilo
hudbou avynimkou neboli ani mladi dizajnéri, grafici amaliari. V tomto ¢ase vznikli
diela, ktoré su dodnes neoddelitené spojené s historiu rokenrolu. V Londyne sa rockova
hudba mieSala so svetom mody aumenia. Britské umelecké Skoly boli pre toto spojenie
idedlnou platformou (Frith & Horne, 1987).(15)

Gramofirmy zadali napliiat’ onych lakavych takmer dvetisic centimetrov §tvorcovych
plochy informaciami a obrazkami. Casom prisli na to, Ze format sa da este zdvojnasobit’

otvaracim obalom alebo este d’alej zvacsit’ réznymi vlozkami.

Plocha bola, g situécia bola teda pripravena na to, aby sa cover LP stal, podobne ako
plagét, samostatnym umeleckym artefaktom (Marian Jaslovsky 1998). (16)

Prvky pop-artu, op-artu, ae g secesie sa po polovici 60. rokov spojili v prude tzv.
psychedelického umenia, azda najpriznacnejSieho vytvarného prejavu tejto dekady.
Psychedelické vizualne umenie bolo ¢astou psychedelickej rockovej hudby. ,,60. roky boli
v USA obdobim materidlnej prosperity a konzumu so zdanlivo bezhrani¢nymi
moznostami, no i obdobim nastupu mladej generacie, ktord odmietala hmotny blahobyt
ako jediny ciel. Usilie vytvorit' alternativny Zivotny §tyl sa stalo podhubim pre inovécie
vytvarnej tvorby, v ktorej celkom zmizla hranica medzi volnym a Gzitkovym umenim.
Charakteristickym pregjavom psychedelického umenia boli produkty grafického dizajnu —
plagaty, tie vSak zaroven v izbach mladych prevzali tlohu tradi¢nych zavesnych obrazov.
Podobne obay gramofénovych platni, ktoré sa stali plochou pre svojbytne vytvarné
vypovede.” (Kolesér, Z., 2006, s. 189) (13)

,,Ani drogy, ktoré pomahali objavovat’ ,,nove svety”, neboli v kontexte vytvarng tvorby
novinkou. V 60. rokoch sastali priam nevyhnutnou sucast'ou zivota komunit vy¢lenujucich
sa z ramca konvenénych civilizacnych foriem. V USA nebolo do polovice 60. rokov
uzivanie drog kriminalizované. LSD sa stalo z&kladnym zdrojom psychedelickych
inSpiracii.“ (Kolesar, Z., 2006, s. 189) (13)
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Jeho znakom boli rozSirené improvizécie zalozené na bluese, surrealistické texty
Scasto hlasnymi predstaveniami sprevadzanymi bohatymi svetelnymi show. Zamienkou

bolo podporit’ stav vyvolany drogou.

Koncertné plagaty, obay platni, svetelné show, néstenné malby, komiksy,
undergroundové noviny a d’alSie odrdzali nielen kaleidoskopické viriace vzory LSD
halucinécii, ale aj revolu¢né, politické, socidlne a duchovné nazory inSpirované

poznatkami ziskanymi z tychto psychedelickych stavov vedomia“ (24)

Vzhl'adom na to, Ze pre mladi generé&ciu tohto obdobia to bola prave hudba, ktord
spoluvytvarala zivotny pocit a dokonca aj nazor, bolo nutné venovat’ sa predovsetkym

snahe o vizualizaciu hudby a pocitu z ngj na plagatoch a obaloch platni.

» Prvé psychedelické plagaty sa zrodili v roku 1966 na zapadnom pobrezi USA v San
Franciscu. Psychedelické vytvarné prejavy mali paralelu v hudbe Grateful Dead, Jefferson
Airplane, Janis Joplin a dalSich. Za ,vyndezcu® psychedelického plagdtu mozno
povazovat Wesa Wilsona (Obr. 49,50), ktorému ako priamy inSpiracny zdroj posluzila
vystava nemeckej a rakiiskej secesie a expresionizmu na Kalifornskej univerzite. Cierno-
biele akomplementarne farebné kontrasty evokuji slvislosti s op-artom a zaroven
vytvaraju dojem vizudnych vnemov po poziti halucinogénov.” (Kolesér, Z., 2006, s. 190)
(13)

el

Obr. 49. Koncertny plagat Obr. 50. Koncertny plagat

» Wilsonove plagéty propagovali ngiméa akcie v koncertno-tane¢nych sélach Fillmore
Auditorium a Avalon Ballroom. Pracovali pre ne aj d’alsi. Vyznamné inovacie priniesla

najmid tvorba Victora Moscosa (Obr. 51,52). Vibrujuca farebnost’ jeho plagatov je eSte
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posobivejSia nez Wilsonova, navyse Moscoso vytvoril rad plagétov, na ktorych sa pri
blikotani aréznom osvetleni meni obraz.” (Kolesar, Z., 2006, s. 190). (13)

Obr. 51. Koncertny plagat. Obr. 52. Koncertny plagat Obr. 53. Koncertny plagat

Zmienku si zadUZiai Rick Griffin (Obr. 53) a Stanley Mouse, ktori popri Stylizovanom
secesnom pisme v plagatoch pouzivali starSie akcidenéné pisma 19. storocia,
pripomingjuce éru divokénho zapadu. Griffin je autorom dodnes pouzivaného loga
kultového hudobného ¢asopisu Rolling Stone (Obr. 54). (13)

Obr.54. Logo casopisu Rolling Stone.

»S relativne presne definovanym psychedelickym prudom koexistovali d’alSie pribuzné
polohy grafického dizajnu, vyznacujice sa zaroven autentickymi vytvarnymi hodnotami.
Zvicsa boli spité s popularnou hudbou, takze neprekvapi, ze akousi bibliou alternativne;j
vizudlng poetiky zaveru 60. rokov sa stala kniha ilustréacii k textom skupiny Beatles —
Beatles Songbook. Beatlesovska kniha vytvorila akasi symbolickl bodku za erupciou
kreativity 60. rokov, ktora predstavovala opoziciu chladnej araciondnel moderne a stala sa
vychodiskom jg globalng kritiky.“ (Kolesér, Z., 2006, s. 190) (13)

Prvym psychedelickym obalom albumu bol album The Beatles Rubber Soul (Obr. 56),
vydany v roku 1966 s halucinogénnou fotografiou kapely a pokrivenou typografiou v Style
Art Nouveau. Dizajin abumu Rubber Soul pre Beatles vytvoril Robert Freeman v

spolupréaci s Charlesom Frontom, ktory sa podiel’al na typografickom rieSeni obalu platne.
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Obr. 56. Obal Beatles, Rubber Soul

Fotograf pracova pre Beatles uz predtym, a to konkrétne na albumoch , With the
Beatles*, , Beatles for Sale‘ a ,Help*, okrem toho sa predavil i svojimi fotografiami
jazzovych muzikantov. Freeman pouZil fotku Beatles, ktora sa pri premietani na stenu v
dome Johna Lennona ,,roztiahla®, to ¢lenov kapely mimoriadne zaujalo. Beatles si priali

vytvorenie obalu platne presne v tomto duchu.

Album zachytéva legendarnu Stvoricu na fotografii v zamyslenych pohladoch do
neznama, jediny, kto hl'adi priamo dopredu, je John Lennon. Z farebného spektra dominujt
hneda a zelena. Jasne oranzova farba je pouZzita na mierne roztiahnutom nazve , Rubber
Soul“. Besatles ako jedna z mala kapiel vtedagSej doby nepouzila na obale svoj nazov.
Cekovy dojem z Freemanove fotografie, ale hlavne typografické rieSenie slov ,, Rubber
Soul“, evokuje nastupujlce psychedelické obdobie, do ktorého prispeli Beatles nielen
svojimi hudobnymi po¢inmi, ale g grafickym rieSenim obaov platni.(9)

V rovnakom ¢ase fungovala v kalifornskom San Franciscu vitdna koncertna hudobna
scéna, ktord zrodila silnd komunitu fantSikov a hudobnikov. Miestne skupiny oslovovali
svojich priatelov, aby navrhovali plagaty koncertov. Tito umelci vac¢Sinou zacinali
navrhovanim plagatov pre tane¢né zabavy v kluboch. Je na nich jasna snaha o spojenie
vizudna a hudby. Tak ako hudobnici skimali hranice v hudbe avyhl'adavali inSpiracie po
celom svete, graficki dizajnéri experimentovali s umeleckymi smermi atechnikami. Toto
experimentovanie nebolo v grafike Upenlivé. Najma navrhy pre klub Fillmore vychadzali
z Art Nouveau aSecesie (Obr. 49-53), boli plné organickych, pokrdtenych motivov,
amorfnych tvarov s portrémi afigarami.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

Album The Beatles z roku 1967 Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band nastavil latku
experimentalneho psychedelickéno umeleckéno pristupu k navrhu, podl'a ktorej boli
posudzované takmer v3etky nasledujuce navrhy. (9)

Obr.58. Biely dvojalbum

Autormi obalu platne st ¢lenovia The Beatles, fotograf Michael Cooper, v spolupréci
svytvarnikmi Peterom Blakom, Janom Haworthom a obchodnikom s umenim Robertom
Fraserom. Kazdy zo zGcastnenych na tomto projekte prispel k vytvoreniu fotomontaZe so
svojimi obl'ibenymi osobnostami. Beatles sa na obale nachddzaju dvakrat — obleceni v
"hippie-vojenskych" uniformach i v podobe voskovych figurin z mizea Madame Tussaud
(resp. trikrét — asi aj vo veselom, Cerstvo naviSenom hrobe). Pestrofarebna , popartovo”
ladend fotomontdz pozostavajica z kvetov, ktoré obklopuji Sestdesiat vyznamnych
predstavitelov umeleckého, vedeckého ¢i politického sveta, ktoré obdivovali. Na
fotomontazi si spodobneni napriklad George Bernard Shaw, Oscar Wilde, Marlon Brando,
Marlene Dietrich, Albert Einstein ¢i Karl Marx. Uprostred su situovani legendarni
»chrobaci“ obleceni v Satich evokujtucich cirkus, od dizajnéra Manuela Cuevasa.
Karnevalovo-surredistickll atmosféru dotvara babika s napisom Vitame Rolling Stones,
soska Budhu, dychovkovy velky bubon a podobné rekvizity. Uplnou novinkou si texty
piesni vytlatené na zadnej strane. Na prilohe najdeme "vystrihovacku" — pohladnicu

serzanta Peppera, jeho fizy, epolety a emblémy Klubu osamelych stdc.(9)

Okolo albumu vzniklo mnozstvo polemickych reakcii hlavne v stvislosti s rozpadom
kapely. Evokovala to hlavne uz spomenuta babka v ¢erveno-bielom pruhovanom svetri
Snapisom ,,Welcome The Rolling Stones umiestnena v pravej dolnej ¢asti obalu platne ¢i

tak trochu cintorin pripominajice kvety, rovnako situované v spodnej Casti (Schmiedel,
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Gottfried. Beatles 1988, s. 58.).(18) Kvalitu grafického pojatia platne , Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band* potvrdila cena Grammy. Autorom sa skuto¢ne podarilo vytvorit
origindny a putavy dizajn platne, ktory patri k tomu najlepSiemu, ¢o bolo v oblasti
grafického dizajnu platni v obdobi 60. rokov vytvorené. Toto hyrenie farbami a napadmi
Beatles o rok neskér znegovali ,,Bielym dvojalbumom™ (Obr. 58), na obale ktorého nie je
vObec ni¢ — iba plasticky vytlaceny nazov skupiny. Navrhy platni pre Beatles z dané¢ho

obdobia st inSpirované popartom.(9)

Ucast’ renomovanych umelcov dodala tomuto odvetviu grafického dizajnu kredibilitu
avaznost. Odvtedy do dneSnych ¢ias nie je ucast’ umelcov v hudobnom priemysle nic¢im
vynimocna. Navrhy albumov robili také osobnosti vizudlneho umenia, ako Larry Rivers,
Jim Dine, Richard Hamilton, Robert Rauschenberg, a Andy Warhol (podkapitola 2.3.1 str.
60).

Tak isto ako to Beatles dokazovali na kazdom svojom novom albume. Po vzore Beatles

zacali mnohé rockové skupiny preberat’ kontrolu nad grafickym dizajnom svojich platni.

Obr.59. Obal albumu (Richard Hamilton) Obr.60,61. Obal albumu (Andy Warhol)

Psychedelické obaly boli nesmierne vizualne zlozité, plné nevyspytateI'nych kompozicii
achaotickych pekelnych motivov. Mnohokrat vel'mi tzko suviseli s hudbou, ktord skryvali
aboli aktivnou sucastou toho, ¢o mnohi na prelome 60. a 70. rokov nazyvali hudobnym
dobrodruzstvom. Obal anahravka fungovali spolu ako kompletny audiovizudlny zazitok.
ISlo 0 to nechat’ sa vtiahnut’ aj do hudby, aj do obalu s pomocou, ale g bez pomoci drog,
najmid LSD. Citatelnost sa niekedy uplne stracala v zéplave bizarnych obréazkov
pokrutenych tvarov, foriem a pestrych komplementarnych farieb, ktoré vytvarali pulzujlce
rytmické efekty (Thorgerson & Dean, 1977, s. 13).(10) Fotografia sa striedala
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silustraciami akolaZzami v experimentovani s novymi formami vyuzitim a kombinaciami.

Informativna grafika bola nahradena enigmatickymi abstraktnymi obrazmi.

Obr.62. The Moody Blues Obr.63. Aynsley Dunbar Obr.64. Donovan

Rozmach psychedélie bol sprevadzany vznikom Uplne nového vizuaneho slovnika
v prezentécii  populérnej rockovej hudby. Vznikali nové techniky alebo sa Uplne
transformovali tie podvodné. NeocCakavané kombinacie na prvy pohlad protichodnych
prvkov mali pévod v psychedelickom umeni av 70. rokoch sa stali v rockove] hudbe
Standardom.(9)

Zaciatky psychedelického grafického dizajnu boli divoké, plné vizualnych excesov.
Neskor sa zacal presadzovat' jasnej$i, viac zrozumitelny pristup. Typografia sa
stabilizovala, organické formy sa nahrédzali geometrickymi. Pdvodné indpirécia v Art
Nouveau sa oslabovala a prechadzala do Art Deco (Thorgerson & Dean, 1977, s. 14).(10)
Nahravacie spolo¢nosti a samotni umelci kladli coraz vacsi doraz na dobre prepracované
obaly. Albumy obsahovali vyseky, embosovania, zlozité skladacky, knihy, plagéty,
nalepky, vykladacky ainé novinky. Nadli sa g priklady obalov v tvaroch, ktoré
pripominali predmety slvisiace srockom: reproduktor, zosilfiovace, listky na koncerty,
prehravace atd’. Prepracované boli aj klasické obaly a névleky, napriklad album Tommy
skupiny The Who (Obr. 65).
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Obr.65. The Who, Tommy Obr.66. Alice Cooper, School’s Out

Medzi najprepracovaneSie obaly teg doby patria album od Alice Cooper School’s Out.
srozkladacou Skolskou lavicou alebo Led Zeppelin I11. Docent vytvarnych umeni Richard
Drew navrhol na zeppelinsku Three (1970) kolaZz s vyseknutymi kruhmi. Vnatri obau je
otacave koliesko s obrazkami réznych objektov a ¢lenov skupiny, ktoré umoziuje nastavit’

mnozstvo kombinacii.

Obr.67. Led Zeppelin, 111 Obr.68. Led Zeppelin, Physical Graffiti

Este d’alej je tento princip dovedeny na dvojalbume Physical Graffiti (1975) — vyrezané
su tentoraz okna newyorskéno obytného domu, do ktorych mézeme vlozit' nazov platne,
obrazky ¢lenov skupiny, alebo iné fotografie.

Nesmierne zaujimavy oba ma g abum In Through The Out Door (1979) (Obr. 69).
Aubrey Powell z britskej dizajnérskeg firmy Hipgnosis (podkapitola 2.2.2 str. 48) dal v
studiu postavit’ repliku baru v neworlednskom Style. Pripravil Sest’ alternativnych navrhov.

Platna sa predavala v navleku z hnedého baliaceho papiera, aby zékaznik nevedel, ktoru
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verziu s prave kupil. Raritou je vnatorny obal, kde sa da grafika vyfarbit’ Stetcom

namocenym Vv Cistej vode.

Obr. 69. Led Zeppelin, In Through The Out Door

Zaujimavy bol a Warholov zipsovy dizajn pre abum Sticky Fingers od Roling Stones.
Je na nom fotografia rifli so skutoénym zipsom. Pod nim najdeme panske spodky

anav&tivenku vytvarnika.

3 ‘%* e T
2 A 7 2438 39525 2 &

B amsas 2l

| BROWM SUGAR 3.47
2 SWAY 351

WILD HORSES 5 42
4 CAN'T YOU HEAR ME KNOCKING 7 14
5 YOU GOTIA MOVE® 732
5 BATCH 330

NG STONES™ STICKY FINGERS

Obr. 70,71. Roling Stones, Sticky Fingers

Dalsim vyraznym prikladom vplyvu psychedélie na dizajn v hudbe je kapela Pink Floyd.
., EMI délala skupina, s niz praveé podepsali smlouvu, starosti, které zaméestnavali jejich
tiskové oddéleni cely rok. Ziskali kapelu s ,, psychedelickou ndlepkou®, a prestoze jsme

popirali (byt ponékud vyhybavé), ze bychom méli cokoliv spolecniho s drogami, a
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prohlasovali, ze ta hezka svétla jsou jen zabava pro celou rodinu, nebylo pochyb, zZe hnuti,
které nas dostalo nahoru, neni mozné opomenout.“ (Mason, N. Pink Floyd 2007 s. 57.).
(19) Viaceri clenovia kapely disponovali vytvarnym talentom, ¢o sa, samozrejme,
podpisalo i na podiove prezentacii a obaloch platni. Dvornymi dizajnérmi obalov platni
kapely boli ¢lenovia umeleckého zdruzenia Hipgnosis, ktoré fungovalo v rokoch 1968-
1983. K jeho hlavnym predstavitelom patrili Storm Thorgerson, Aubrey Powell a Peter
Christopherson. Ich pracou je napriklad znamy abum Saucerful of Secrets (1968), pri
ktorom sa nechali inSpirovat’ a pouzili niekol’ko prvkov zo série sci-fi komiksov od
vydavatel'stva Marvel s nazvom ,,Strange tales”, ktorych tvorcov Stana Leeho a Stevea

Ditka ovplyvnil surrealizmus.(9)

»
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Vseobecne téma vesmiru a nadpozemskosti bola v obdobi 60. rokov vel'mi oblibena.
Vizudlna stranka albumu evokuje akusi ,,snovu krajinu®, priCom na lavej strane su
vyobrazeni pri vode ¢lenovia kapely. Z hl'adiska farebnosti dominuju zemité tony, hnede;j,
zelenej a oranzovej farby. V strednej Casti platne je situovany kruh, evokujici zvieratnik,
pod ktorym je umiestnena postava Doktora Strangea, z vySSie zmienengj serie komiksov.
Strange evokuje s rukami od tela mierne bojovny postoj. V spodnej Casti platne sa
nachddzaju kuzelovité nadoby, ktoré pripominaji sklené banky, za nimi su umiestnené
coraz rozotrenejSie obrysy portadlov. Obal platne je zaujimavy hlavne pouzitim pisma, vo
vrchnej Casti sa nachadza biely spojeny népis , pinkfloyd”, ndzov , Saucerful of Secrets* je
vynechany. Celkovy vizudlny dojem z platne je tazko opisatelny. Citit' tu silny vplyv

surrealizmu amystiky, ¢o sa navzajom podporuje a koreSponduje s hudbou.(9)

Prvy &tadiovy abum Pink Floyd, The Piper at the Gates of Down (1967) (Obr. 73), je
indpirovany Barretovou obl'ibenou knihou rozpravok od Kennetha Grahamea , The Wind
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in the Willows*, konkrétne jgj siedmou kapitolou, pojednévaucou o ,pistcovi pri brane
svitanid‘. Prvy dizagin obau platne , The Piper at the Gates of Down" v&ak nenavrhla pre
Pink Floyd umelecka skupina Hipgnosis, ae fotograf Vic Singh v spolupraci so Sydom
Barretom. ,Fotografia na obal abumu bola ziskana jedinym zaberom za vyuzitia

prizmatickej SoSovky, ktora obraz dokaze rozdelit’ a znasobit’.“(25)

Prizmaticki SoSovku dostal fotograf od Georgea Harrisona a pouZil ju pri foteni
prvykrat. Cielom Vica Singha bolo zachytenie psychedelicko-suredingi ndlady, ktora
harmonizuje s celkovym duchom albumu. Clenoviakapely st vyobrazeni na bielom pozadi
s pouzitim efektov stroboskopického svetla, v ,retro* kostymoch evokujucich orientdlne
vzory. Z farieb dominuju oranzova, biela a hneda. V spodnej Casti obrazu sa nachadza
biely, mierne , psychedelicky” zvineny napis Pink Floyd. Singhovi sa podarilo vytvorit
skuto¢ne efektny a priznacny obal platne, ktory i po niekolkych desatroiach zostdva

zaujimavym grafickym poc¢inom. (26)

Dalim skutoénym vykrodenim, respektive "vyvstanim" do treticho rozmeru bol
pravdepodobne obal LP Stand Up skupiny Jethro Tull (1969). Ked’ otvorime dvojity obal,

postavicky ¢lenov skupiny sa vztycia ako v skladacom betleheme.

Obr. 74,75. Jethro Tull, Stand Up

Zaujimavé st aj dalSie obaly, ktoré ilustruju, aka dolezita tlohu prikladali skupiny
aproducenti grafickému dizgjnu.(9)
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Obr. 76,77. Specalne obaly 3D efekt

V tomto Case sa stal graficky dizajn obalov jednym z najddlezitejSich prvkov
marketingove stratégie. V pripade albumu Sticky fingers zvySila zipsova obaka néklady
na tla¢ a skladanie az na 25 centov na kus, ¢o je o 10 centov viac ako priemer. Takyto
narast ceny bol privysoky g pre ,super skupinu® ako Roling Stones avydavatel'stvo
protestovalo. Clenovia skupiny v$ak stali za tymto navrhom a boli pripraveni zaplatit
rozdid zo svojich tantiém (Grabois, 1987). (20)

Rok 1973 zaznamenl vrchol v tvorbe experimentalnych obalov platni. Mierny pokles
ziskov nahravacich spolo¢nosti a opatrnost’ po ropnej krize spdsobili, ze vydavatel'stva
zacali byt opatrnejSie. Tak ako poznamena Thorgerson v roku 1999, ,,Speciélne obaly su
komplikovanou témou pre vydavatelstvia. Musia zladit ndklady s vynosmi a najma efekt
s vynalozenym usilim.*“(21) Od 70. rokov aZ dodnes experimentdnych obalov ublda,
svynimkou albumovych setov a Specidnych vydani. R6zne takéto kolekcie maju vyssiu

cenu a obsahuju viac hudby. Vtedy je obhdjitelné vyssia cena produkcie obalov.

Obr. 78,79. Specialne box obaly
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So stdpgjucimi cenami ropy réstla g cena lisovania platni. Napriek populérnej
predstave, Ze navysenie ceny bolo spdsobené rastiicou cenou vinylu, va¢si vplyv na cenu
mala spotreba ropy vo velkych lisovacich strojoch. Mnohé nahravacie spolo¢nosti, aby
znizili néklady, investovali do vlastnych lisovni. Dosledky zvySenej ceny ropy boli citit’

v celom procese vyroby platni. (9)

Zmeny V nahravacom priemysle nitili umelecké oddelenia vydavatel'stiev aj samotnych
grafickych dizajnérov zmenit® pristup k obalom platni. Doésledkom bola vicsia
jednoduchost’ a priamost’. Obaly boli stale povazované za hlavny impulz pre zaujatie
z&kaznika anavrhari sa snazili tento impulz podporit’ jednoduchym priamym dizajnom.
Mnohé témy z psychedelického obdobia sa pouzivali nad’alej. Sci-fi, fantasy, mysticizmus
apodobne boli stale popularne, Casto sa vsak objavovali vo ve'mi formalizovanej a mdleg,
mnohokrét opakovangj forme. Niektoré skupiny vyvinuli v spolupréaci s grafickymi
dizajnérmi vlastny individualny syl obalov, ktory sa opakova na vSetkych platniach,
respektive novych vydaniach. Niekedy tento Styl predstavoval len vlastnu typografiu, ktora

sa da povazovat' za istu ndhradu znacky, respektive loga skupiny. Takéto logd mali

napriklad skupiny Yes, Kissalebo AC-DC. (9)

Obr. 80. Logo Yes Obr .81. Logo Kiss

Takyto trade marking alebo branding dosahovali dizajnéri a pomocou uceenych
fotografickych alebo grafickych technik, ktoré dotvarali vizuanu identitu skupin. Takto
vizuany styl vyuzivali skupiny Journey, Fleetwood Mac, Chicago alebo Earth Wind and
Fire.
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Obr. 82. Logo pouZité v dizajne Journey Obr. 83. Logo pouZité v dizajne Chicago

Na konci 70. rokov Sest’ najvyznamnejSich americkych vydavatel'stiev (CBS, RCA,
WEA, MCA, PolyGram a Capitol) malo 90% podiel na trhu v objeme predaja. Podobna
situdcia bola aj vo Velkej Britanii v roku 1976, kde Sest’ najvyznamnejsSich vydavatel'stiev
(EMI, CBS, WEA, RCA, Decca a PolyGram) kontrolovalo dve tretiny trhu. Dominovali
namavo vyrobe a distribucii platni. Vydavatel'stvo EMI zvysilo svoj podiel z predajatym,
ze kupilo siet maloobchodnych prevadzok HMV. Pocas 70. rokov objemy a zisky
vydavatel'stiev rastli. ZvySovali sa aj rozpoCty pre marketingové kampane hudobnikov.(9)
V roku 1970 bol rozpocéet na marketing pre hviezdnu skupinu alebo interpreta 50-tisic
dolarov. Na konci desatrocia uz dosahoval rozpocet pol miliona dolarov (Frith, 1983, s.
115). Velké rozpocty znamenali aj zvySené investicie do grafiky spojeng s marketingom,
neprejavili sa viak na kvalite obalov. Status rockovych hviezd v ramci spolo¢nosti bol
obrovsky. Samotni hudobnici zacali mat’ pocit, ze st nenahraditelni, aich status
neohrozitelny. Kvalitny album pre nich znamenal drahy album. Do tejto atmosféry
elitarstva a hudobného snobizmu nastupil Punk.(9)

2.2.2 Vyznamné osobnosti tohto obdobia
Hipgnosis

Hipgnosis bolo britské dizajnérske Stadio. Tato britska dizajnérska umelecké skupina sa
Specializovala na tvorbu hudobnych nosic¢ov pre rockovych hudobnikov a skupiny. Medzi
ngjznameSich klientov tohto Stadia patrili umelci ako Pink Floyd, Genesis ¢i Led
Zeppelin. Jadro dizajnérskeho Studia Hipgnosis tvorili Storm Thorgerson, Aubrey Powell,
neskér g Peter Christopherson. Toto Studio zaniklo v roku 1983. Storm Thorgerson sa

venuje dizajnérskej ¢innosti dodnes a Powell tvori hudobné vided, tzv. ,klipy*, napriklad
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pre The Who. V roku 1968 boli Thorgerson a Powell osloveny skupinou Pink Floyd, aby
navrhli uz spomenuty oba ich druhého abumu A Saucerful of Secret (Obr. 86).
Nasledovala d’alSia praca pre vydavatel'stvo EMI v rétane ilustrécii pre The Pretty — Things
Savage Eye (Obr. 84), Free, Toe Fat — Toe Fat (1970) (Obr. 85) a The Gods. V tomto Case
boli Hipgnosis stale Studentmi Londynskej Royal College of Art, ale po skonceni $tadii
v roku 1970 si zalozili vlastny ateliér. Hipgnosis sa medzinarodne preslévili v roku 1973 so
svojim slavnym obalom albumu The Dark Side of the Moon skupiny Pink Floyd. Kone¢ny

navrh vyberala kapela z nickol’kych moznosti, ale podl'a bubenika Nicka Masona bol navrh

prizmicke pyramidy jasnou ajednomyselnou vol'bou. (27)

S ol Pl P e

Obr.84. Obal Savage Eye Obr.85. Obal Toe Fat Obr.86. Obal Saucerful of Secret

Ide o jeden z najzésadngjSich albumov rockove histérie. Je jednym z nglepSie
predavanych albumov s rekordnym umiestnenim hudobnych rebrickoch. Obal albumu je
tiez jednym z najlepSie hodnotenych vébec. V rebricku najlepSich obalov vsetkych cias

hudobngj stanice VH1 sav roku 2003 umiestnil na 4. mieste.

Obr. 87. Album The Dark Side of the Moon
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Po tomto Gspechu sa skupina stala vel'mi Ziadanou a robila na albumoch najznamejSich
osobnosti rocku ako Led Zeppelin, Genesis, UFO, Black Sabbath, Peter Gabriel, The Alan
Parsons Project a Yes. Navrhli tiez origindny obal Britského vydania knihy Stoparov
sprievodca galaxiou Douglasa Adamsa. Peter Christopherson sa pridal k Hipgnosis v roku
1974 zaujimava bola obchodna politika firmy. Hipgnosis nemali stanovent sadzbu za
navrh abumu. Namiesto toho vzdy vyzvali hudobnikov avydavatela, aby im zaplatil,
»kol'ko je ich praca hodnéa“. Podl'a Thorgensonovych slov sa tato stratégia nie vzdy
vyplatila. Pristup Hipgnosis ku grafickému dizajnu obalov bol silne orientovany na
fotografie apropagova pouzitie mnohych inovativnych vizualnych aobalovych technik.
Thorgenson aPowell dokazali manipulovat’ fotografickym materidlom, vyuzivali rdzne
triky v tmavych komoréch viac expozicii, retuSovanie amechanické Upravy akolézove
techniky. Da sa povedat, Ze iSlo o techniky, ktoré vel'mi skoro predpovedali photoshop
adigitdlnu pracu sbitmapami. Hipgnosis s zakladali aboli zndmi svojim bizarnym
humorom. Napriklad obal LP kompilécie A Nice Pair skupiny Pink Floyd, ktory obsahoval
akus koléz vizuanych hier. Pri tvorbe albumu Led Zeppelin — Houses of the Holy ich
vizuane vtipy tak rozhnevali Jimmiho Pagea, Ze takmer pridi o prominentného klienta.
(27)

Obr. 88. Album Nice Pair Obr. 89. Album Houses of the Holy

Dal$ou jedinednou znamkou Hipgnosis bolo to, ze¢ mnoho ich ilustracii rozpravalo
pribehy priamo spojené stextami piesni na albume, respektive s nazvami skladieb ¢i
abumu. Tu sa prejavilo filmérske vzdelanie autorov. Modelov ¢asto pouzivali ako hercov
amnoho ilustracii malo silny scénicky az divadelny charakter. Takmer nikdy neboli na

obaloch samotni interpreti, ¢asto umiestnili ich fotografie az do vnutra obalu. Medzi
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spolupracovnikov &tudia Hipgnosis patril nggma grafik George Hardie, ktory tvoril hitec

ilustrécie v pere atusi. Ich obaly ¢asto obsahovali nalepky, plagaty a iné bonusy.(27)

Roger Dean

Vyznamnou osobnost'ou tohto obdobia je aj Roger Dean, ktory vytvoril pre skupinu
Y es zname albumy Relayer (1974) (Obr. 90) a Fragile (1971).

Roger Dean je anglicky umelec, dizainér, architekt avydavatel. Najviac sa preslavil
svojou pracou pre hudobny priemysel, ktora zacala v neskorych 60. rokoch. Jeho plagaty
aobaly albumov ¢asto obsahujt fantazijné krajiny a snové svety. Dodnes sa predalo viac
ako 60 miliénov kopii jeho navrhov. Okrem iného bol jeho pracou indpirovany g film
Avatar. Dean Studoval dizajn na Canterbury School of Art, v roku 1968 dovisil stadium na
Royal College of Art v Londyne. Jeho prvym navrhom pre obal albumu bol album kapely
The Gun v roku 1968. Avsak az jeho d’alsi navrh pre album skupiny Atomic Rooster — In
Hearing of (Obr. 92) obsahoval jeho typicky rukopis a prvky fantasy, ktorymi sa preslavil.
V tomto roku tiez navrhol oba abumu afrokaribskej skupiny Osibisa, ktory obsahoval
hybrid medzi slonom ahmyzom adefinitivne Deana preslévil. V tom roku zacala jeho
dihodoba aproduktivna spolupraca s progresivhou rockovou skupinou YES, ktora ho
najviac preslavila. Navrh na predng strane albumu Fragile (1971) (Obr. 91) zobrazuje
malu planétu, na zadnej strane sa planéta zacina triestit’ a obyvatel'stvo unikd na drevenom
vesmirnom klz&ku. Tento koncept inSpiroval frontmena lana Andersona, aby skomponoval
skladbu Olias of Sunhillow, ako g film Plavajlce ostrovy. K LP je priloZeny booklet, ktory
obsahuje d’alsie dve Deanove mal'by. Jedna zndzoriiuje pat roznych kreatir uviaznenych
pod korenmi a druha znézoriiuje muza Splhajiceho sa po utese. Vnutro bookletu obsahuje
niekol’ko fotografii skupiny sdetmi a manzelkami amenSimi Deanovymi ilustréciami.

Znamy je g abum Relayer.(28)
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Obr. 90. Album Relayer Obr. 91. Album Fragile  Obr. 92. Album Rooster In Hearing

Dean spolupracuje s Yes dodnes. Navrhol g dnes uz klasické , bublinkové® logo Yes,

ktoré sa prvykrét objavilo na abume Close to the Edge.

£

Obr. 93. Logo Yes Obr. 94. Album Fly From Here

Poslednym albumom, ktory pre tito skupinu navrhol, bol Fly From Here z roku 2011.
Okrem navrhov albumov urobil Dean g scénické navrhy pre koncerty. Okrem skupiny Yes
Dean spolupracova so skupinami Budgie a Uriah Heep. Dean tvrdi, Ze sa nevnima ako
fantasy maliar, ale skor ako krgindr. Charakteristické krajiny zobrazuju elegantné
kamenné obluky alebo plavajuce ostrovy, iné obrazy st plné organickych prirodnych
prostredi. Mnoho jeho malieb obsahuje viacero technik sucasne, napriklad gvaSovu
techniku, tus, smalt, pastel akolaze. Jeho najoblibenejSou technikou vSak ostava akvarel.

Okrem obrazov a grafiky je Dean g reSpektovany typograf a kaligraf. (28,29)

2.3 HUDBA UNDERGROUNDU, PUNK, NOVA VLNA 1975-1990

» V Londyne a d’alSich britskych mestach sa po polovici 70. rokov rodil punk ako hnutie
undergroundoveg kultlry stavajlce na agresivnych utokoch proti ,,dobrému vkusu®,
konzumnému zivotnému §tylu a vladnucemu spolo¢enskému systému. Napriek kratkemu

trvaniu jeho efekty pocitujeme v popularng hudbe dodnes. V pociatocnom obdobi, ked’
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I manazérov hudobnych vydavatel'stiev Sokovali divoko poobliekani mladici s indianskymi
ucesmi spevnenymi pivom a cukrom, sa grafické prejavy punku obmedzovali na amatérsky
produkovane plagaty afantsikovské cCasopisy fanziny. Vznikali improvizovanym
kombinovanim jednoducho dosiahnutelnych materidlov v chaotickej typografii: textu
pisaného rukou, na stroji alebo detskou tlaciarni¢kou, vystrizkov slov, obrazkov z novin
apod. Autori ich $irili najla¢nej$imi kopirkami.” (Kolesar, Z., 2006, s. 196) (13) Prvym
fanzinom bol Sniffin Glue seditorom Markom Perrym. V jednom z vydani v septembri
1976 napisal ,, Nechcem vidiet, ako sa The Sex Pistols alebo The Clash menia na AC-DC
alebo Doctors of Madness. Tato novéa vina musi obsiahnuz’ vsetko. Plagat, obaly albumov,
prezentaciu na scéne. Je jasne, Ze velké firmy onedlho objavia tieto nové mladé kapely
a budu chciet na nich zarobit. Moézu ist do prdele, ak dufaju, Ze mozu tuto scénu vycistit
ako krdasny lud Velkej Britanie. Viem, ze The Sex Pistols dostanu ponuku ako prvy, ale
viem aj, Ze ostanu sami sebou - totdlne nezavisli.“ (30) Perry mal pravdu, ked’
predpovedal, ze velki hraci hudobného priemyslu sa pokusia asimilovat’ a vycistit’ punk.
Avsak kym satak stalo, punk zanechal vyraznu stopu v hudbe g grafickom dizajne.

»S tym, ako sa punkové skupiny zacali presadzovat’ v hudobnych ¢asopisoch a nahravat
gramofénové platne, profesionaizoval sa i graficky dizajn sprevadzagjlci ich vzostup®.
(Kolesér, Z., 2006, s. 196) (13)

Punk otvoril dvere stovkdm skupin amnohym nezavislym vydavatel'stvam. Hudobny
priemysel bol nuteny sa otvorit. Kapela nezamestnanych mladikov a nadSencov mohla
zrazu vypredat’ taku istd halu, ako najvac¢Sie hviezdy biznisu. Estetika punku iSla proti
hlavnému pradu mnohymi sposobmi. Punkovi interpreti si vSimli, Ze velké rockové
hviezdy sa stavaju Coraz viac zahl'adenymi do seba a odtrhnutymi od svojich fanuSikov.
Punk znamenal navrat spat’ k blizkemu vztahu sfaniSikom. Ignorovali nadnarodné
nahravacie spoloc¢nosti a objavilo sa desiatky malych vydavatel'stiev po celom svete. Pre
tieto vydavatel'stva boli tspeSni hudobnici aj ich hudba ddvodom existencie, nie

predajnym produktom ako pri nahrévacich gigantoch. (9)

Punkova modda obsahovala krikl'avé farby, zafarbené vlasy, roztrhané obleCenie, kozu,
retaze a zicherky. Tato zékladna abeceda sa hned’ objavila na obaloch albumov. Ziarivé
navrhy v nednovych farbéch, roztrasené aroztrhané napisy, recyklované kolaze a Sokujuce

obrazky. Vicsina obalov bola dizajnovana (alebo lepSic povedané nedizajnovand)
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Spouzitim lacnych materidlov. NajvyznamnejSou osobnost’ou bol ,art director” skupiny
Sex Pistols, Jamie Reid, ktory pre kapelu navrhoval obaly albumov, tricka, plagaty,
odznaky ainé reklamné predmety. Je autorom nglepSich angtrvalgsich prikladov
punkového dizajnu.

NEVER MIND
THE BOLLOCKS

" S

Obr. 95. Obal Never Mind the Bollocks Obr. 96. Obal God Save the Queen

Reid zalozil vacSinu svojich navrhov na principe situacionizmu, bolo to francuzske
povodom anarchisticé, umelecké apolitické hnutie. NgjzndmeSimi prikladmi si obaly
abumu Never Mind the Bollocks asingla God Save the Queen. Su to skvelé priklady
situacinostického dizginu. Navrh maodvazne farby, efekty roztrhaného papiera
avytrhnutych stran. Zaujimavé je tiez pouZzitie vlepovang typografie z novinovych
vystrizkov. Stcastou st aj provokativne upravované fotografie. V povodnej, zakazane)

verzii singla bola fotografia kral'ovnej s nacistickou svastikou v ociach. (9)

Vzt'ah britskej popularng hudobng scény sumeleckymi Skolami pokracoval aj v ére
punk rocku, ae sprevédzali ho nové paralely anovy vyraz. Mnoho Sokujucich punkovych
vystipeni bolo indpirovanych performance umelcami, ako Gina Pane aRudolf
Schwarzkogler. HIbSie korene siahaju aZz do dadaizmu. Ako napisali Simon Frith a Howard
Horne: ,Punkove vystipenia boli vedome formované Sokujucou avantgardou,
multimedialitou a dekonStrukciou. Umelci zrazu prisli na to, Ze mézu svoje vystlpenia
transformovat do rockovych klubov a dostat’ tak ovela vitalnejSiu reakciu, ako dostdavaju
v galériach.” (Frith 1987, str. 128). (15) Punkova hudba sa skuto¢ne stala umeleckym
spdsobom vyjadrenia, napriklad spevak aumelec Genesis P. Orridge o svojg skupine
Throbbing Gristle povedal, Ze to bola agresivna politicka skupina bez spojencov. (9)
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Aj ked je punk bezne vnimany ako britsky fenomén, jeho korene st v hudbe
americkych skupin ako The Ramones, The Stooges a Richard Helland the Voidoids.
Britské punkové hnutie na oplétku iniciovalo vznik podobnych skupin v Spojenych statoch
americkych aich vyvoj apopularizaciu. Napriek tomu bola punkova mladez v Amerike
velmi odlisna od svojho britského vzoru. V Amerike sa tak nepresadili malé nezavisdé
nahréavacie spoloc¢nosti. Princip ,,urob si sam* nebol typicky pre americka spolocnost’ tej
doby anemal taky silny vplyv ako v Britanii. Dovodom bolo, Ze vstup na americky trh si
vyzadoval znaény kapital. V Amerike zas chybala prezentécia nezavislych kapiel na
celonérodngj Urovni. (9)

V Britanii g v Spojenych S$tatoch sa velké nahravacie spolo¢nosti pokusali pohltit
punkové hnutie po hudobng g vizudng stranke. BliZSie je to popisané v kniZzke Hard
Core California: ,, Najvyssie vrstvy spolocnosti objavili nadsenie a ¢aro undergroundovych
hnuti a pouZili ho, aby predali produkty strednej vrstve. Pozrite sa napriklad na stranky
casopisu Vogue za poslednych par rokov. Punkové obrazky tu ndjdete na reklamach pre

parfumy, kolu, auta, alebo televizne stanice.* (Belsito & Davis, 1983, s. 6).(31)

Podobné to bolo aj vo Velkej Britanii, tlacové média, televizia a reklamné agentlry
prevzali avyuZili silu punku. Punk sa stal zakladom obrovského mnozstva nove hudby
astylov, ktor¢ dnes mdzeme velmi vagne anepresne zaradit’ pod hlavicku novej viny
(New Wave). Lajdacky aneohrabany styl prvych punkovych obalov vystriedali navrhy
Svacsim dorazom na dizajn. Podla Storma Thorgersona vyslo z punku mnozstvo
samostatnych vizuanych stylov. Niektoré z nich pripomingu Styly predchédzajdcich
desatro¢i, ale pouzivaji novy punkovy graficky slovnik. V tomto obdobi sa da
zaznamenat’ navrat k prepracovaneiSim obalom, ktoré predstavovali samostatné umelecké
dielo, ktoré malo sprevadzat’ fanuSika pri pocivani albumu. Jednym takymto prikladom
bol album Elvisa Costella & The Attractions Armed Forcer (Obr. 97) od dizajnéra Barney
Bubblesa. Platna bola schovand pod mnohymi vrstvami farebnych obrazkov, ktorymi sa
musel poslucha¢ prepracovat’, aby sa dostal k hudbe. Dal§imi inovaciami tohto obdobia

boli velké navleky 24 x 24 palcov, ¢o bola dvojndsobna vel'kost’ oproti Standardnému 12 x
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12 (30,48 x 30,48cm) LP rozmeru. Album Gang of Four (Obr. 98) mal napriklad obal zo

Smirgl'ového papiera. (9)

LW COSTELLD ARD THE ATTRACTHNG

| T e

: 2 |
S (L
Obr. 97. Album Elvisa Costella Obr. 98. Album Gang of Four

V tomto obdobi paralelne vznika minimalisticky vizudny styl, ktory pracoval s vacsimi
vol'nymi plochami. NajlepSimi prikladmi tohto smeru su navrhy obalov Joy Division od

Petra Savilla. Pouzival ¢isté plochy a geometriu, elegantné bezpétkové fonty a dramaticke

¢iernobiele fotografie.(9)

‘CLOSER:

Obr. 99,100,101. Albumy Joy Division (Peter Saville)

Treti smer, ktory sa vtomto obdobi vyvijal, ma z&klad v umeni apouzival rézne
techniky malby, drevorezu, litografie ardzne tlaciarenské procesy, pripadne socharske
objekty. Vel'mi malo tu boli pouzivané fotografie a ak boli pouzité, tak velmi prchavé

aabstraktné a vyjadrovali neuchopitel'né pocity pri po¢uvani hudby. (9)
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Obr. 102. Album 4AD Records Obr. 103. Album 4AD Records

V Britanii na konci 70. rokov sa na obaloch platni objavovali vsetky hudobné a modne
novinky. Vel'mi popularne bolo obdobie rokenrolu 50. rokov, ale g abstraktné grafické
Styly 30. rokov. Dizajnéri v tomto obdobi miesali naozaj nezlucitelné $tyly, pripadne ich
kombinovali skvazi technikou grafiky rodiaceho sa pocitacového veku. Mnohé obaly
niesli politicky podtén aodkazovali na vrcholiacu éu studeng) vojny. Takéto priklady
Casto pouzivali ruské alebo ¢inske motivy z propagandistickych komunistickych
materidlov. Skaaregge vydavatel'stvo 2-Tone si vytvorilo vlastny odlisitel'ny graficky styl.
V&etky ich vydania mali jednoduché asilné ¢iernobicle motivy. Americké Rockabilly
skupiny zase pouzivali nostalgické motivy a kostymy zladené s grafikou.(9)

Obr. 104. Album 2-Tone Records Obr. 105. Album Rockabilly

V tomto obdobi vzniklo g zdnesného pohladu vela smieSnych navrhov, najmé
Vv pripade, ked’ sa dizajnér prili§ silno drzal modnych trendov. Na zvySenie zdujmu
0 interpreta boli pouzivané najroznejsie predajné triky. Castokrat sa robili rozne farebné

verzie jedng platne, ako napriklad pri platni Cool for cats od skupiny Squeeze, aebo
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laserom rozleptany album One Step Ahead od skupiny Split Enz. Zaujimavy je g abum
skupiny XTC - Go 2 (Obr. 106). Ide o ¢isty pristup bez grafiky, len s pouZzitim typogréfie.

Obr .106. Alboum Go 2

Srozmachom nezavidych labelov na konci 70. rokov sa rozSirila produkcia 45-
otackovych singlov. I§lo o lacnejSie médium s niz§imi nakladmi na tla¢ a lisovanie, ¢o bolo
ided ne pre nezévislé firmy smalym rozpo¢tom. Single boli a SO popularne i dnes, v ¢ase
CD aMP3 stborov, anegde len o nizke ndklady na vyrobu. Tieto single su efektivnym
nastrojom na propagovanie skupin azaroven 45-otackové 12-pacoveé (30,48cm) platne,
ktoré boli origindlne vyrébané len pre didZejov, maju vySSiu kvalitu zvuku vd’aka vicsej
vzdialenosti ryh na platni. Ked’Ze i$lo o lacnejSie médium, mensi rozpocet bol aj na grafiku
obalov. Napriek, alebo prave vd’aka tomu su vSak mnohé single hravejSie uvolnenejSie

azaujimavejSie ako vel'ké drahé albumy.(9)

V 80. rokoch teda vladla grafickému dizajnu v popularng hudbe nova vina a punk, ae
koncom 80. rokov uz nadSenie z tychto hnuti vyprchalo apostupy, ktoré sa kedysi zdali
inovativne, sa po mnozstve napodobenin aalternacii znehodnotili. Graficky dizajn stdle
nachadzal inSpiréciu vo vytvarnom umeni mnohych aktualnych, ale g starSich smerov.
Prikladom s0 napriklad surredlistické navrhy na album Martina Brileyho Fear of the
Unknown (Obr. 107). Na debutovom albume skupiny Central Line od vydavatel'stva
PolyGram sa objavili prvky holandského medzivojnového umeleckého hnutia DiStijl.
Graficka dizajnérka Paula Scher navrhla jeden album vydavatel'stva Manhattan Records

indpirovany Mondrianovym obrazom Broadway Boogie Woogie.
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Obr. 107. Album Fear of the Unknown Obr. 108. Obraz Broadway Boogie Woogie

Obr. 109. Debutovy album (Smash Palace)

Debutovy album kapely Smash Palace na znacke CBS Records ilustruje dva
dominantné smery v grafickom dizagine vtomto obdobi: pestry komerény §tyl
aabstraktny umelecky styl. Tento album bol vydany so Styrmi r6znymi obdkami, na
kazdej bola fotografia jedného ¢lena skupiny (od fotografa Duane Michelsa). Portréty boli
VO vSeobecnosti ngjpouzivangSim grafickym rieSenim na platniach. Tento navrh vSak toto

kli&e povy3uje na zamer, ktory mu neubera na originalite a obsaznosti.(9)
2.3.1 Vyznamné osobnosti tohto obdobia

Neville Brody

»Neville Brody (1957), je jeden z ngvplyvneSich grafickych dizajnérov 20. storocia,
aspon spociatku spéty s povodnymi vychodiskami punkového undergroundu. V roku 1977
vytvoril oba gramoplatne skupiny Wire aneskor napriklad spolupracoval s niekdajSim
Clenom Sex Pistols Glenom Matlockom. Uz vo svojich vCasnych pracach sa vSak
neobmedzoval na zndme postupy punkovej grafiky a s priznaénym postmodernistickym
eklektickym vkusom siahal po vel'mi réznorodych inSpiraciach. Pri Stadidch malby na
londynskel Hornsey College of Art a grafického dizajnu na London College of Printing
obdivoval tvorbu dadaistov, futuristov a ruskych konstruktivistov, ae g tvorcov pop-artu.
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V praci pre mensSie alternativne vydavatel'stva gramofonovych platni ako Rocking Russian
a Fetish Records sa odklanal od beznej praxe pouZitia fotografie interpreta ako hlavného
motivu platiového obalu. Experimentadlnymi prostriedkami sa snazil vystihnit’ podstatu
prezentovanej hudby a vytvorit' z vytvarného rieSenia obalu rovnocenného partnera
hudobnej vypovede. V kontraste k obvyklej prvoplanovej putavosti vacSiny beznych
obalov sa usiloval nepredkladat’ divakovi jednoznacne definitivne rieSenia, ale v duchu
postmoderné¢ho pluralizmu mu pontkat viacznacné impulzy, vychodiska a domnienky,
aktivizovat' jeho fantdziu v procese vnimania. Brody sa nadalej venoval dizajnu
gramofénovych platni a neskdr hudobnych CD, tvorbe kniznych obaok, plagétov a
znaciek.” (Kolesar, Z., 2006, s. 198) (13)
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Obr.110. Obadlka casopisu Obr.111. Pismo Blur Obr.112. Obaly platni

Andy Warhol

Andy Warhol (1928 — 1987) bol americky maliar, filmovy tvorca, autor a
najdolezitejSia osobnost’ hnutia pop art. V polovici 60. rokov sa Warhol spojil
snewyorskou undergroundovou skupinou The Vevet Underground aurobil znich
stredobod multimedidng umeleckej performance Exploding Plastic Inevitable. Warhol sa
spolu s Paul Morrisseyom stali manazérmi skupiny azoznamili ich so spevackou Nico.
V roku 1966 Warhol produkoval debutovy album kapely The Velvet Underground & Nico
anavrhol dizajn obalu abumu.
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Obr.113. The Velvet Underground Obr.114. Songs for Drella Obr.115. This Is John Wallowitch

Jeho skutoénym producentskom prinosom bolo to, ze zaplatil vSetky naklady. Po
debutovom abume nastali rozpory medzi Warholom afrontmanom Lou Reedom
o umeleckom smerovani skupiny aich umelecké priatel'stvo a spolupraca sa skoncili.
V roku 1989 po Warholovej smrti sa Lou Reed a John Cale stretli prvykrét od roku 1972,
aby spolu tvorili, vystupovali anahravali. Vydali koncep¢ny album Songs for Drella, ktory
je poctou Warholovi. Warhol navrhol mnoho obalov platni. Prvym znich bol obal
debutoveho albumu Johna Wallowitcha This Is John Wallowitch!!! (1964). (32)

Navrhol tiez obaly albumov Rolling Stones Sticky Fingers (1971) (Obr. 70,71) a Love
You Live (1977). Pre Johna Calea navrhol albumy The Academy in Peril (1972) a Honi
Soit v roku 1981.
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Obr.116. Obal Love You Live Obr.117. Obal The Academy in Peril ~ Obr.118. Obal Honi Soit

V roku 1975 urobil Warhol niekol’ko portrétov Micka Jaggera, v roku 1982 navrhol
obal albumu Diany Ross Silk Electric. Jednou z jeho poslednych prac bol navrh zlatého
obalu pre Aretha Franklin v roku 1986. Navrh je v Style jeho umeleckeg série Reigning
Queens, ktora dokoncil rok pred tym.
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Obr. 119. Obal Silk Electric

0Obr.121,122,123. Umelecka séria Reigning Queens (1985)

Warhol silno ovplyvnil nova vinu, ato nielen z hl'adiska vizudneho umenia, ae g
mody, napriklad new wave punk rockovu skupinu Devo alebo Davida Bowieho. Bowie,
nahral skladbu nazvant Andy Warhol na svoj abum Hunky Dory z roku 1971. Lou Reed
napisal skladbu Andy's Chest o Valerie Solanas, Zene, ktora sa pokusila Warhola zavrazdit’
v roku 1968. Skladbu nahral s Velvet Underground a objavila sa naich albume VU v roku
1985. Vplyv Warhola na graficky dizajn nie je spéty len so spolupracou s hudobnikmi.
Popart mal zésadny vplyv na graficky dizajn ako taky. Warhol umrel v New Y orku v roku
1987, ale odkazy na jeho tvorbu st viditeI'né dodnes.(32)

24 HIPHOP

24.1 Hip hop agraffiti - koniec 70 rokov po suc¢asnost’.
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Hip hop je forma umeleckého vyjadrenia aumelecke subkultdry, ktord sa vyvinula
v afroamerickych alatinoamerickych komunitach na konci 70. rokov v New Y orku, nggméa
v Bronxe. DJ Afrika Banbaataa po prvykrét definoval Styri zékladne piliere hip-hopove)
kultary, MCing, DJing, B-boing a graffiti, ktoré malo zasadny dopad na graficky dizajn,
apreto sa budem venovat’ podrobnejsie prave vplyvu graffiti na dizajn v popularng hudbe.
Hip hop ako nova etapa prestavuje prevrat v populérng hudbe. UZ jeho samotna existencia
je podmienena technickou inovéaciou v elektronike a hudobng aparatire. Klasické hudobné
nastroje, s ktorymi pracuje vézna g rockova hudba, vystriedali elektronicke pristroje, tak
ako klasicky spev vystrieda rep. Hip hop prerastol hranice hudobného stylu astal sa
dominantnou mestskou subkulttrou, ktora ma zasadny vplyv na hudobnd aumeleckd
scénu dodnes. Hip hop je hudba, ale aj moda, obliekanie, tanec, pouliéné umenie a graficky
dizajn. Na rozdiel od salonnych umeleckych hnuti z konca 20. storo¢ia, hip hop je
produktom ulice. Umelcom sa stava ktokol'vek a kazdy ma pravo na svoje vyjadrenie, ¢i uz

formou repu, alebo ndpisom na stene svojho ,, bloku*. (33)

2.4.2 Hip hop ako hudba

Hip hop sa od svojho zrodu v juznom Bronxe rychlo rozsiril do urbannych komunit po
celom svete. Hip hopovéa hudba ma zéklad v rytmickych beatoch a v sluc¢kovitych breakoch
zaloZenych na bicich aprekusiach. Tieto slu¢ky vytvaraju DJ na dvojici gramofonov, tejto
forme sa hovori g sampling (vzorkovani€). Neskdr sa k DJom pripojil rep, rytmicky &yl
spevu, resp. poézie ataktiez beatboxing, vokdna technika pouzivana hlavne na

napodobenie perkusnych prvkov hudby ardznych zvukov, ktoré tvoriaDJ. (34)

2.4.3 Hip hop ako tanec

Breaking tiez nazyvany velké B-boing alebo breakdance je dynamicky styl tanca, ktory
sa vyvijal od zaciatku ako sucast’ hip hopovej kultury a jeden zjeho Styroch hlavnych
prvkov. Rovnako ako ostatné aspekty hip hopove;j kultury, breakdance si vela pozi¢iava od
starSich kultar. Napriklad z tane¢ného umenia 30. rokov, z afrobrazilskych aazijskych
bojovych umeni, zruského folkloru aztaneénych pohybov Jamesa Brawna, Michaela

Jacksona a od kalifornskych funkovych stylov. (34)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

2.4.4 Hip hop ako vizualny &yl

Graffiti vzniklo ako jeden z elementov hip hopove kultury, ale svoj pévod ma vo vel'mi
musime ist’ ovel'a hlbsie do historie. Graffiti sa uz od polovice 19. storo¢ia objavovalo na
Zelezniciach ana staniciach metra. Poc¢as druhej svetovej vojny a desatrocia po nej sa po

celom svete rozSirila pisana fréza , Kilroy was here* sneodmyslitel'nou ilustraciou.

Obr. 124. Kil roy was here

Toto graffiti sa cez americk( armédu avojnovych veterdnov infiltrovalo do americkey
popularnej kultary. Dalsim povodnym graffiti boli slova "Bird Lives', bola to reakcia na
smrt’ Charlieho Parkera, ktory bol prezyvany "Yardbird" alebo "vtak".

Pocas $tudentskych protestov a generdineho Strajku v PariZi v roku 1968 sa po celom
Parizi objavovali revoluéné anarchistické slogany, ako napriklad L'ennui est contre-
révolutionnaire (Nuda je kontrarevolu¢nd) vyjadrené v malovanom graffiti na plagatoch
alebo formou Sablony. V USA v tegjto dobe vznikali graffiti s politickymi napismi, ako
napriklad "Free Huey" so ziadostou na oslobodenie Clena cCiernych panterov Huey
Newtona. Rokenrolové graffiti je zaujimavym sub zanrom. Jednym z najznamejSich
graffiti 20. storo¢ia bol napis v londynskom metre "Clapton je boh" (Obr. 125). Tuto frazu
nasprejoval Claptonov obdivovatel’ na Islingtonskej stanici Londynskeho metra roku 1967.
(35
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Obr. 125. Graffiti Clapton is God Obr. 126. Graffiti otoceny pohar Martini

Graffiti je tiez spojené s anti-establishmentovym pankrokovym hnutim zo
sedemdesiatych rokov skupin ako Black Flag and Crass. Skupiny ako tieto obsypal
svojimi nazvami alogami steny ulic ano¢nych klubov. V neskorych osemdesiatych rokoch
bol na Mannhatane najrozSirenejSim grafitom otoCeny pohar Martini, logo punkovej

skupiny.(35)

245 RozSireniegraffiti kultary

V roku 1979 graffiti umelci Lee Quinones a Fab 5 Freddy dostali priestor vystavovat
v rimskg galérii pre mnohych umelcov zcelého sveta. To bolo velké povzbudenie.
Priatel'stvo Fab 5 Freddyho s Debbie Harry ovplyvnilo singel Blondie "Rapture’
(Chrysalis, 1981). Video ktomu klipu obsahovalo graffiti od SAMO® Jean-Michela
Basquiata a otvorilo dvere graffiti do mainstreamu. (35)

Obr. 127. Graffiti Jean-Michel Basquiat Obr. 128. Graffiti Skeme
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Hip hoper Jajaja absolvoval turné po Nemecku, Svajéiarsku, Belgicku a Holandsku so
svojim velkym graffiti plathom v pozadi. DOleZitym pre popularizéciu graffiti bol
dokumentérny film stanice PBS Style Wars (1983), ktory li¢il nielen znamych graffiti
umelcov ako Skeme, Dondi, MinOne a Zephyr, ale zaroven prispel k posilneniu graffiti
scény v ramci hip hopu, ked’ prezentoval prvi breakdance skupinu Rock Steady Crew.
Style Wars je stdle povazovany za najplodnejSie filmové stvarnenie mladgl hip hopovej

kultry na zaciatku 80. rokov. O hip hop zacal javit’ zaujem aj Hollywood.

V tomto obdobi zaznamenavame zrod pouzivania Sablén vo forméte graffiti. Prvé
takéto diela vytvoril umelec Blek le Rat okolo roku 1981 v PariZi. Do roku 1985 sa uz
Sablénové graffiti objavilo vNew York City, Sydney a Mebourne, kde boli
zdokumentované americkym aaustrdskym fotografom Charles Gatewood a Rennie
Ellisom. (35)

Obr. 129,130,131. Sablénové graffiti

S popularizéciou graffiti priSla g komerciadizacia. V porovnani sinymi hip hopovymi
albumami, ktoré su vac¢Sinou veselé alebo zamerané na kriminalny zivotny $tyl, si obaly
albumov Tribe Called Quest temnejSie aodkazuju na afroamericky kultarny zaklad hip
hopu. Na rozdiel od va¢siny albumov tohto Zanru, na ktorych sa pouziva v prevaznej miere
konkrétna fotografia umelcov bez vyraznejSich efektov, sa na albumoch tejto skupiny
pouzivala fotografia vo forme ilustréacie abstrakinegSieho charakteru avyrazu. Pomalované
nahé Zenské telo sa od 90. rokov objavovalo na kazdom obale skupiny astalo sa
najvyrazngSim hip hopovym maskotom. Tymto sa skupina odliSila od masove)
jednotvérngj grafickej produkcie v hip hope. (36)
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Obr.132. Obal Tribe Called Quest  Obr.133. Album Run DMC Obr.134. Album Beastie Boys

Jeden z ngjzésadngjSich hip hopovych albumov ma nemeng znamy obal Run DMC.
Tento abum sa li§ od ich ostatnych platni excentrickym umiestenim fotografie mimo
format, ¢im sa dosiahla zaujimava hra a vytvoril sa priestor pre sériovo sa opakujUuci napis
Run DMC. Fotografia orezand na Urovni o¢i vytvara zaujimavé nelogické napdtie (Obr.

133). (36)

Clen Beastie Boys Adam Yauch sam urobil tento zaber na neidentifikovatelny obchod
na rohu New Yorského bloku (Obr. 134). Mnozstvo rozneho tovaru vyjadruje pestrost’
pristupu autorov k tomuto dielu, ktoré je akousi vyZivnou zmesou semplov, zvukov
afarieb. Zaujimavostou je, ze LP obal mal Sest stran otvaracich ako harmonika a ukazoval

tak SirSi panoramaticky zéber celého bloku.
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Obr. 135. Album Schoolly Obr. 136. Album T.I. Paper Trail

1..

Album Schoolly je typickym prikladom tvorby ,,urob si sam®, ¢o podc¢iarkuje zasadnu
vlastnost’ hip hopu ako otvoreného umenia, kde sa kazdy moéze umelecky vyjadrit.

Schooly si album sam produkoval vydal g navrhol. Technika kresby, akoby komixovych
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nacrtkov, je na hip hopovej scéne rovnako ojedinela a origindna. Vplyv graffiti je tu

rovnako vel'mi citel'ny.

[lustrator Jan Wright vytvoril vel'mi sugestivnu kolaz z papiera a bankoviek na album
T.I., Paper Trail (Obr. 136), ktory bol prvy po navrate repera T.l. zvazenia. Kolaz
bankoviek a zpiskov textovych poznamok je na pomery hip hopu umeleckym vyjadrenim

dusevného rozpol oZenia repera, ktory sa vracia na scénu plny negativnych z&Zitkov. (36)

25 CYBERPUNK

Cyberpunk sa sformoval za¢iatkom 80. rokov ako literarne hnutie v ramci science
fiction, ktoré sa rozhodlo pripravit' tento zaner na kontakt s realitou, ktora sci-fi v
niektorych smeroch zacala predbichat. Slovo (kyberpunk) vymyslel spisovatel Bruce
Bethke, ktory napisal rovnomenny pribeh. Cyberpunk je odvodeny od slov kybernetika
(veda o riadeni, obvykle spgjana s informatikou a robotikou) a punk. Vyznam slova sa vsak
objavil v roznych pracach autorov uz v Styridsiatych a péatdesiatych rokov. Zaoberali sa
Strukturalizéciou technologicke fikcie a odcudzenim jedinca v hi-tech vykonStruovanych
megal opoliach. (37)

Cyberpunk je Zéner sci-fi romanov (neskor g filmov, aebo anime), ktorych dg sa
odohrava zvycajne v nie az tak vel'mi vzdialenej budtcnosti a ktoré boli inSpiraciou pre

mnohé filmy, anime, hudbu a umenie 80. a 90. rokov vSeobecne.

Myslienka cyberpunkovych romanov inSpirovala napriklad tvorcov filmov (Matrix,
Blade Runners, 12 Monkeys a Strange Days), japonskych autorov mang a anime (AKkira,
Vexille, Ghost in the Shell, Metropolis, Animatrix a Ergo Proxy) a mnohych dalSich
autorov aumelcov. (38)

V cyberpunku hraju zdsadni rolu informacné technologie, pocitace a umeld
inteligencia. Zvycajne je popisovana ¢innost hackerov v undergroundovom prostredi vo
svete, v ktorom su bezné drogy avladnu mafie a zbohatlicke vrstvy zastipené mamutimi
nadnarodnymi spolo¢nostami. Cyberpunk casto charakterizuje nihilisticky néadych
Sdotykom japonskej kultury a hrdina s neotesanym pohl'adom na pretechnizovany svet,

vaésinou s cyber-implantatmi po tele az ¢asu na od ¢as ponoreny v cyberpriestore. (39)
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Cyberpunkové diela Casto zobrazuju ¢loveka a jeho boj o zachovanie si svojbytnosti
Vv spolocnosti, v ktorej kazdému aspektu zivota dominujui pocitace a technologia a 'udské
telo je podrobované réznym modifikéciam. Za najznamejSie dielo oznaCované ako
cyberpunkové sa zvycajne povazuje Neuromancer od Williama Gibsona, ktory vo svojom
Pat Cadigan a klIicovym dielom cyberpunku je napr. aj roman Bruca Sterlinga
Schismatrix. (38)

Cyberpunkom sa zaobera napriklad ¢asopis Zivel. Prvé &islo ¢asopisu vyslo v roku
1995 v Prahe. V magazinoch, ako boli napriklad britsky Face ¢i Wired, aebo americky
Raygun a rad dalSich, je moZzné rozpoznat podobné ocarenic z fenomeénu rokov
devitdesiatych, ktory by sada jednym slovom nazvat’ cyberpunk. Na svetlo sveta sa drali

nové technol 6gie a s nimi novodobi guruovia, ktori zacali $irit” svoje tézy po Sieti.

Obr.137. Casopis Zivel, ukazky 1.,2.,3. a 33 vydania

Cyberpunkova hudba je rovnako tazko definovatel'na ako cyberpunk sdm. Je potrebné
mat’ na paméti, Ze cyberpunk nie je, aj ked’ to tak znie, hudobné hnutie a koncovka "punk”
neznaci spojitost’ s punkovou hudbou, ale predstavuje anarchisticka cast’ cyberpunkového
hnutia. Niektori hudobnici a akty boli klasifikovani ako cyberpunk kvéli ich estetickému
&tylu ahudobnému obsahu. Casto sa zaoberali dystopian videniami budlcnosti aebo

biochemickymi témami. (39)

V prvom rade sem patri techno arave. Tato hudba je robend pomocou pocitacov, techno
dokonca vzniklo v rovnakel dobe ako cyberpunkova sci-fi a zdiela podobny koncept:

vzt'ah medzi ¢lovekom a strojom. Mnoho fanusikov cyberpunku tiez poctava heavy metal a
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gothic a niektori tvrdia, Ze cyberpunk je hlavne industridlna hudba. Medzi zakladné Zanre,
ktoré by sa dali ku cyberpunku zaradi,t’ patria: EBM (kapely ako Front 242, Noisuf-X a
Wumpscut), Industrial (Laibach, Ayria a Skinny Puppy) Dark Electro (Project Pitchfork),
Future Pop/Synth Pop (VNV Nation, aebo Apoptygma Berzerk). (38)

Prva skupina, ktora sama seba oznacila ndlepkou cyberpunk, bola kanadska kapela
Voivod. Vznikla v roku 1982 ako heavymetalova skupina, ae neskér dokazala genidne
skibit’ viacero hudobnych Zanrov. Ich psychedelicky thrash metalovy album Nothingface
(Obr. 138) indpirova uz spomenuty William Gibson svojim romanom Neuromancer. Ku
koncu roku 1993 vydal Billy Idol album s ndzvom "Cyberpunk™ (Obr. 139), ktorému
meédia venovali zna¢nt pozornost. Z hladiska komeréného g zo strany kritikov to vSak

bol prepadak a cyberpunk sarazom viezol na mainstreamovej vine. (38)

Obr.138. Album Nothingface Obr.139. Album Cyberpunk  Obr.140. Tactical neural implant

Dalgia znama kapela je Front Line Assembly, ngméaich CD Tactical nerual implant je
povazované za jedno z ngvyznamneSich diel cyberpunku. Ich video k skladbe The
Mindphaser, ktoré spgja high-tech zbrane, pocitatov animéciu, japonsku kresbu a stroje a
vytvara tak cyberpunkovou atmosféru. Front 242, belgickd formacia hrajaca Electronic

Body Music (EBM), byva naopak radena k pionierom tzv. el ektroterorismu.

¥ SREO R YO U

Obr.141. Album Tyranny For You Obr.142. Album Tragedy For You
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Cyperpunk trvalo zmenil tvar mainstreamove science fiction literatary ahudby
aprispel k tomu, ze zhruba od 90. rokov 20. storocia sa cyberpunkové postupy a suvisiace
témy ako nanotechnoldgia a technologickd singularita stali jej beznou sucastou.
Cyberpunkova hudba sa v 90. rokoch ¢iasto¢ne ,,rozpustila" v mainstreame. Cyberpunk sa
Ciastocne rozdelil do niekolkych dalsich podpridov. Medzi niektorych , potomkov"
cyberpunku patri napriklad cypherpunk, biopunk, steampunk alebo postcyberpunk. (37,38)

26 DIGITALIZACIA HUDBY A GRAFICKEHO DIZAJNU

»Mohutny nastup digitalnych technologii v zavere 20. storoCia priniesol v oblasti
grafického dizajnu prevratné zmeny, ktoré mozno porovnavat’ s obdobim Gutenbergovho
vynalezu knihtlace ¢i priemyselnou revoluciou. Menila sa technika komunikac¢nych
procesov aj pracovne postupy grafického dizajnu. NiekdajSich Specialistov nahradili ¢oraz
vykonnejSie softvéry, mnohonasobne vzrastla efektivnost’ dizajnérskej prace. Expanzia
technickych prostriedkov priniesla novy potencid kreativnych moznosti. Digitdne
technologie vyznamné rozsirili akény radius grafického dizajnu.” (Kolesar, Z., 2006, s.
205) (13)

Najvéacsou pozitivnou zmenou pre dizajn CD obalov bol prave nastup pocitaovej
grafiky. Maly format CD bol pre tradicny rucny dizajn velkou prekazkou. Digitalna

grafika umoziovala tvorbu ovela detailnejsich a ostrejSich linii.

» V grafickom dizajne sa pocitacova technika vyuzivala od Sest'desiatych rokov, no islo
o n&kladné stroje, ktorych ovladanie predpokladalo zvladnutie zloZitych pocitacovych
jazykov. Prelom znamenali v roku 1984 pocitace Apple Macintosh. I§lo o prvé cenovo
dostupne pristroje, ktoré bolo mozne prostrednictvom pocitacovej mysi a rozhrania
sgrafickymi ikonami ovladat i bez predchadzajuceho zdihavého $kolenia. Aplikécie
urcené pre grafickych dizanérov rychlo pribudali a po polovici 80. rokov (za , Zeleznou
oponou” priblizne o pat rokov neskor) sa z pocitaca stédval neodmyslitelny néastroj

grafického dizgjnérd’. (Kolesar, Z., 2006, s. 201) (13)
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2.6.1 Nastup CD

Rob Chapman o néstupe CD povedal: ,,Nova technoldgia prisla v daréekovom baleni,
priniesla kristalovi cistu kvalitu zvuku azamazala vSetky nedokonalosti a chyby
predoslych medii. Na druhej strane vSak priniesla redukciu obalového umenia do formy
loga, predstavivost' a tizby posluchdcov sa scvrkli do velkosti ciarového kédu.* (1997)
(Jones & Sorger, 1999).

Prvé CD vydania boli v porovnani sLP platiami drahé, zakaznici sa st'azovali, Ze
napriek vySSej cene neobsahuju CD obaly tol’ko grafiky a informécii, ako vel’korozmerové
LP platne. CD booklety sa vSak od svojho vzniku vyvinuli do réznych foriem vratane
experimentalnych avel'mi bohatych obalov. V zaciatkoch vSak bola plnofarebna tla¢
obmedzena na prednu stranu, vnutro bolo ¢iernobiele s obmedzenym obsahom informacii.
Vela dizajnérov sa st'azovalo, ze obaly CD su horsie ako obaly LP. Napriklad Thorgerson
aPovell z britského grafického Stadia Hipgnosis v roku 1999 poznamenali: , Dizajn nie je
zdaleka najvicsim problémom CD. Fyzicka stranka obalov je ovela horSia. Plastove obaly
maju sice prakticky rozmer, ale inak su otrasné. Samy lacny plast a tendencia praskat

a lamat sa na kazdom rohu. ** (21)

Graficka navrharka Barbara Ojirsch z ECM Records hovori: ,, Ked som prvykrat chytila
do ruky plastovy CD obal, vyvolalo to vo mne vel'ky odpor. Antisepticky plastovy Jewel box
branil priamemu dotyku s povrchom bookletu s textirou papiera a potlical dotykovy

stimul, intenzitu tlace farieb tonov a akychkolvek tlacovych efektov. “(9)

Viacsina CD obalov ur¢enych pre maloobchodny predaj v zaciatkoch pripominala
kazetové maxisingle. Plastovy CD obal bol vlozeny do vacSieho, s€asti prazdneho obalu,
ktory sa nazyval Long box. V tomto obale bolo mozné uplatnit’ va¢si rozsah grafiky,

vréatane textov.
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Obr.143 Long box Obr.144. Digipack

Takéto obaly urCené len na prezenticiu obchodov vSak mali velké mnozstvo
problémov. Ich funkcia bola rovnaké ako pri inych typoch spotrebnych tovarov, ako napr.
mydlo a ebo Spagety ateda, Ze obal bol jednorazovy. Jednym z hlavnych elementov obalov
LP bolo, Ze obal, ktory slUzil na prezentaciu v obchode, bol neoddelitelnou stucastou
produktu astal sa trvalym vlastnictvom shodnotou. Pouzitie prezentaénych obalov bolo
skdr oobalove reklame. A samotny obal nebol produktom. Ako poznamena jeden
Z ¢elnych predstavitelov BMG Records: ,, CD long box bol cisty marketingovy nastroj .
(Jones & Sorger, 1999)

Je zaujimavé pozriet’ sa na novy CD obal len z hl'adiska skladovania. CD obaly sice
mali menej ako poloviéna plochu v porovnani SLP, ale boli az trikrat také hrubé. CiZe to,
¢o usetrili na ploche, nabrali na hribke a v obchodoch mohli skladovat’ priblizne ten isty
pocet CD ako starych LP. Zaroven pri prechadzani mnozstvom albumov v obchodoch mal
zéakaznik podobny problém ako pri kazetdch. Prechadzat’ hibou LP albumov na pulte bol
ovela prijemnejsi zazitok ako lastit’ malé napisy na boc¢nej strane CD. Novym typom CD
obalu, ktoré prinieslo vydavatel'stvo Box Prima na svojej vyberovke vaznej hudby, bol
papierovy skladany obal, ktory pripominal malu LP platiiu. Dnes tieto obaly pozname pod
nazvom Digipak. Tieto albumy boli predavané bez d’alsich plastovych obalov a mali
V podstate tu istu plochu grafiky ako CD skatulky. Ked'ze vSak boli vyrobené z kartonu,
dala sa na nich uplatnit’ vécSia kreativita pri tvorbe. Textury, tlaCiarenské efekty
apodobne. Po uvedeni bola ich vyroba dokonca lacnejSia ako plastovych obalov, dnes je
v3ak digipack o par percent drahSim médiom. Vyvoj CD obalov prebieha g dnes. Objavili
sa g rbézne vysekove formaty CD obalov, ktoré pripomingu obay LP platni skruhovym
vysekom zo 70. a 80. rokov.(9)
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Zaujimavym pokusom o vytvorenie digitdneho interaktivneho formatu bolo pridanie
grafiky apohyblivych obrédzkov na hudobné CD vo forme CD-lI (CD-Interactive). Tento
formét mozno predznamenal prezentaciu hudby a hudobnikov na webovych strankach, ale
nikdy sa nestal naozaj popularnym. Niektoré vydavatel'stva a hudobnici dodnes pridavaju
na CD napriklad videoklipy, avSak bez toho, aby to vynimocnym spésobom propagovali.
V poslednych rokoch sa hudba masivne prestiva na web, ¢o oslabuje vsetky kamenné
hudobné médi4, vratane CD-1.(9) NajcastejSim interaktivnym prvkom na CD nosi¢och su

linky na kapel ovu webovu stranku.

2.6.2 Vyznamné osobnosti tohto obdobia

Stefan Sagmeister

Stefan Sagmeister zacal svoju kariéru uz vo veku 15 rokov vo svojom rodnom Rakusku.
Studoval graficky dizajn na univerzite Angewandte kunst vo Viedni a na Pratt institute
v New Yorku na Fulbright Stipendiu. Po kréatke zastdvke v Leo Burnett v Honkongu
akrétkg spolupraci s Tiborom Kamanom zalozil Sagmeister v New Yorku 1993 svoju
vlastnu spolo¢nost’ Sagmeister inc. Odvtedy navrhuje znacky, grafiku a obaly pre réznych
vyznamnych klientov ako Rolling Stones, HBO, Guggenheim museum aTime Warner.
Zaujimavym aspektom jeho pracovného procesu je, Ze si priblizne kazdych sedem rokov
zoberie rok dovolenky, kedy neprijima Ziadne zékazky. Je v tom taky konzistentny, Ze
dokonca odmietol ponuku na navrh plagétu prezidentskej kampane Baraka Obamu. Tento

vol'ny rok travi Sagmeister experimentovanim s vlastnymi projektmi.(40)

Je jednou z najvplyvnejSich a najzaujimavejSich dizajnérskych osobnosti sti¢asnosti.
Medzinarodné uznanie si ziskal za kratky ¢as. Sagmeisterovo nové chapanie dizagjnu stavia
osobny zaujem dizajnéra nad perfekcionalizmus pocitacovych rieSeni, ¢im oslovuje
publikum. Autor vychédza vo svojg tvorbe z konceptu zaloZzeného na jednoduchom,
origindlnom napade, ktorym dokdze dielo umocnit. Optické triky, sexualita, spojenie
banalit s humorom, irénia atgomstvo tvoria zéklad kazdej jeho préace.

Podstatnu ¢ast’ objednavok Stefana Sagmeistra v sucasnosti tvoria prace pre hudobny

priemysel. V dizajne hudobnych CD, knih a plagatov sa méze naplno uplatnit’ jeho hrava
invencia, prekvapive tvorive rieSenia a optické triky. (41)


https://www.google.sk/search?hl=sk&client=firefox-a&hs=gxT&rls=org.mozilla:en-US:official&sa=X&ei=eR1vT_SqEsio4gSl39XAAg&ved=0CB8QvwUoAQ&q=angewandte+kunst&spell=1�
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Sagmeister dostal v roku 2005 Grammy Vv kategérii najlepSia Specidna, aebo
limitovana edicia za album Once in aLife time od Talking Heads. Svoju druhd grammy
dostal v januari roku 2010 za navrh obalu albumu Davida Byrnea a Briana Ena Everything

That Happens Will Happen Today.

Obr.145. Obal Everything That Happens Will Happen Today.

Prvou hudobnou zékazkou Sagmeistra bol navrh obalu skupiny jeho priatel'a Mountains
of Madness (Obr. 146). Mnoho dizajnérov jeho generacie sa stazovalo, Ze hudobny
graficky dizajn sa stal meng podstatnym a zaujimavym po prechode z vel'’kého LP formatu
na CD. Sagmeister vSak vnimal CD obal ako hracku, ktorou mohol zaujat’ spotrebitel’a. Po
tom, ¢o videl malu SkoldCku v metre ¢itat’ ucebnicu matematiky cez ruzovy plastovy filter,
vlozil CD do ruzového obalu, ktory ked’ je zavrety, ukazuje pokojnu tvéar, ale ked CD
vyberieme, tvdr muza sa zmeni na rozc¢uleni Cervenu grimasu. Za tento ndvrh dostal
Sagmeister prvii zo svojich $tyroch nominacii na grammy. Uspech sa prejavil velmi
rychlo. V roku 1996 ho oslovil Lou Reed aby navrhol dizajn pre jeho kompilaciu Twilight
Reeling (Obr. 147). Na booklete kombinuje Stefan Sagmeister portrét Lou Reeda s ru¢ne
pisanymi piesnovymi textami, ktoré v spojeni s fotografiou posobia ako tetovanie na tvari.
Podl'a Reedovho priania ma vyjadrovat’ transformaciu temného charakteru na pozitivnu

osobnost’. (42)
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Obr.146. Obal Mountains of Madness Obr.147. Obal Twilight Reeling

Dalsi rok Sagmeistra oslovil David Byrn. Dizajn pre album Feelings (Obr. 148)
vychadza z ngpadu Byrna. Sagmeister pretvoril jeho portrét do plastove), realisticky
vyzergjuce figurky Action Mana, ktorého tvéar vyjadruje rézne emocie a pdsobi na obale

Zivym dojmom.

Za bookletom nasledoval dizajn rovnomenng knihy, ktora bola v predaji s plastovou
nakupnou taskou. Vynimocne zlozitou objednavkou bola pre Sagmeistrove Stadio praca
pre Rolling Stones a ich Bridges to Babylon (Obr. 149) Indpiréciu pre titulna stranu
abumu, sochu mohutného asyrskeho leva s briadkou, nasiel Stefan Sagmeister v Britskom
muUzeu v Londyne. Plastovy obal doplnil o strieborny dekor, aby album ladil so striebornou
oponou na podiu. Po narotnom rokovani skupina navrh prijala a levi motiv,
koreSpondujuci s levim astrologickym znamenim Micka Jaggera, dominoval i na plagéatoch

pri svetovom turné skupiny. (42)

Obr.148. Obal Feelings Obr.149. Obal Bridges to Babylon

Vaughan Oliver

Vaughan Oliver, narodeny roku 1957, je Britsky graficky dizgjnér, ktory pbsobi
v Londyne. Je najznamej$i svojou pracou pre nahravaciu spolo¢nost 4AD medzi rokmi

1982 az 1998. V tychto rokoch vytvoril unikdtne vizudne identity pre mnohé skupiny
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tohto vydavatel'stva, vratane Cocteau Twins (Obr. 150), Dead Can Dance, The Breeders
(Obr. 151), This Mortal Cail, Pale Sains, Pixies a Throwing Muses. Oliver pracoval pod
znaCkou 23 Envelope sfotografom Nigelom Griersonom. V priebehu 20 rokov
spolupracoval s mnohymi dizajnérmi, abola to prave jeho schopnost spoluprace a
kreativna energia, ktora spdsobila, Ze je jednym z vodcov revollcie v grafickom dizajne
v 80. a90. rokoch. Jeho vplyv na post punkovU hudobni scénu je silny nggma v tom, ze

ovplyvnil cell generéciu dizajnérov experimentujucich s grafikou, pismom atlacou. (43)

Obr.150. Obaly Cocteau Twins Obr.151. Obaly The Breeders

2.7 HUDBA ONLINE

Hudobny priemysel dnes nestoji na pevnych nohach. Pocet nahravok, ktoré dosiahnu
komer¢ny tspech, je prekvapivo nizky. Podl'a vydavatel'stva Warner Communications iba
17% vSetkych nahravok popularng hudby a 6% nahravok klasickel hudby dosiahnu bod
pokrytia nakladov na produkciu. Vicsina hudby, ktord sa dostane k posluchacom, je teda
dotovana zo ziskov zopar vel'mi uspesnych interpretov, ako su U2, Britney Spears, Cold
Play alebo Madonna. Tento stav vel'mi nenapomaha investiciam do kvalitného grafického
dizajnu, pretoze obaly albumov najvacsich popovych hviezd len malo rozhoduju o ich
predaji. V dnesnej dobe je pre fanusikom najvacsich popovych hviezd ako Beyonce alebo

Bruce Springsteen obal albumu druhorady, pretoze sa hudba pomaly prestiva on-line.

Hlavna otazka, ktora sprevadzala obalovy dizajn v popularng hudbe, bola Ako si
z&kaznik vdimne album v obchode? Tato otazka sa da 'ahko premietnut’ aj on-line: Ako si
zakaznik v&imne hudbu on-line? Na webe neexistuju Ziadni predajcovia, ktori poradia,
v pozadi nehra Ziadna hudba, nie st tu pulty ani vyklady sabumami. On-line zakaznici
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malokedy prehl'adavaju (brovsuji) medzi mnozstvom albumov tak, ako boli zvyknuti robit’
v kamennych obchodoch. Idi skér po konkrétnej nahravke, o ktorej sa dozvedeli z iného
zdroja. Jones aSorger vo svojom ¢lanku Covering Music pripominajii zaujimaju Stadiu
spravania zékaznikov v kamennych obchodoch zroku 1981, ktora dalo spracovat
americké vydavatel'stvo Warner. Stadia ukézala, Ze 63% zékaznikov hl'adalo konkrétny
singel alebo album. 53% sa len tak nezavazne prehrabavalo albumami, 45% s pozeralo
obaky a43% si &italo texty na obaloch. Stadia potvrdila profil typického konzumenta
popularnej hudby. Je velmi vyberavy, vo vSeobecnosti pri kupovani neriskuje (okrem
vel'mi lacnych produktov, vicsinou vie, ¢o si ide kupit’ predtym, ako vstupi do obchodu
aje ochotny ist do iného obchodu, aby to nasiel. Na druhej strane rad travi ¢as v obchode

prezeranim obal ok albumov ainych propaga¢nych materidov.(9)

Na webe sa viak spravanie zdkaznikov meni, atym sa menia g pravidla grafického
dizajnu. Kym pri kamennych formatoch hudby bol dblezity format, textura, farebnost,
typografia acitatenost, na webe sa dostavaju do popredia problémy ako rozliSenie
vel’kost” obrazovky, typ prehliadaca, rychlost’ pripojenia, HTML, farebny format a mnoho
d’alsich technickych elementov, ktoré zasadne ovplyviuju vizualne vnimanie v on-line
priestore. Je tazké predpokladat’, aka budiacnost’ ¢aka graficky dizajn v popularngl hudbe.
Je jasné, Ze dizajn albumu ako takého sa zmeni zésadne, pretoze prestane existovat’ fyzické
médium, ktoré ma obal chranit’. Uloha zaujat’ zakaznika a poskytnit’ mu vizualny zaZitok
Z pocuvania hudby tu ostava a je otazkou ngjbliZSich rokov, ako sa stouto skuto¢nost'ou
graficki dizgjnéri vyrovngu. Povzbudzujucim faktom je, Ze internet predstavuje jeden
obrovsky hudobny obchod, kde zdkaznik nebrovsuje cez desiatky ¢i stovky albumov, ale
cez tisice. Pri takomto obrovskom vybere nie je mozné poc¢uvat’ ukazky. Posiliiuje sa tym
uloha prilozenej ilustracie (art work), ktord zastupuje povodné tlacené obaly nestce

zékladné informacie. Grafika tu moéze slazit’ ako prvy vizualny filter pri vybere hudby.

NajdolezitejSimi témami on-line marketingu je personalizécia a prispésobovanie sa
zakaznikovi. Téato personalizacia sa moze pretavit’ a odrazit’ aj v grafickom dizajne. Da sa
predstavit’, Ze zakaznik by si navrhoval svoj vlastny album k stiahnutgj hudbe. Mozny
scenar je aj zasietovanie hudby a jg transformacia do istel formy open source editovania.

Podobne, ako je tomu pri softvéroch aaplikaciach. Hudobné albumy sa mozu stat’ menej
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dokon¢enymi, otvorenymi pre rdzne upravy a vstupy od faniSikov. Samozrejme, takyto
pristup by spochybinioval postavenie albumu ako umeleckého diela predstavujuceho
osobnost’ autora. Doteraz bol vzt'ah medzi fantsikom a umelcom, respektive rockovou,
popovou hviezdou jasne rozc€leneny. Umelec ajeho dielo mali auru jedine¢nosti
anedostihnutel'nosti. Rozpad tohto vzt'ahu a rozpad autorstva ako takého vSak mdzeme
vV umeni pozorovat uz niekol’ko rokov a nie je vylucené, ze sa premietne aj do popularnej
hudby. Rozpad vynimo¢ného postavenia albumu uz je dnes realitou vzhladom na

popularitu formatu MP3, kde st dominantnym produktom samostatné skladby.

Pre nadSencov digitalizécia hudby agrafiky prinaSa moznost’ bezhrani¢ného
experimentovania. D4 sa povedat’, Zze digitalizaciou hudby a vizudlneho umenia sa obidve
umelecké formy vracgu k svojim zakladom. Ved’ vzdy islo o hru a komponovanie zvukov
aténov, respektive tvarov afarieb. Remixovanie arestrukturalizécia tychto komponentov
moze prebiechat na podobnych principoch aj v hudbe, g v grafike. Netreba zabudat,
Ze hudba sa dnes Siri g na neoficidlng Urovni, ktora Uplne vynechava vydavatel'stva ¢i
predajcov. Pri neoficialnom zdielani a st'ahovani hudby sa uz neda hovorit' o beznych
grafickych marketingovych nastrojoch. Ide v podstate o ¢ista datova on-line vymenu. Je
otazne, aky podiel bude mat’ zdiel'anie a ilegalne st'ahovanie hudby v budlcnosti adi je to

vobec udrzatel'ny spdsob Sirenia umeleckych autorskych diel.

Jednou z moznych odpovedi na tento problém je on-line streaming hudby. Posluchac si
moze album alebo skladbu vypocut' priamo z web stranky umelca alebo zo servera,
nemoze si ju vsak stiahnut’. Vznika tak priestor pre vizualne doplnenie hudby a poskytnutie
iného ako hudobného zazitku. Servery pre zdielanie videa ako youtube.com alebo
vimeo.com ponukajii umelcom moznost’ prezentovat’ svoju hudbu s vizudlnym odkazom.
Umelci ¢asto pouzivaju formét, ktory je narozhrani grafického dizajnu avideoklipu. Casto
je takéto grafické video dielom samotnych fanusikov, ktori sa tak stavaju sucastou zivota

svojej obl'ibenej skupiny na internete.

Nanovdim trendom marketingu hudobnych skupin st socidne siete. Prvou masovo
vyuzivanou hudobnou sietou bol server myspace.com, ktory zacal ako nastroj pre

hudobnikov akapely, ale postupne sa rozsiril medzi beznych uzivatelov. Myspace je
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zaujimavy tym, ze ponuka vela priestoru pre prispdsobenie stranky avlastné, aj ked
obmedzené grafické rieSenia. Medzi zakladni vybavu grafickych dizginérov, ktori chcu
spolupracovat’ s hudobnikmi, patri programovanie a prispdsobovanie stranok na socialnych
sietach. Kapela tu mdze prezentovat’ svoju hudbu vo forme Uryvku aebo celych skladieb
ako stream, pripadne predavat’ hudbu na stahovanie. Su tu aviza koncertov, fotografie,
texty avSetky potrebné informécie ointerpretoch. Popularita servera Myspace
v poslednych rokoch upada préave kvoli jeho Specifickg orientacii na hudobnikov.
NajpopularnejSou socidlnou sietou sucasnosti je Facebook, ktory vSak nemd taku
flexibilitu pri spracovani stranok. V poslednom obdobi sa vSak rozsirili aplikéacie, ktoré
umoziuju vytvaranie graficky zaujimavych facebook profilov, vratane hudobnych ukézok

agrafiky.

a s = =
P 1 ]

Obr.152. UkéaZka online hudby na webovej stranke

Srastlicou popularitou digitdnych sluzieb v hudobnom priemysle sa zmensuje vyznam
obalu.

Zatial' ¢o sa hudobny priemysel snazi drzat krok s technologickymi inovaciami
akultarnymi zmenami, Gloha fyzickych nosi¢ov v tomto procese ostava nejasnd. Vynéragu
sa ur¢ité formy digitalnych obalov. Jednym z digitdnych rieSeni je form& ITUNES LP,
ktory predstavil APPLE v roku 2009 ako interaktivnu platformu pre obalovy dizajn.

MP3 aWMA hudobné stbory vedia v sebe obsahovat’ digitilne bitmapy nazyvané
~cover images' vjpg. formate. Do roku 2008 fyzické hudobné produkty sfyzickymi
obalmi boli stdle predavanejSie ako digitdne subory. V auguste 2008 graficky dizajnér
Peter Saville, ktory navrhol obaly platni New Order and Roxy Music, povedal: , Obal
albumu ako taky je mrtvy. © (Peter Saville, 8. 2008). (44)


http://en.wikipedia.org/wiki/ITunes_LP�
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[I. PROJEKTOVA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 82

3  VYCHODISKA PRE PRAKTICKU CAST DIPLOMOVEJ
PRACE

Témou praktickej Casti tejto diplomovej prace je Navrh kompletného vizualneho stylu
Bratislavskej alternativng) rockovej skupiny Korben Dallas. V praci sa budem snazit
vyuzit' vSetky informacie a poznatky, ktoré som nadobudla pri anayzovani historického
vyvoja populérng hudby a grafického dizajnu v ne.

3.1 VIZUALNY STYL

3.1.1 Znacka

Takmer vSetky vyznamné skupiny pouzivali vo svojej historii istd formu znacky.
Niektoré skupiny menili znacku casto, niekedy dokonca pri kazdom novom abume.
NajvyraznejSie skupiny vrcholnej éry rocku vSak mali velmi stabilné loga a pracu
stypografiou. Patria medzi ne skupiny ako napriklad Beatles, YES, Pink Floyd, Kiss, AC-
DC adalsie.

Zvlastnou kapitolou st skupiny, ktoré si vytvorili znacky s pouzitim skratiek miesto celych
nazvov aebo Uplne bez typografie. Medzi najvyraznejSie patri vyplazeny jazyk the Rolling
Stones alebo symbol umelca zndmeho pod menom Prince, ktory isty €as pouzival graficky
symbol ako ndhradu svojho umeleckého mena. Su to znac¢ky ktoré sa nedaji precitat’, daju
sa iba vizualne zapamétat’. Tieto dva priklady sa stali aj napriek tomu notoricky zname a to

hlavne kvéli dave interpretov ktorych tvorbu predstavuj.

Obr.153. Znacka the Rolling Stones Obr.154. Znacka The artist formally known as Prince
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V praktickej casti diplomovej prace sa zameriam na tvorbu loga v nadcasovej
univerzalnej podobe. Cielom bude vytvorit’ dlhodobu znacku resp. brand skupiny, ktory

bude aplikovany na viacerych albumoch po¢as mnohych rokov.

3.1.2 Obal albumu

Okrem navrhu znacky skupiny je najdolezitejSou Castou praktickej diplomovej prace
navrh obalu a bookletu pre druhy Studiovy album skupiny. Digitalizécia hudby aj€ presun
na web sposobuju, ze redlny CD nosi¢ sa dostane do rik malému percentu fanuSikov
skupiny. Vztah medzi umelcom a faniSikom sa presiva na socidne siete aservery pre
zdiel'anie hudby. Je predpoklad, Ze samotny album s kapia névStevnici koncertov pod
priamym vplyvom hudobného zazitku. Su vtedy ochotni zaplatit' viac, pretoze nejde len
0 hudobny nosi¢, ale aj o spomienkovy predmet. Je vSak pravdepodobné, Ze na reane
pocuvanie hudby budu pouzivat MP3 formaty stiahnuté do osobného pocitaca alebo na
mobil. Ak ma CD obal prezit’ aj po stiahnuti skladieb, musi obsahovat’ vizualny zazitok,

pridant hodnotu alebo d’alsi rozmer pre jednotlivé skladby.

Dalim dolezitym faktorom je, e ked’ sa album ocitne on-line, jednotlivé skladby si
za¢nu zit’ vlastnym zivotom. Album ako taky obsahuje pribliZzne hodinu hudby, ato nie je
format pre rychly vek internetu. Je pravdepodobné, ze skladby budu musiet’ zit' samostatne
ako jednotlivé single. Budu sa Sirit prostrednictvom socialnych sieti, audio a video
serverov, ako napriklad server youtube, ktory dnes dominuje singlovému marketingu.
Preto som sa rozhodla venovat’ viac pozornosti jednotlivym skladbam ako celkovému
dizajnu bookletu. Vytvorila som samostatne vizuay pre jednotlivé skladby, prepojené
jednym vizudnym stylom. Je dolezité, Zze vizuay skladieb vychadzaju z textov a mézu
fungovat’ aj samostatne a sprevadzat skladby — single na ceste on-line priestorom.
Z vizudlu, ktory som vytvorila pre booklet, sa daji odvodzovat’ obrazky pre stahované
MP3 forméaty, grafiku pre streamovanie aebo on-line prehravace aco je mozno
najpodstatnejSie, dgju sa z neho odvodzovat’ a animovat’ jednoduché videa pre skladby na
video serveroch. Prave kombinécia hudby s jednoduchym videom v podobe animovaného
vizudu k jednotlivym skladbam mdéZe byt najsiingjSim forméom pre oslovenie fanisikov.
Niektoré z najpopularnejsich skupin sti€asnosti prerazili prave on-line avydavatel'stva si

ich v&imli az po tom, ako ako ich hudba avidea oslovili miliény divakov.
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3.1.3 Ukazky d’alSich logotypov znamych skupin

uamirocgual

SCISSOR SISTERS

Obr.155. Ukazky logotypov zndmych skupin

32 KOMPLETNY VIZUALNY STYL ALTERNATIVNEJ
ROVKOVEJ SKUPINY KORBEN DALLAS

Skupinu Korben Dallas zaloZili vroku 2010 v Bratislave Jurgj Benetin, Lukas Fila
a0Ozo Guttler po rozpade experimentalng rockovej skupiny Appendix. V decembri 2011

vydala skupina svoj debutovy album Pekné cesty, ktory bol nominovany na prestiZznu cenu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 85

Radio head awards v kategorii album roka. Korben Dallas hra alternativnu rockovu hudbu,
Vv ktorej je citit’ mnoho réznych hudobnych vplyvov, od amerického blues az po slovensku
I'udova hudbu. Délezitou sucastou prejavu skupiny su lyrické slovenské texty, velmi
osobné a osobité. Korben Dallas je povazovana za jednu z nagjlepSich novych koncertnych

kapiel na Slovensku.

Ciele

Hlavnym cielom nového vizudlneho S$tylu skupiny je vytvorenie silnej vizualnej
identity ktord sa bude vyuzivat v kompletngg komunikécii sfanuSikmi amédiami.
Vizualna identita a znacka by mala pomdct’ skupine vybudovat si silnd poziciu na
hudobngj scéne azvysit' vSeobecné povedomie o jg hudbe. Naplno sa vizud rozvinie v

dizajne druhého studiového albumu skupiny s nazvom Kamene.

Néazov, znacka a logotyp

Nazov kapely Korben Dallas vznikol po dlh§om hl'adani nahodne. Je to meno hlavnej
postavy z filmu Luca Bessona — Piaty element, ale vizualna identita nema odkazovat’ na
tito postavu a nema sa spajat’ s touto postavou. M& posobit’ tajomne vyvolavat’ otazky aby
s kazdy pod tymto ndzvom mohol predstavit’ nieco iné.
Rovnako ako vSetky ostatné znacky a logd, logo kapely pdsobi ako marketingovy nastroj,
ktory poméha pri zvySovani popularity. Logotyp Korben Dallas by mal byt v prvom rade
putavy, Citatel'ny a aplikovatel'ny v r6znych vel’kostiach a podkladoch. Zvolila som slovnu
znacku bez obrazového symbolu, pretoZze uz samotny nazov skupiny je zaujimavy
aatypicky. Pre logo som vytvorila pismo, ktoré sa zda byt ru¢né a rozryté. Takyto
deformovany typ pisma by mal ladit’ s ruénou grafikou, ktora sa objavi na vSetkych

propagaény materialoch a albume.

KOR:EN
DALLAS

Obr.156. Ukazky logotypu Korben Dallas
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Dizajn manudl

Aby bola nova vizudna identita skupiny vyuZivana tym najacinnej$im sposobom,
vytvorila som pre Korben Dallas dizajn manudl, ktory Specifikuje pouZzivanie znacky a j€
aplikécie. Tato identita (vSetky grafické aplikacie v komunikécii skupiny) musi byt
tvorena a vnimana konzistentne a nadc¢asovo.
Dizajn manud g0z ako navod k tvorbe prediéh. Manua neslizi ako predioha k
reprodukcii. Je to navod na dodrZiavanie kodifikovanych grafickych rieSeni, aby ich
svojvol'nou modifikaciou nedodlo k nezelanym vyznamovym posunom. Dolezité je tiez

dodrZanie kontextu aplikécie.

V pripade produkcie reklamného materidu v zaujme kapely Korben Dadlas je
nevyhnutné, aby vsetky pouzité zlozky boli realizované v zhode so Standardizovanou
Sablénou Logo manualu — Identity kapely a jg posolstva. Okrem kohéznegj formy sprév, je

znaCka podporena spravnym a ddslednym pouZivanim systému manualu. Uvedené

Standardy pisma, formy a farby posiliiuju celkovi CitateI'nost’ a jedine¢nost’ identity kapely

Korben Ddllas.

KOR:EN
DALLAS

CORPORATE DESIGN 2012

Obr.157. Ukazka dizajn manuélu Korben Dallas
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Obr.158. Ukazky dizajn manualu Korben Dallas
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Obr.159. Ukazka dizajn manuélu Korben Dallas

Dizajn albumu Kamene

Vizualny $tyl skupiny sa v plnom rozsahu dokaze rozvinit pri grafickom névrhu
abumu Kamene. Rozhodla som sa pre kombinovanu, ruéna a pocitatovu graficka
techniku. Pomocou ngj som vytvorila ku kazdg skladbe samostatny vizual, ktory odraza
atmosféru skladby aj obsah textov. LCudia ktori si album kupia tak budu mat spojeny
vizuany a hudobny zazitok. Jednotlivé vizudly v poradi v akom st na albume prerastaju
ramec ilustrécie, a vytvaraju samostatny pribeh.
Pre album, plagaty a vSetky tlacené propagacné materidly navrhujem prirodny recyklovany
papier, ktory je najlepSim médiom pre rucnu grafiku. Format albumu vychadza z CD
nosica, ¢o je stale najpouzivanejSie médiu pre vyddvanie hudby. Vzhladom na to, ze
mnoZzstvo hudby sa uz predava cez internet vo formate mp3, mal by dizajn a obsah CD
albumu priniest’ nieCo extra, ¢o motivuje ku ktpe. Preto som sa rozhodla navrhnut’ obal
albumu vo forme knihy v pevne vazbe, ktora bude ponukat texty v grafickom stvarneni,
fotografie ainformacie o kapele a r6zne bonusy ako napriklad viozené nadlepky. Z albumu
sa tak stane upomienkovy predmet pre fanasikov ¢o by ich malo motivovat’ ku ktpe aj v

case mp3.
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Obr.160. Ukazky z albumu Korben Dallas



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 90

BILE AEBIE
ARG FEBED. A P0E AEEET, ——
HBIES PLE TIHD.

WA brE HeBSEN, PAPES GF
FAPEEY FrT 40 2.

g S S

oyorEE

a7 se2En” ~ oy
Bep TV ERERTT TR e ]
20ATY JELE ek T, ST HAPH AN VDY

ETON weTRA T A BY I A AEHRE (BT, K5
Py T e
K deaT; TR WA, FHR Y, PECHY ¥ 2 )
Lo MV PEECHE FTRECH Y HEHAE £DESY DA
e WEYEE GATE ¥ BATE PERE
FAEEY PEE  PEEESS HE,
ik ame T

PP PIAE WOHE AT
Tk r2 ZEATEH pAEoIK.

Gr wh- s PREED.

S L IR 4
PEAER MDY PERPA P B
o PREREE Sy BT CHEEE,
EVBEC RO WPCH SFNA iy
e A BEIZAES G PG
PR PEIT HHie P JEL OK,

] +1

W LoeehE =y

v LoRENR Y STEINEY .’#’wf?fz:"&
Ly 8 PV [TERCH U £ 2

\

Obr.161. Ukazky z albumu Korben Dallas
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Obr.162. Ukézky z albumu Korben Dallas
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Obr.163. Ukazky z albumu Korben Dallas
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ZAVER

Spojenie grafického dizajnu ahudby je vynimo¢né. Hudba nie je ako iné produkty.
Nejde o spotrebny tovar, ale 0 emocionalny ¢i umelecky zazitok. Ide o spojenie dvoch
foriem umenia, ¢o stimuluje tvorivost’ na obidvoch stranach. Vytvarné umenie a grafika
odnepaméti indpirovali hudobnikov, ato isté plati o grafickych dizajnéroch a vytvarnikoch.
Prave tato symbiéza dvoch umeleckych foriem umozZnila vytvorenie samostatne)
historickgl kapitoly grafického dizajnu. Thorgerson aPowell pisu: ,,Graficky dizajn
V popularnej hudbe nemusi ukazovat samotny produkt, ale mozZe reflektovat pocity
a myslienky ktoré produkt stvorili. Dizajn by mal zndazorniovat' co produkt znamend, nie ¢im
fyzicky je. Znie to samozrejme ,ale pre grafického dizajnéra je to Uplne novéa oslobodzujica
poloha.* (21)

Graficky dizajn vynikajico mapuje histériu popularnej hudby. DLahko v fiom
rozpoznavame silné kreativne obdobia g obdobia stagnécie akopirovania. Hudobné
vizudy, plagéty, albumy areklamné materidly nerozpravaju len pribeh popularng hudby,
ale priblizuju nam kultirne a umelecké suvislosti celej spolo¢nosti a priblizuju Zivoty

celych generacii.

Zmeny vizudnych Stylov v popularnej hudbe véacsinou pramenili z hudby samotne.
Napriklad plodné obdobia v polovici 60. anakonci 70. rokov boli inSpirované a pohanané
rockovou a psychedelickou hudobnou scénou, ktora kypela energiou a kreativitou. Dodnes
je toto obdobie z umeleckého hladiska neprekonané. Graficki dizgjnéri vSak vzdy boli
abudu ovplyvneni g umeleckymi aspologenskymi hnutiami, médiami a v neposlednom
rade moznostami, ktoré prinasa technologicka inovacia. Takéto vyrazné plodné obdobia
inovacie viacsinou striedali pokojnejSie obdobia asimilacie a reprodukovania overenych

konceptov.

Zda sa, ze internet naozaj ukonci éru fyzickych nosiCov, ale tloha grafického dizajnu
v hudbe nezmizne, skor satransformuje. Bude zaujimavé sledovat’, ako sa popularna hudba
prendsa z fyzického nosica do digitalneho virtualneho prostredia aako na tuto skuto¢nost’

zareaguje vizudna prezentécia hudby. Web je vizuane prostredie a uz samotnd existencia
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hudby na internete si vyZaduje grafické rieSenia. Zda sa, ze rozdelit' graficky dizajn a

popularnu hudbu nie je moZné bez ohl'adu na technologické zmeny.

Délezitou vlastnost'ou grafického dizajnu v populérng hudbe je, Ze vyvolava emdcie
azanechava hlbSiu pamitovi stopu. Dobry graficky navrh naplno vyuZziva stzvuk
hudby, farieb, tonov atvarov a dokaze vystavat’ silny viaczmyslovy z&Zitok, ktory savryje
do paméti. Vizuany zéZitok spojeny spoctvanim hudby je taky silny fenomén, ze sa
nemodze stat’ minulostou. Nové formy prezentdcie hudby na internete ukazuji smer,

ktorym satento z&zitok prirodzene transformuje.
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