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ABSTRAKT

vvvvv

vychazeji z jejtho vyznamu a chapani v riznych kulturach. Tato pojeti se nadale rozvijeji v
dalSich kapitolach, které rozebiraji kvétinu jako esteticky prvek, symbol, nebo na ni nahlizi
z botanického hlediska. Diiraz je kladen pfedevsim na soucasné umélce a jejich dila nejen

u nas, ale i v Evropé, Americe a Asii.

Klicova slova

botanika, ¢lovék, estetika, fotografie, kvétina, pomijivost, rostlina, symbol, Zivot

ABSTRACT

This diploma thesis is focused on various photographic approaches to flower. The
approaches often come out of the meaning of flower and its understanding in different
cultures. These conceptions are further developed in subsequent chapters that deal with
flower as an esthetical element, a symbol, or look upon it from a botanical point of view.
The emphasis lies primarily on contemporary artists and their works not only in the Czech
Republic, but also in Europe, Americas and Asia.

Keywords

botany, esthetics, fleetingness, flower, human, life, plant, photography, symbol
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UvoD

,Kvétiny jsou jednim z prirodnich motivii, které jako prirozené, stdle se ménici
organismy, jsou zdrojem inspirace v§ech umeélct hledajicich nové zpiisoby vyrazu.”

Yvona Ferencovd, k vystavé ...a nezapomeiite na kvétiny, 2010

V této praci jsem se zamérila na kvétinu jako fenomén prostupujici od historie azZ po
soucasnost, ktery, ac se to nezd4, predstavuje velmi Siroké a obsahlé téma. V obecném
povédomi se kvétina spojuje spiSe s uménim minulych staleti, a protoZe jsou mnohdy
velkou inspiraci a odkazem pro soucasné autory a jejich tvorbu, nesmime je jen tak
opomenout a preskocit. Uméni a jeho pristupy, vyvoj a odliSnosti, ale taktéz vliv
kvétin na clovéka v historii rozebiram v prvni kapitole s nazvem Kvétina v civilizacich.
Zde uvadim kvétinu do kontextu rtiznych dob a kultur. Tato souvislost je nezbytna a
stava se vychodiskem pro vSechny kapitoly.

Na kvétinu pohliZim jako na esteticky prvek, symbol nebo jako
na prirodovédné-technicky objekt. Zminuji se zde o kvétindch jako o soucasti
kazdodenniho Zivota, neomezenych inspiraci, volné prirody, lidského byti, nebo jako
0 soucasti ikonografického obsahu, prozivanych citi a emoci, ztraceného a zpétné
nalezeného raje, symbolické zichrany prirody, modernich a védeckych objevi a
nakonec jako o soucasti hravych konceptt.

Mezi nejvétsi a nejstarsi inspirace pro fotografii, kromé Zivota samotného a
snahy zaznamenat néco prchavého, patfi bezpochyby i malifstvi. Soucasni umélci
nachazeji podnéty v tomto druhu uméni a ¢asto na néj odkazuji. Napriklad v ¢inské
malbé byla kvétina s peclivosti studovana a zobrazovana jiz od 7. stoleti pf. n. L
Pravdépodobné se ji zde poprvé vénovala pozornost jako samostatnému objektu.
Proto jsem zaradila i nékolik soucasnych asijskych fotografii, kteri s timto tématem
pracuji, jednim z nich je napiiklad japonsky umélec Satoru Kondo, o jehoZ praci se
zminuji ve vSech kapitolach.

Pod slovem kvétina si vétSinou kazdy predstavi néco krasného a milého. Pro
tuto jeji vlastnost ji vénujeme svym blizkym a kamaradliim jako darek, ktery potési a

udéla radost, ¢i funguje jako dekorace. Autory tedy byva Casto vnimana a popisovana



v kladném vyznamu. Zarovein se mi vsak jako velmi zajimava jevi dila dalSich autord,
ktefi ji zobrazuji zamérné opacné a z hezké kvétiny umyslné délaji kvétinu nehezkou.
Takovym dilem miiZe byt tifeba Vadnouci kvétina Jaapa Scheerena nebo vybuchujici a

znic¢ena od Oriho Gershta.

Nesmime opomenout ani amatérskou fotografii, kde je kvétina oblibenym tématem.
Pravdépodobné nejcastéji se objevuje v kategorii makrofotografie. V této kategorii se
vyzivaji hlavné ti, ktefi chtéji nejenom fotograficky zachytit kvétinu, ale radi si hraji a
experimentuji s technikou (napf. pouzivani mezikrouzkii). Makro-zabér kvétin je
laickou verejnosti vZdy kladné hodnocen, a proto je mezi fotografy amatéry tak
popularni. Existuji Cetné tutorialy,! jak v kniZni, tak i v internetové podobé, které

vysvétluji, jak ,nejlépe” fotografovat kvétiny.

Mym cilem bylo v jednotlivych kapitolach, pres prvotni zaznamy z historie fotografie,
prejit na tvorbu soucasnych umélct pracujicich odlisné s timto pfirodnim motivem.
Dlivodi, pro€ jsem si vybrala toto téma, je nékolik. Prvnim bylo, Ze jsem se
doposud nesetkala s Zadnou studentskou teoretickou praci, ktera by se vramci
fotografie zabyvala timto tématem zevrubné. DalSim podnétem bylo, Ze mé tento
vécny motiv umélcli zajima a chtéla jsem se o ném dozvédét néco vice, nejen o
vyznamu kvétiny v uméni, ale také to, jak by se zmifiované téma dalo uchopit jako
kompaktni celek. A také proto, Ze jsem chtéla psat o nécem pozitivnim a hezkém, coz

kvétina bezpochyby je, byt s sebou nese neodvratnou pomijivost.

Y Napriklad Macro and Close up Photography of Flowers nebo Flower Photography Tutorial, obé
demonstrace se nachazi na youtube.com.



1. Kvétiny v civilizacich

,0d dob nasich ddvnych predkii hledéli lidé s posvdtnou uctou a uZasem na kouzlo, jeZ
vyvoldvaji kvétiny a zeleri, na krdsu jejich tvartd, barev a kreseb, na jejich sloZitou
stavbu. Rostliny jsou zdzrakem prirody posilujicim télo i dusi. Neni divu, Ze i naddle

velebime jejich existenci.”?

Kvétiny provazi celou historii lidstva, at’ uz rliznymi zptsoby praktického vyuZiti ¢i

jako vyrazovy prostiredek.

Kvétina nese prvotné a prevazné rozmeér prakticky. Jeji vyuZiti vtomto sméru je velmi
rozsahlé. Napr. prirodni 1ékarstvi (1éc¢ivé kvétiny jako je hefmdanek, materidouska,
rize Sipkova, aj.), jeZ se zmodernizovalo do zdravotnického odvétvi farmacie. Dale se
miiZze jednat o razné kosmetické pripravky a parfémy, které mély ve
starovékém Egypté uZ vlastni vyrobni odvétvi, prevazné proto, Ze lidské télo bylo
vjejich kultufe velmi vyznamné (to miiZe dokladat i jejich pohiebni kult -
nejdilezitéjsi bylo zachovani téla a jména). Neméné podstatna je potravinarska

vyroba a vyuZiti rostlinnych surovin za ucelem vyroby potravin.

Druhotny znak, ktery v sobé kvétina zahrnuje, je estetika. Neda se opomenout ani
symbolika, jeZ tuto estetiku doprovazi na kazdém kroku.

JiZ zminény starovéky Egypt pracuje s kvétinou jako s estetickym prvkem
(prikladem mitiZe byt dekorace architektonickych staveb, nasténnych malirskych
maleb, nebo dokonce téla samotného). Zde méla rostlina velky vyznam, byla
symbolem Zivota, nej¢astéji se jednalo o lotos? a papyrus. Nejcastéji se pouZzivaly jako
dekorace staveb, pro zemrelé, dary bohlim apod.

Lidé v obdobi starovékého Recka a Rima oslavovali lidské télo a jeho krasu,

kterou korunovali vénecky z vaviinu (lat. Laurus nobilis) a z riznych kvéti.* Dale se

2/ HILLIER, Malcolm. Kvétiny: uméni aranZovdni. Praha: Slovart, 2002, 516 s. ISBN 80-720-9401-7.
Str. 9.

3/ Nejednalo se ve skutecnosti o lotos, ale o druh bilého lekninu (lat. Nymphaea lotus).

4/ SpiSe z praktické stranky byl vyuzivan rozmaryn (lat. Rosmarinus officinalis) jako pokryvka hlavy,
tato silné aromatizovana bylina pry povzbuzuje ¢innost mozku.



boZstviim zasvécovaly rostliny (napf. bohyni krasy Afrodité byla zasvécena rize;
bohu vina a rostlinstva Dionysovi byl zasvécen brectan, ktery symbolizoval
nesmrtelnost).

Na Strednim vychodé a v Indii se diikaz o pouzivani kvétin jako dekorace
prostor (napft. zdobené keramické vazy s kvétinovym aranZmad) zachoval diky jejich
zaznamenani na keramickych kachlich ze 13. - 14. stoleti. Pozdéji byly kvétiny
povazovany za symbol pozemského a nebeského raje. Pouzivaly se pti naboZenskych
obradech i v kazdodennim Zivoté. Mezi oblibené patrila mimo jiné i riize> (lat. Rosa),
ktera ma svij puivod pravdépodobné v Syrii, odkud ji Arabové piinesli dal do svéta.
Kvétiny se vuméni znazornovaly nejen pro jejich symbolicky obsah, ale i pro potéSeni
z jejich krasy. Prirodni formy a vzory mély v islamském uméni velky vyznam, a to
z nabozenskych diivodd, které se nesoustied’ ovaly na lidské bytosti.

Mezi oblibené kvétiny v Ciné patfi chryzantémy, pivoriky, lotos, orchideje,
bambus (symbol statecnosti), broskvové a merunkové kvéty (symbol Ccistoty),
borovice (znamenala dlouhovékost) a jiné, které jsou po dlouha staleti velkou
inspiraci pro malitfska zobrazeni - at' uz samostatné rostouci nebo ¢astéji v rtiznych
aranZma a upravach, jez témér vzdy nesly néjakou symboliku (napft. specialni
aranZzma pro prani Stésti). Samostatna uprava kvétin ma koteny jiZ v 6. stol. pt. n. L
Malba kvétin pattila a stale patfi mezi nejoblibenéjsi témata® v ¢inském uméni. Jejich
zobrazeni v celé historii malitfstvi bylo dileZité v samostatném zatiSi stejné jako
doplnéni vétsich celkl historickych zdznami. CoZ je velkym rozdilem oproti malbé
kvétin v Evropé.

V Japonsku maji rostliny posvatnou podstatu. Jejich kombinace s buddhismem
se vyvinula v umélecky obor ,ikebana“ (japonsky “E\F1E, da se preloZit jako ,Zivy
rostlinny material“), ktery se vyvijel po dlouha staleti. Jde o tipravu kvétin, ktera ma
prevazné vyzdvihovat jejich prirozenost (tvori harmonii v konstrukci, rytmu a barvy
celé rostliny véetné vazy). Prisna pravidla pro aranZovani méla své zasady pro rtizné

prileZitosti.”

5/ k niz se poji legenda o jejim vyskytu. Islamska legenda pravi, Ze rizZe povstala z Allahova potu.
6/ DalSim tématem je krajina a v ni nepatrny clovék, ktery zde nachazi ztiSeni a rovnovahu, coz
naznacuje jeji silu a nadvladu.

7/ napt. k ¢ajovému obtfadu nebo ke kazdodennimu pouziti, jezZ bylo zvané ,nageire".
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V Evropé (vétSinou v malifstvi) ,pritomnost kvétin zprostredkovdvala divdakovi
spolecnou symboliku, kterd umoZriovala lépe vyjddrit vyprdveéni nebo uddlost.”8
Vhodnym prikladem je krestanska symbolika, ktera vytvarela symbolické vyznamy
jednotlivym kvétlim, jez mély i ikonograficky obsah. AZ do dob renesance bylo
malifstvi odkdzano na symboliku a pouhou imitaci ptrirody a pravé v této dobé se
zacind navracet k jejimu vérnému zobrazeni, odkud se Cerpa utécha a radost.

Zdrojem pro vyobrazeni zatiSi s kvétinami se jako prvni stalo holandské a
vldmské uméni, a to téZ diky rozvijejicimu se zahradnictvi a kvétinarstvi (byla to
moznost, jak zachytit pomijejici krasu téchto kvétin, ktera taktéZ symbolizovala
prchavost lidského Zivota). Za nejstarsi zatisi s kvétinami je povaZovan obraz od
Hanse Memlinga (1433 - 1494) Lilie, kosatce a orlicky v majolikové vdze s ndpisem
IHS, kolem roku 1486. Neni vSak jeSté samostatnym zatiSim, je namalovano na zadni
strané jiné deskové malby.? V Nizozemi se v 17. stoleti zaCinaji pouzivat vyznamové
obrazy typu ,vanitas“, ve kterych prevazovaly vadnouci kvétiny a okvétni listky, jez
poZziraji rizni Skidci. Oboji symbolizuje pomijivost nejen kvétin, ale prevazné

lidského Zivota.

Hans Memling, Lilie, kosatce a orlicky v majolikové vdze s ndpisem IHS (kolem 1490)

8/ HILLIER, Malcolm. Kvétiny: umeéni aranzovdni. Praha:Slovart,2002, 516 s. ISBN 80-720-9401-7.
Str.21.
9/ Jedna se o nabozZenské téma, kvétiny symbolizuji Marii, vdza zase Krista.
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V 19. stoleti jevil clovék nejen v Evropé, ale také v Americe o kvétiny i jejich
aranzma velky zajem. Vznikaly rtzné prirucky a casopisy,’? kde byla spousta rad a
inspiraci k Zivotnimu stylu i ke kvétinam. Ty se posléze staly zalezitosti mddy,!! nebo
zacaly slouzit jako darek k vice i méné vyznamnym situacim. VSe se tykalo prevazné
stredni vrstvy lidi. ,Kvétomluva“ méla vyznam a symbol pro kaZdou kvétinu,
se kterou se daly mimo jiné vyjadrit city, touhy, prani a méla vliv i na zasady etikety.
Tato doba si vyZadala i jiné médium a tim byla fotografie. Objev néceho, co dokazalo
zaznamenat s dokonalou presnosti nevylucitelnou pomijivost, bylo velkym
ocekdvanim a nadSenim nejen pro umélce, ale taky obdivovatele a prevazné védce.
Obliba sbirani kvétinovych obrazi a Kkvétin samotnych pierostla i do
obliby kolorovanych fotografii ve formatu vizitek, jeZ lidé nejen shromaZzd'ovali, ale
dokonce si mezi sebou vyménovali. Jde jak o jednotlivé kvétiny, tak i o vazané kytice,
které mohly slouZit jako studie pro malifska zatiSi. Autor a fotograf FrantiSek
Friedrich (1829 - 1892) timto kolorovanim usiloval o co nejvérohodnéjsi podani a
Ltedy i zuZeni hranice mezi malir'stvim a fotografii“,'> kterému se fotografie chtéla ve

svych pocatcich pripodobnit.13

FrantiSek (Franz) Fridrich, Kytice (kolem 1870)

10/ Tomu dopomohl rozvoj barevného tisku v druhé poloviné 19. stoleti.

11/ Kvétina byla viibec prvnim dekorativnim,prostiedkem®, kterym se clovek snazil sam sebe ozdobit.
Da se to naptiklad vycist uz z nasténnych egyptskych maleb, jez dokladaji, Ze kvétiny rovnéz plnily
funkci zdobeni lidského téla, na cemz si Egyptané zakladali.

12/ Zivot véci: idea zdtisi ve fotografii 1840-1985. (viz poznamka & 12). Str. 36

13/ Jde o historickou tradici fotografie, kdy si jesté hledala svij smér a rukopis. Byl to stary Cas
kopirovani malifského stylu, jez se nazyva ,Piktorialismus®, ktery se v 80. letech 19. stol. masové
rozsitil. Mimo jiné je tento fotograf povazovan za otce krajinarské fotografie u nas.



Uméni 20. stoleti jako by bouralo v$echny hranice. Cerpanim zréiznych
predchazejicich styld a jejich kombinaci se zménil pristup i ke kvétindm. Prikladem
toho mohou byt Kvétiny Andyho Warhola vytvorené pomoci techniky sitotisku, jez
mohou na jedné strané vzbuzovat vzpominky, pocit nadéje nebo krasy v jasnych
velkych kvétinach - a na strané druhé tmava trava znacici hranici kyce a nejistotu
tohoto obdobi. TaktéZ pokrok fotografie a jeji povyseni na umélecké médium k sobé
pritahuje spoustu nadsencii a umélct, ktefi zachycuji krasu prirody zplisobem, jez do
této doby nebyl znam.

Toto téma se stalo natolik oblibenym, Ze se mu vénuji umélci az do

soucasnosti.

Nelze opominout ani inspirativni vlastnosti, jez ma kvétina pro ¢lovéka. Je moZné si
vSimnout i takovych malickosti jako je podnét kvétin pro vytvoreni jmen lidi (napf.
Jifina, RliZena, nebo anglicka jména napt. Lily - lilie , Daisy - sedmikraska aj.). Kvétiny
jsou podobné clovéku. VyZivuji se, dychaji, méni se dle ro¢niho obdobi, jsou citlivé,
rozmnozuji se, rostou a vyvijeji se v pribéhu svého Zivota a nakonec umiraji. Jejich
vlné, barva a tvar maji vliv na rizny hmyz a zvér, stejné tak i na lidské smysly. Je
mozné jimi vyjadrit témér kazdy pocit. Kvétiny jsou symbolem sdileni, lidské
krehkosti, plodnosti, ale i pomijivosti. Ne vSak pro vSechny jsou kvétiny symbolem
krasy, krehkosti a nového Zivota. Charles Baudelaire lasku a obdiv k prirodé nazyva
novym naboZenstvim, které vZzadném pripadé nechce prijmout, vidi vni tragiku,
nasili a zanik. Kvétina se zapsala i do historie jako ¢asty erbovni symbol Slechtickych

rodin (napi. Rozmberkové - Pani z rlze). Pritomnost kvétin v ramci fotografie byla
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taktéz Castym dekorem ve fotografickych albech (napt. suSené snitky ze svatebni

kytice jako vzpominka, apod.).

Pohlednice a rdmy fotek byly ¢asto zdobeny prirodnimi motivy.

Kvétina ,ve vytvarném uméni vsak figuruje spiSe jako esteticky pojem a dekorativni

prvek, hovorici svou barevnosti a svymi tvary.“1#

14/ FERENCOVA, Yvona. ...a nezapomenite na kvétiny. Brno: Moravska galerie, 2010, 104 s. ISBN 978-
807-0272-152. Str. 93.



2. Kvétina jako esteticky prvek

,Kvétiny jako prirozend forma prirody provdzeji clovéka od veékii, coZ se zcela
pochopitelné odrdZzi v Cetnosti jejich vyskytu v uméleckych dilech minulosti i soucasnosti.
Patii neoddélitelné k Zivotu. A stejné tak jako nds doprovdzeji v krajiné, dosazujeme je
vSude tam, kde je postrdddme.”

Yvona Ferencovd, k vystavé ...a nezapomeiite na kvétiny, 2010
Kvétiny interiért

Kvétiny zacaly slouzit ¢lovéku nejen kviili praktickému vyuziti (vétSinou v medicing),
ale také pro estetické vlastnosti.

Uzivani kvétin jako dekorace obytnych prostor se stalo trendem prevazné od
19. stoleti v Evropé i v Americe, kdy priimyslova revoluce ptinesla s sebou blahobyt a
lidé s oblibou a potéSenim davali penize za kvétiny i jimi inspirované uméni, které jim
zprijemnovalo a zdobilo jejich domaci prostiedi. Nesmély chybét ani dekorace
v podobé aranzma Zivych rostlin, které se pro tento ucel péstovaly.

Zajimavé je i jiné vyuziti kvétin v riznych staletich, a to naptiklad pti stolovani.
Tato dekorace je znama jiZ z dob starovékého Egypta, kdy byla hodovni tabule plna
nejen jidla, ale také zdobena nadobami s kyticemi. Stredovék je znam sypanim kvétin
po stole. Doba baroka najednou prichazi sumélymi kvétinami vytvorenymi
z marcipanu, papiru, textilu a vosku, jeZ byly parfémovany. Na konci 18. stoleti se opét
objevovaly Zivé rostliny.

Pouziti kvétin vinteriéru ma taktéz své psychologické vyznamy, doklada to
studie, ktera zkoumala vliv kvétin na clovéka: ,Kvétiny se umistuji do prostor, kde
ocCekdvdme a vitdme své ndvstévy, jako napt. obyvaci pokoje nebo uvitaci haly. Tato
mista potom piisobi vstricnéji a lidem, kteri vstupuji do téchto prostor, vytvdri pozitivni
emociondlni pocity.“'> Vyzdoby domi kvétinami maji napf. v]Japonsku dlouhou
tradici, o kterou se stara uméni ikebana (viz str. 12). Tato obliba v prikraslovani

obydli ma své misto i v dnesni dobé.

15/ LAMANCUSA, Kathy. Trend Talk: The Psychology Of Flowers. [online]. [cit. 2012-06-28]. 2001.
Dostupné z: http://realtytimes.com/rtpages/20010824_flowers.htm. Volny pteklad.


http://realtytimes.com/rtpages/20010824_flowers.htm�
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VZdy $lo o vyzdobu nejen domovt, ale také reprezentativnich a spolecenskych
budov. DneSnimi spoleCenskymi budovami mohou byt napriklad kulturni domy.

Ukazky kvétinovych vyzdob téchto kulturnich domd mohou byt patrné na
cernobilych snimcich Michala Kalhouse (*1967), ktery se v souboru Kytky
(2001) timto tématem zabyva. Na dalsi fotografii Bez ndzvu zachycuje udalost, kde se
za odménu predavaji rudé karafiaty,'® popularni kvétiny, které se staly symbolem
komunismu, vitézné ideologie druhé poloviny 20. stoleti. Snad pravé proto diive
oblibena kvétina malifskych zatisi v nas zanechala negativni predsudky této ideologie

a nenti jiz o ni tak velky zajem.

Michal Kalhous, Kytky (2001)

0Od vytvarného uméni se kvétina jako esteticky motiv dostava k fotografii. Neni jen
fotografovanym objektem, ale taktéZ ozdobnym subjektem, ktery ma za ukol
zkraslovat a esteticky doprovazet vystavni saly. Ve vazach a kvétinacich se stava tez
dilezitym prvkem na expozicich. Tento trend 20. stoleti byl velmi silny, estetikou
doby neodmyslitelny az vynucovany. Mnohdy aZ nasilné instalovani kvétin do
interiéri expozic bylo spiSe nevkusné a obcas znemoznovalo samotné prohliZeni

riznych vystavovanych praci.

16/ Dt{ve se pouZzival Cerveny karafiat pii zdsnubach.
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Kvétina jako nezbytnd soucdst vystav (1. pol. 20. stol.; 2005)

Instalaci fotografii s dekoraci kvétin bylo mozné vidét i v soucasné dobé, napiiklad ve
Slovenské narodni galerii v roce 2007, na vystavé Strateny cas? Slovensko 1969 - 1989
v dokumentdrnej fotografii, kde kuratori cilené pracovali srostlinou jako soucasti
expozice. Tato vystava priblizuje Zivot na Slovensku mezi lety 1969 a 1989. Kvétiny

neodmyslitelné patii k navozeni spravné atmosféry a estetiky této doby.”

Expozice vystavy STRATENY CAS? Slovensko 1969 - 1989 v dokumentdrnej fotografii (2007)

Nejde jen o kritiku bezohledného vméstnavani kvétinovych dekoraci, ale o vyzdobu
interiéra vystavnich prostor obecné. V dnesni dobé vyzdoba expozic kvétinami neni
tak béZna - jen tehdy, pokud je soucasti instalace, to vSak zaleZi na vkusu kuratora

nebo vlastnika prostoru, proto se toto tvrzeni neda stoprocentné podloZit.

Tato kapitola je rozdélena do ¢tyr podkapitol, jeZ se zabyvaji riiznymi pohledy na
kvétinu jako esteticky prvek.

Prvni podkapitola se nazyva Malované zdtisi, kvétina jako obraz. Dialog
s chapanim historie mohou predvést fotografie, které maji blizko k malifskym

hodnotam, at podobou vysledného tisku nebo estetikou malifskych kompozici.

17/ Vhodnym prikladem mtze byt i vyzdoba soucasnych volebnich mistnosti, kde socialisticky vkus a
estetika stale Zije svym vlastnim Zivotem.



DalSi podkapitola Umélda kvétina rozebira otazky, zda se da estetika a
zachycena nesmrtelnost kvétin vnimat i v jejich neZivotnosti, nebo jak daleko se da
zajit ve fotografovani umélych kvétin.

Treti podkapitola Kvétina i presto hezkd se zabyva vSednimi kvétinami, které
maji svlj plivab a vyznam spiSe ve volné piirodé. I takova estetika by se méla brat
v Uvahu, protoZe je prirodou jasné dana.

Posledni podkapitola Kvétina jako klicovy prvek mdédy je doplnéna fotografy
zabyvajicimi se kvétinami nejen jako ozdobou $atli, ale také jako kulisou pro
samotnou médni fotografii. Takto vytvorena kulisa miZe fungovat jako symbolicky
prvek nebo castéji jen jako doplnéni estetického obrazu a jeho celkového dojmu na

divaka.



2.1 Malované zatisi, kvétina jako obraz

»~Maluji kvétiny. Nazyvam ony obrazy prosté kvétiny a ty nemuseji vyprdvét Zddné
pribehy.”
Auguste Renoire, kolem 1870

&4

Kvétiny se jako esteticky prvek objevuji v celé $iti vytvarného uméni, nejcastéji tomu
je vSak v malirstvi. Ve vSech jeho Zanrech se kvétina zobrazuje jako doplnujici dekor
nebo soucast vétsich celki, hlavnim motivem se stava aZ v podobé zatisi.

Prvni dochované malirské zobrazeni kvétin pochazi z egyptskych nasténnych
maleb, které prevazné zachycovaly kaZdodenni Zivot i veiejné udalosti. Casto tyto
vyjevy byvaly dopliiovany kvétinami, které byly ptrindSeny v obétnich priivodech,
nebo byly pouZivany jen jako dekorace lidi.

Dale kvétinovou vyzdobu dokazuji nalezy nasténnych maleb z Pompeji (7. stol.
pf. n. 1. - 79 n. 1), které svou nadheru pohibily po vybuchu sopky Vesuv. Nasledujici
rozvoj je zachycen v fimském malirstvi, jehoZ nejvétsi rozkvét byl od 2. stol. pt. n. 1. do
1. stol. n. L.

Po celou dobu vyvoje malifstvi plnila kvétina funkci jen dekorativni a
dopliiujici. Vyraznéjsi motivy zatisi se objevuji aZ v 15. stoleti. AvSak v akademické
sfére bylo zatisi stdle posuzovdno za niz$i kategorii neZ napft. historickd malba,
ve které bylo vice pribéhu a vypravéni a moZzna pravé proto se mu nevénovalo tolik
pozornosti. Jeho vznik jako samostatného Zanru se vyvijel teprve koncem 16. stoleti
pod rukama holandskych mistri.’® V tomto obdobi bylo malovani zatisi s kvétinami
velmi modernim trendem, stalo se vasni aZ posedlosti doby. Da se rici, Ze Slo o tzv.
souhrn popisti kvétin a studie riznych stadif rozvinuti kvétu.1?

JeSté predtim, nez si lidé nasli ve zminovaném Zanru zalibu, vyhledavali stale
naboZenské obrazy sukrytymi symboly, jeZ byly drive vladnoucim tématem.

V Holandsku v 1. pol. 17. stoleti vypukla tzv. ,tulipomanie” - nejvétsi poptavka po

18/ Mezi nejznaméjsi holandské specialisty kvétinového zatisi patii Ambrosius Bosschaert st. (1573 -
1621) aJan Brueghel st. (1568 -1625), prezdivan ,kvétinovy“ Brueghel podle svého oblibeného
malifského zanru.

19/ Soucasti kvétinového zatisi je vétSinou i hmyz. Kvétina umisténa nejvice nahote byla nejdrazsi
kvétinou.
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v IV

tulipanech,?? kdy se péstovani rozsifilo i mimo botanické zahrady. Tulipan byl
symbolem postaveni a prestiZe, zdmoznosti a luxusu. A tu se zrodil u mistrt maliri
napad, Ze vytvori a zkombinuji tyto dva pohledy na kvétinu - jako esteticky objekt a
jako naboZensky symbol, coZ mélo za nasledek velkou oblibenost a vyznamny podil
na trhu tohoto samostatného Zanru, jak popisuje Paul Taylor v knize Dutch Flower

Painting 1600-1720.

Jan Brueghel st., Bouquet (1603) Ambrosius Bosschaert st., Zdtisi s kvetinami (1614)

Tato podkapitola je vénovana ,malifské podobé“ fotografie. At svou romantickou a
melancholickou naladou Josefa Sudka a jeho zatisi u okna, nebo barokni kompozici a
aranZzovanim u Shirany Shahbazi. Sheila Metzner svym koneCnym vystupem,
pigmentovym tiskem, pfimo napodobuje malbu samotnou. Studium jednotlivych
kvétl je mozné sledovat v riizném podani od jizZ zminéné Sheily Metzner, japonského

fotografa Satoru Konda nebo finské fotografky Marjukki Vainio.

Prvnim autorem je klasik a mistr svého uméni Josef Sudek (1896 - 1976), ktery
prevazné pracuje s estetikou snovosti. Romanticka nalada cernobilych snimki tento
vjem jen umociuje.

Fotografie Posledni riiZze (1956) /obr. 1/ je ze Sudkova vrcholného obdobi, kdy
vznikaji série jako ,ZatiSi na okné mého ateliéru“ (1950 - 1958), ,Okno mého
ateliéru“ (1940 - 1954), ,Prochazka po mé zahradce“ (1944 - 1953), a jiné.

Zminované zatisi je tvoreno kombinaci riznych predmétq, jez pripominaji estetickou

20/ Tulipan (lat. Tulipa) se objevil v Evropé v 16. stol. dovozem ze Stfedniho vychodu a okamzite se stal
velmi vzacnym a popularnim, proto byva zobrazen snad v kazdém kvétinovém zatisi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci | 23

hravost malirskych zatisi. ,Malir'stvi a hudba nebyly pro Sudka sférami oddychu. Byly
neoddélitelnou soucdsti jeho tviirciho Zivota soubézZné s fotografovdnim, které bylo
vtéto souvislosti zpiisobem vyjddreni“?! DeStivd venkovni nalada, stékajici kapky,
tvorici se rosa na okné a k tomu sam nazev, jakoby se dala z fotografie vycitit tesknost
a smutek romantikid, kteii sviij pohled upiraji skrze Kkvétinu ven zokna do
probouzejici se krajiny po pravé ukonceném desti, hledajici néco nového, lepsiho.
Podobny motiv se opakuje u jiné fotografie Poupé bilé riize (1951) /obr. 2/.
Piktorialisticky vliv, kde Sudek pracuje se vztahem svétla, objektu a prostoru,
je vjeho zatiSich velmi patrny. ,Pisobeni svétla jsem si tehdy uveédomil na zdkladé
zatist, Zatisi bylo mou laboratori.“?2 Tato lyricka pretvareni skutecnosti vznikaji v jeho
ateliéru, kde jakoby sam autor navazoval dialog mezi vnitfnim a vnéjSim svétem

téchto zatisi.

Jobr.1/

Josef Sudek,
Posledni riiZe (1956)  Poupé bilé riiZe (1951)

Hloubavy postoj Josefa Sudka stiidd barokni osvétleni a technicky raz

’

komponovanych zatisi iranské fotografky Shirany Shahbazi (*1974). Jeji inspirace

21/ KIRSCHNER, Zden€k. Josef Sudek: Vybeér fototgrafii z celoZivotniho dila. Praha: Panorama, 1982.
Edice Fotografie - osobnosti. Vyd. 1. 232 s.
22/ Zivot véci: idea zdtisi ve fotografii 1840-1985. (viz poznamka &. 12). Str. 131



holandskymi mistry?23 je nepopiratelna. Zptisob, jakym fotografuje zatisi, se celkovou
naladou podoba spiSe malbé kvétin od druhé poloviny 17. stol., kde se stava typickym
tmavé pozadi (na rozdil od predeslych projasnénych obrazi, viz Jan Brueghel st.).
Holandska kvétinova malba byla presné formulovana svym usporadanim, harmonii,
barevnosti a sloZzenim. To vSe je nezbytné i pro kompozice fotografii Shirany
Shahbazi. Je mozné si vSimnout, Ze stejné jako holandsti maliri, tak i Shahbazi sklada
sva zatisi kvétin a plodi rostlin z riznych ro¢nich obdobi.

Fotografie umocnuje jejich monumentalitou a nadZzivotni velikosti. Celkovy
dojem z nich uvadi do rozpak, zdali se opravdu jedna o fotografii nebo o malbu,
protoZe Shirana Shahbazi nejen fotografuje, ale moZnosti zobrazeni fotografického
obrazu hleda taktéZ v malbé a tisku fotografii na zavésné rucné tkané koberce, které
jsou blizké umélecké tradici jejtho mista narozeni, tedy frdnu. Shahbazi také dava

svoje fotografie malovat tradi¢cnym maliftim reklam.

Shirena Shahbatzi, Willem van Aelst Bloementuil,
ze série Kvétiny, ovoce a portréty (2008) Zatisi s kvétinami (1665)

Studium jednotlivych kvétd se da vyjadrit riznymi zptisoby jejich zachyceni. At uz
ktomu napomdaha osvétleni, vybér detailu ¢i konecny vystup. Tii fotografové

z rliznych zemi pracuji s timto motivem odlisné.

23/ Jde o druhou vétev protestantského holandského maliistvi, které je oproti prvni barokné
dynamizujici vétvi klidnéjsi a také se znacné lisi vybérem nameétt. Na rozdil od naboZenskych témat
prevlada méstansky duch a ze vzniklé situace se vyviji novy samostatny zanr zatisi.
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Americka fotografka Sheila Metzner (*1939) pracuje s technikou ,minulosti“, ale jak
sama f1ika, jeji prace neni ,zpatecnicka“.?* Stejné jako nékdo vyuZivd moderni
techniku digitalni fotografie, tak ona pouziva klasickou fotografii spolu s technikou
tisku, ktera byla vynalezena jiZ koncem 19. stoleti, tzv. Fressonovu techniku.?> Diky ni
proptijcuje svym fotografiim jemny a zrnity povrch, jez pripomina patinu uslechtilych
tiskti, které drive pretvarely fotografii blize k malifstvi nebo ke grafice. Uvedeny
zplisob prace pouziva u vSech svych snimki riznych zanrd, avsak nejlépe je to vidét
na souboru kvétin, které svou elegantni jednoduchosti kompozice a osvétlenim
pripominaji rané fotografie 20. stoleti, jako napt. Edwarda Westona. Neni mnoho
fotografii, kteri by v této dobé pouzivali podobnou zastaralou techniku po celou dobu
své tvorby. Taktéz pouziva platinovy tisk, ktery byl oblibeny na pocatku 20. stol., ma

hlubsi stiny a vyraznéjsi bilou barvu.

Sheila Metzner, Flowers (1998 - 2002) Edward Weston, Shell (1927)

Se zcela jinym pristupem a pouzitim kvétl pripominajicim malbu, ptichazi japonsky
fotograf Satoru Kondo. Znac¢né se od Sheily Metzner lisi hned nékolika postoji, a to
barevnosti, vybérem detailg, atd.

Satoru Kondo (*1969) a jeho soubor Matataki (2010) vyhral vroce 2010

Velkou cenu v Japonsku. Ojedinélym vizualnim obrazem promlouva kazda kvétina

24/ DROHOJOWSKA-PHILP, Hunter. The Grand Perspective. Artnet.cz [online]. [cit. 2012-06-30].
Dostupné z: http://www.artnet.com/Magazine/features/drohojowska-philp/drohojowska-philp12-
19-00.asp#6

25/ Tato technika (uhlikovy proces) byla vynalezena rodinou Fresson ve Francii roku 1895. Diky
tomuto procesu, ktery ma zvlastni jas a zrno, ptisobi vysledné tisky romanticky a nevsedné,
pfipominaji malbu. Misto barviva se pouZziva pigment, diky kterému je vyssi stalost obrazu.



vlastnim jedine¢nym tvarem, ktery byl zachycen na citlivou vrstvu fotografického
materidlu. High key?¢ osvétleni dava krehkym detailim vyznit a posunuje jejich
vnimani do snovych dimenzi. Ve vhimani probouzi krasu cistoty a jednoduchosti. Bilé
nevyrazné pozadi a elegance téchto vyrovnanych fotografii se da pripodobnit k
tradicnimu japonskému malifstvi kvétin. Klid vyristajici z jednotlivych obrazi je

presnym opakem bujarych kvétin nasledujici finské fotografky Marjukky Vainio.

—'.”"(\,

Satoru Kondo, Matataki (2010) Katsushika Hokusai,
Ranni sldva kvétin a poupat
(vyrez, 1928 - 1932)

Marjukka Vainio (*1953) narozdil od predeslych autort ukazuje kvétinu v jeji celé
krase zahrnujici rozkvét, zrod a postupnou destrukci. Jeji zvlastni kompozice
prozrazuji celou podobu kvétin (seminka, koreny, stopky, kvét) a snaZzi se tak cilené
ukazat podstatné ¢asti rostliny, které jsou po celou dobu jejiho Zivota ukryty.

U nékterych fotografii pouzivad pozitivni metodu fotografie, a to stejnym
zpusobem jako sam inventor William Henry Fox Talbot.2”

Jeji fotografie mohou pripominat pripravu holandskych maliid, kteri museli
nejprve nastudovat jednotlivé kvéty2¢ a teprve potom je skladali do kompozic. Badani
Marjukki Vainio za¢ina a kon¢i studiem jednotlivych ¢asti.

Vtomto poetickém pristupu se daji zpozorovat i podobnosti s americkou
malirkou Georgii O'Keeffe (1887 - 1986). Energické a zaroven intimni kvétiny se ji

staly hlavnim namétem pro tvorbu. Ladnost a detail maji tyto dvé umélkyné podobné.

26/ High key osvétleni neboli svétla tonalita je zplisob osvétleni predmétu, ktery ma pievahu svétlych
tont. Vysledny obraz je témér bez kontrastnich ploch - az na vyjimky detailt.

27/ William Henry Fox Talbot okolo roku 1838 - 1840 experimentoval s fotogramy rostlin. A je jeho
oficialnim vynalezcem, i kdyz jesté pied nim s fotogramy experimentoval Hippolyte Bayard.

28/ realné, nebo velmi bézné bylo studium kvétin z knih a ilustraci, které se stavaly predlohou, podle
skutecnosti se malovalo jen zridka.



Rozdilnost pohledii na kvétinu Marjukky Vainio od Satoru Konda spociva
v barvé pozadi a vyrezu celku, a presto maji spoleCny poeticky detail a estetické

vnimani.

f

\\

Marjukka Vainio, Hommage a Ester Helenius (1998) Georgia O’Keeffe,
Calla Lily Turned Away (1923)

Dale bych uvedla soubor Chasing Good Fortune (2010) od izraelského fotografa Oriho
Gershta (*1967), ktery pracuje podobné svyslednym efektem tisku jako Sheila
Metzner, a to za pouziti metody archivniho pigmentového tisku2® na hlinik, ktery pfti
vétSim detailu, diky kladeni jednotlivych barevnych skvrn, pfipomina rozpixelovanou

fotografii.

29/ Uhlotisk nebo pigmentovy tisk je nejstarsim uslechtilym fotografickym tiskem, vynalezenym roku
1855.
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v

Ve vySe zminéném souboru jde o zachyceni tfesnovych kvéti vjaponskych
zahradach a méstech, jeZ jsou pro tuto zemi velmi diileZité a jsou soucasti jeji historie
a kultury. SnimKky jsou porizovany v riznych c¢asech béhem dne i noci, digitalné i

klasicky.

Ori Gersht, Chasing Good Fortune (2010)
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2.2 Umeéla kvétina

Krasa kvétin a vérny prepis vnéjsiho svéta neni jiz hlavnim cilem dnesSnich umélct.
Stale se vSak najdou ti, ktefi o tuto krasu pecuji, at uz je to mysSleno vazné nebo
pohledem ironie, vhodnym prikladem je soucasny americky umélec Jeff Koons
(*1955) a jeho realistické napodobeniny baroknich kytic. Vyzdvihovanim
obycejnosti, banalnosti a mnohdy i kyce, chce Koons poukazat na pritazlivost
bezvyznamnych a vSednich objekti, na jejich masovy konzum, estetiku a

nesmrtelnost.

Jeff Koons, Velkd kytice ve vdze (objekt, z cyklu Made in Heaven, 1991)

Pod slovem ,,umély“ je mozZné si predstavit spoustu jinych vyznami, jako je napriklad
nepravy, synteticky, faleSny, smysleny, chybny, nespravny, plany, kycovity, strojeny,
aj., které mohou tento pojem vyjadiovat. MiiZe to vyznit spiSe negativné, ale je tieba si
uvédomit, Ze Zivotnost a pozitivni energie z téchto slov mizi, stejné tak i z nékterych
nasledujicich fotografii. Nemusi se v této kapitole nutné jednat o umélé kvétiny, ale o
nepiirozené prostiedi, do kterého jsou Zivé kvétiny a rostliny nasilné zasazeny a jez

ma schopnost kvétinovou krasu zmeénit v neprirozenou.

Uméla kvétina je vytvorena Clovékem, ktery chce vice, ale dostava méné. Kvétiny
ztraci svou prirozenost, jez tkvi v jejich specifické viini. Stejné tak tuto vlastnost
postradaji papirové kvétiny Maurice Scheltens a Liesbeth Abbenes. Obdobné jsou
na tom kvétiny Amiry Fritz, uméle zasazené do prostredi lesa. Japonsky fotograf
Tokushige Hideki hledd zpétné krasu v téle mrtvych mysi, ze kterych tvori

neskutecné nadherné kvétiny rlznych druht. OdliSny pohled mohou mit autofi



pracujici s zivou kvétinou v ,neZivém“ prostredi, at uz jde o pouhy dokument
sklenikovych zahrad Stefana Graziani nebo o koncept dekorativnich scén Dorothy

O’Connor.

Holandské duo, skladajici se zfotografa Maurice Scheltens (*1972) a vytvarnice
Liesbeth Abbenes (*1970), pracuje prevazné v ateliéru, kde s velkou diikladnosti
sklada rlizna esteticka zatisi, jeZ jsou sestaveny z rozli¢nych predméti. At jde o jejich
komerc¢ni ¢i volnou tvorbu, rozhodné si v hravosti meze nekladou. Tuto zabavnou
estetiku pouZzivaji i v papirovych konstrukcich dvourozmérnych kvétinovych zatisi
Bouquet (2005 a 2008) a vCut Outs (2003). Vtomto procesu se dikladné
zabyvaji malymi detaily, kde jim nechybi prirozena zrucnost a technickd dokonalost.
Témito malickostmi Sikovné a umyslné prozrazuji pouzity material, kterym je
pravdépodobné novinovy ¢i Casopisovy papir. Na fotografii Natura Artis Magistra
(2005) /obr. 3/ je moZzné si vSimnout neskryvanych pomicek, jakymi jsou dievéné
Spejle ¢i dratky pfi instalaci prichycenych motyli. U nékterych kvétinovych zatisi by
se dala, stejné jako u jiZ zminéné iranské fotografky Shirana Shahbazi (viz str. 23),
najit podobnost s holandskym malifstvim 17. stoleti, a to hlavné v tmavém pozadi a
v detailech, kde nechybi zobrazeni drobného hmyzu. Kontrola nad jejich papirovymi
instalacemi je témér dokonala.

Jobr.3/

Maurice Scheltens a Liesbeth Abbenes,
Natura Artis Magistra (2005) Bougquet (2008)

PrenaSenim ,zivota“ do umélych kvétin, podobné jako Maurice Scheltens a Liesbeth
Abbenes, se zabyva i japonsky fotograf Tokushige Hideki (*1974) se svym
dlouholetym projektem Honebana (‘1t), v ptekladu Kostni kvétina (od 2009). Jedna



se o fotografické objekty vzniklé z kosti drobnych zvirat, konkrétnéji mysi. Stejné jako
predchazejici dvojici mu nechybi zrucnost, se kterou vytvari tyto poetické a jemné
fotografie.

Samotny postup prace je velmi zajimavy a pro autora jisté dillezity. Fotograf
kupuje zmrazZené mrtvé mysi, které se prodavaji ve zverimexech jako krmivo pro
hady a dravce. Pripravi si jednotlivé ¢asti kosti a poté je zpracovava a vytvari z nich
kvétinu. Hideki to li¢i jako metaforu ,preneseni mrtvého Zivota do kvétiny“. Po
vyfotografovani, které se odehrava jak vateliéru, tak i v exteriéru, ndasledné
vytvorenou kirehkou kvétinu zni¢i a navrati tyto kosti zpét do zemé a s diistojnosti je
pohibi. Dokumentace procesu tvoreni dila, stejné jako vysledné kvétiny, patii do
celku projektu.

UZ po dlouha staleti se i smrt poji s kvétinami, a to skrze jejich pokladani na
hroby zesnulych jako posledni sbohem. Tokushige Hideki symbolicky spojuje tyto dva
prvky - smrt a kvétinu. Celda prace je metaforou toho, Ze i my budeme jednou
pohibeni zpét do plidy a budou to pravé kosti, které po nas zlistanou.

K fotografovani téchto poetickych obrazii pouziva velkoformatovou kameru.
Velmi dikladné hledd kazdy zabér a soustfedi se na nejmensi detaily. Rucné
zvétSovana Cernobila fotografie esteticky podtrhuje krasu jednoduchosti aranzma.
Autor pracuje s opravdovou citlivosti, opatrnosti a lidskosti, uvédomuje si, Ze formuje
néco, co je kirehké jako sam zivot.

To dokazuje samotna prezentace jeho vyslednych praci, jez je ve stylu
japonského pohibu (je zde pouZita bila latka, ktera v Japonsku znaci smute¢ni barvu a
podobizna mrtvého - v tomto piipadé mysi). Spolu s fotografiemi instaluje i nékteré
vytvory kvétin. VSe je decentni a vkusné, v Zddném pripadé nejde ani o ky¢, ani o

neuctu.

Tokushige Hideki, Honebana (od 2009)
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Dalsi autorkou ztvarnujici umeélou kvétinu osobitym zptsobem je némecka fotografka
Amira Fritz (*1979). Spaziergang im Kdferwald (2007) je jednim ze soubord,
ve kterém Fritz pracuje s kvétinou jako vyznamovym klicem celku, jeZ hraje diileZitou
roli témér ve vSech jejich fotografickych pracich, vcetné téch komerc¢nich. Ve
zminovaném cyklu jakoby sama nalézala krasu uvnitr prirody, konkrétnéji v lese a na
lukach, ale nedafi se ji to. Proto se rozhodne jednoduchost, nevyraznost a tichost
klidnych prazdnych mist projasnit a zatulnit aranZzovanymi umélymi kvétinami, timto
zplisobem sem doplnuje chybéjici aroma prirody. Nejde o malou dekoraci podporujici
celek, ale o zna¢ny zasah, ktery je nepiehlédnutelny.

Zadna jeji fotografie neni pofizena za plného slune¢niho svétla a piitomnosti
zelené travy. Lépe se ji pracuje vbarevné nevyrazném prostredi, které je pro ni
dostateCnou inspiraci a dava tak vyznit jejim mysSlenkdm a kvétinam. Velky podil ma
rozptylené a nevyrazné svétlo, které ma v letnich mésicich zcela jinou atmosféru. Jak
sama priznava vjednom rozhovoru: ,...svételnd ndlada pri fotografovdni je pro mé
stézejni".30

A téZ proto, Ze pracuje s klasickou fotografii a vSechny snimky zvétSuje
v komore, nema moznost zasadné meénit celkovy dojem v postprodukci za pomoci

pocitace, ktery diky Sikovnym rukam dokaZe zménit fotografii k nepoznani.

Amira Fritz, Spaziergang im Kdferwald (2007)

30/ COLBERG, Jorg. FOAM MAGAZINE #20. Talent - Interview [online]. [cit. 2012-07-10]. Dostupné z:
http://amirafritz.com/portfolio/biography/interview.html



Protikladem Amiry Fritz, ktera umélou kvétinu prenasi do realné prirody, je
nasledujici americka fotografka Dorothy O’Connor, jeZ si naopak porizuje prirodni
artefakty do uzavrenych mistnosti, aby vytvorila jakysi osobni pribéh.

Pomoci promySlenych scén uméle formuje prostredi, které ma navozovat
atmosféru imaginarnich krajinnych scenérii. Autorka tvoii vlastni pribéhy a sny
v mistech, kde objevuje vlastni fantazii, snazi se vyrobit esteticky prijemnéjsi realitu,
kterou vytvari pouZitim kvétin a rostlin. Sama autorka rika: ,Obrazové jsem
zaznamendvala své vzpominky, uvédomovala nerealizované emoce a motivace a
zkoumala vlastni nostalgii“.?* Z fotografii a citovaného textu vyplyva, Ze priroda je pro
Clovéka diilezita a je jeho soucasti. Kvétiny a rostliny hezké ¢i uvadajici mohou leccos

pripominat, at uz jde o realné prozitky nebo nekoncici predstavivost.

Dorothy O’Connor, Scenes (2009)

Uméla estetika sklenikovych zahrad je vyzvou italskému fotografovi Stefanu
Graziani (*1957), ktery tyto zahrady mapuje po celém svété. Jednotliva krasa kvétin
miiZe zaniknout v mnozstvi ostatnich rostlin, které jsou ve stejném misté spolecné
aranzovany, a tak se navzajem svou vnéjsi nesourodnosti mohou utlacovat.

Mnohdy zde Ziji kvétiny z rtiznych roc¢nich obdobi a z odliSnych podnebnich
pasem vedle sebe. Zdmérem autora se zda byt jen pouhé mapovani a pozorovani
raznych pristupii k estetice omezeného prostiedi k odliSnostem rostlin. D3 se rici, Ze
zaznamenava ,umély Zivot“ Zivych rostlin. Nékteré zabéry, které v téchto prostorach

fotograf naléza, mohou vyznit i s nadsazkou ironie.

i Www.dorothyoconnor.com. Dorothy O ‘Connor, Photography [online]. [cit. 2012-07-12]. Dostupné z:
http://www.dorothyoconnor.com/MainFrame.html
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Stefano Graziani, Taxonomies (2003 - 2006)



2.3 Kvétina i piresto hezka (plevel)

Do uvodu této podkapitoly je pouZito slov z knihy The Secrets of Wildflowers (Jack
Sanders), ktera rika, Ze svét bez volné rostoucich kvétin by se stal ,opravdu nudnym®.
Kvétiny se vSeobecné rozliSuji nejen svym vzhledem, tvarem listli, kvétl, jejich
barvou, ale taky mistem, kde a jak rostou. Je mozné se zamyslet, kde se vSude tyto
volné rostouci kvétiny daji nalézt. Nékteré maji rady vlhko, dari se jim u potokd,
rybnikii apod. Jinym se naopak dari vice ve volné prirodé€, nejbéznéji na polich,
hluboko vlesich, nebo v méné ocekdavanych mistech, kde slunce vysuSuje zemi, a
presto tam preziji. Maji tak tuhy kotinek, Ze ani mista lidského odpadu, tedy smetisté
a skladky, nejsou vyjimkou.

Co se tyce lidského okoli, je mozné je stejné jako Petr Willert objevovat u
domovnich obydli a v trhlindch chodnikl. Nebo tifeba tiSe se pnouci na okrajich
rusnych cest, tak jako je zachycuje Ori Gersht nebo Dalibor Ml¢ak. Obrovska
parkovisté nakupnich center o nich svédci rovnéz. Jsou to kvétiny nechténé a mnohdy
se nepravem oznacuji za nehezké. Muize se jednat o mista, kterd jsou lidmi
zapomenuta, kde si jich nikdo ani nevSimne, nebo kvétiny Garetha McConella, které
jsou clovéku nablizku, a preci jejich krasu nedokaze ocenit. TéZ nedokonalost
v dokonalosti vzacnych kvétin Mata Collishawa. Je to snad pravé ta divoka krasa, co
tyto autory tak pritahuje? Nebo jen litost nad tim, Ze jejich ptivabu se nevénuje
zdaleka tolik pozornosti, kolik by si zasluhovaly? Patrné proto si je néktefi autori voli
za hlavni model svych souborli. A tak se nehezké, utlacujici, zapomenuté a lidmi
vétSinou nicené kvétiny stavaji aspon na maly okamzZik hrdinkami. Je nepopiratelnou
pravdou, Ze drive, neZ se staly rezané kvétiny trendem, si jich lidé vice vazili a
obdivovali je.

Izraelsky fotograf, Zijici a puasobici v Anglii, Ori Gersht (*¥*1967) ma jisté blizko
k prirodé. Ze zemé, odkud pochazi, vi, co pro ni znamena nedostatek vyZivujiciho
zdroje, tedy vody. V nékolika jeho pracich se vénuje krajiné a jejimu ovlivnéni
¢lovékem, ale taky do ni vklada své vlastni pocitové vnimani. Umyslné naptiklad
vyhledaval ukryté baziny v Polsku, které ve své dobé politického konfliktu nebyly
zamérné zapsany v mapé (Hide and Seek, 2009) a které slouZily jako utocisté.

Vyhledaval mista, ktera vlastné neexistuji a ani neexistovala. Dokumentuje je
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podobnym stylem a s citem jako soubor Flowers (2004). V téchto ptipadech neni pro
néj dllezity fotoaparat jako dokumentacni nastroj reality, ale spiSe jako ndpomocny
subjekt, pomoci néhoz muze fotograf melancholicky a symbolicky vyjadrit soucasny
stav zaznamenavaného prostoru ¢i predmétu.

Souborem Flowers zachycuje volné rostouci rostliny, které se casto objevuji
pobliZ rusnych cest a silnic, coz je pro né jisté neprirozené a nevhodné misto k ristu.
Nezaméruje se na prostiedi samotné, ale pfimo na kvétiny. Se zvlaStnim zachazenim
fotoaparatu méni jejich polohu a misto. Zdmérné pouzivd dlouhych expozic, pfi
kterych témér mizi zabarveni povrchu obrazu a fotografovany predmét se najednou
stava nécim vice abstraktnim a hlavné jej uvadi do jiného prostoru. Jakoby se oskliva
a nedistojna silni¢ni divo¢ina zménila na Uplné jiné kouzelné misto nebo louku, ktera
je preplnéna témito kvétinami. Pretvari tak obycCejnost na néco tajemného a

magického.

e ‘s -,

Ori Gersht, Flowers (2004)
Nékteré témto podobné kvétiny slouZzi jako dekorace, jiné maji 1é¢ivé ucinky a lidé
jejich vlastnosti vyuzivaji.3? Zaroven jsou duleZzité pro drobny hmyz i zvér, jimz slouzi

jako potrava.

32/ Napt. americti Indiani dokazou zuZzitkovat cokoliv, co vykli¢i ze zemé. TakZe tento ,plevel” v nasich
travnicich by jim byl stejné vzacny jako ostatni kvétiny a volné Zijici rostliny.



Podobné jako Orimu Gershtovi, jde i Daliborovi Ml¢akovi (¥1987) v jeho souboru o
zachyceni volné rostoucich kvétin, ale misto symbolického vnimani je spiSe
vyzdvihuje a dava jim prostor se ,konkrétnéji predstavit”. Nefotografuje za denniho
svétla, ale za Sera. Pomoci blesku je vyjima z jejich vSednosti. Pravé ono ostré, primé
a syrové svétlo mize napomoci objevit krasu v obycejnosti téchto kvétin.

PouZziti svétla a pohledu fotoaparatu se znacné lisi u kazdého snimku souboru.
Zda se, jako by MIcak jednu z kvétin vyrusil a prekvapil ostrym bleskem v jejim
odpocinku /obr. 4/. Ukazuje slabé stranky témér uschlé a odumfrelé, ale stale pevné
stojici kvétiny. Druha jako by byla diky podhledu pravym kontrastem predeslému
vyobrazeni. Jemné svétlo nechava vyznit nebi a kvétina, ktera je spise siluetou,
nepusobi jako Zivy organismus, ale spiSe jako socha, ktera tak umocnuje svou silu a
dlstojnost /obr. 5/.

Na jedné strané strnulost, slabost a syrovost, na strané druhé ladnost,

povySeni a jemnost, to vSe jsou znaky prekvapivého noc¢niho pohledu na vSedni

kvétiny béZného dne.

Péstitelé a zahradnici berou tyto béZné rostliny jen jako zbytecny plevel a bez vycitek

svédomi je nici a pali.

Jobr. 4/ fobr.5/

Dalibor MI¢ak, Bez ndzvu (2008)
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Jako treti pristup, znacné se liSici od zobrazeni divokych rostlin ve volné prirodé
podél dalnice, neni jen divoka priroda, ale i mésto a jeho obytné Casti na fotografiich
Petra Willerta (*1981).

Plevel, tak tyto rostliny nazyvaji kolemjdouci. Mésto je plné Skvir na
chodnicich, na okrajich cest a blizko obytnych c¢asti a pravé v téchto skulinkach se
rostlinam dari. Pravdépodobné je tomu tak zdlvodu, Ze o verejnd a starsi
prostranstvi neni tolik ¢asu se starat. Opakem jsou soukroma mista, kde jsou tyto
nechténé rostliny uspésné likvidovany. Sero, pouli¢ni lampy, ¢ernobila fotografie,
melancholie, tesknad nalada, odusevnélost, snad zde je mozné vidét drobnou parafrazi
na Sudkovy pohledy skrze okno. Jako by celkovou naladou pouli¢nich tichych mist
provazel sam genius loci, ktery zde v osaméni prebyva. Stejné osaméle piisobi i tyto

rostliny.

Petr Willert, Prred domem (od 2005)

Stava se, Ze tyto rostliny vSech tii autori pomalu z ,méstské“ prirody mizi, protoze

jim lidé stale méni jejich Zivotni prostredi.

Dalsi bézné kvétiny naseho okoli, oproti predchazejicim, jsou krasné, libivé, a presto
bez povSimnuti. A pravé anglicky fotograf Gareth McConell (*1972) se snazi
podtrhnout jejich ptivab.

Je Cas rozkvétu poupat, a to je ta chvile k zachyceni kazdoro¢nich obdobi kras.
Night Flowers (2001 - 2010) poukazuji na nevSedni podivanou, ktera dava vyznit

nec¢ekanym pohledliim.



Autor upira zrak na kvétiny v no¢ni krajiné, jeZ rostou na béZnych mistech ve
meésté, kde si jich pres den malokdo vSimne, a pravé proto se McConell vydava odkryt
jejich tajemstvi v hluboké noci. Pohled kamery je odliSny od prostého pohledu oci,
ukazuje néco neocekavaného a nevyhledavaného. Diky plisobeni mistniho osvétleni a
dlouhé expozici je mozné vidét dal, vidét jinak. VzneSenost a monumentalnost,
nekonecna krasa a smutek noci jsou pires den do zna¢né miry odepirany lidskym
oc¢im, at' uZ chaosem ¢i spéchem nebo jen vlastni nevSimavosti. Ndhodné setkani

s kirehkosti ticha ndm miiZe byt vice nez inspirativni.

Gareth McConell, Night Flowers (2001 - 2010)

K vzacnym kvétinam se Clovék chova s Uictou a Setrnosti, ovSem zde se nabizi otazka,
co se snimi stane, pokud jsou napadeny chorobou a jejich krasa je poznamenana.
Pravdépodobné o né zajem upadj, ale ne vSichni jej ztrati. Je zde spousta nadSenct,
ktefi si najdou cestu k obdivu. Jednim z nich je i anglicky fotograf Mat Collishaw
(*1966).

Tento bizarni umélec pracuje s riznymi vytvarnymi projevy (fotografie, video,
instalace apod.), které v sobé skryvaji prevazné kombinaci krasy a krutosti. Objevuje
zakazany a nelitostny svét, ktery je tragicky redlny a ktery jej tak silné ptitahuje.
SnaZi se tvorit snimKy, které maji delsi trvani,33 nechce Sokovat ani urazet.

Rozebirat jeho tvorbu od ranych pocatkd, které byly ovlivnény jeho
dospivanim a studiem vytvarného uméni na London’s Goldsmiths College, by byla
jedna dlouha kapitola, proto zde bude vénovana pozornost pouze jednomu souboru

s nazvem Infectious Flowers (2004).

33/ CAMPBELL-JOHNSTON, Rachel. A shock-jock’s deliverance. Www.matcollishaw.com [online]. [cit.
2012-07-22]. ¢asopis The Times. Dostupné z:
http://www.matcollishaw.com/info/recentarticles/times.pdf


http://www.matcollishaw.com/info/recentarticles/times.pdf�
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Infectious Flowers jsou inspiraci literarniho dila francouzského novelisty ].K.
Huysmana. Tento spisovatel obdivujici v minulosti naturalismus, avSak v novele, jeZ
inspirovala Collishawa, pouziva esteticky symbolismus, jeZ se stal postupné hlavnim
prikladem dekadentni literatury. Tato zvlastni spojitost mozZna privedla Mata
Collishawa k fascinujicim a stejné tak odpuzujicim fotografiim kvétin nakaZenych
zvlastnimi chorobami. Collishaw k3, Ze uspéSna fotografie musi byt kombinaci krasy
a krutosti, a pravé diky zastoupeni téchto dvou aspektli nas udrzuje v zajmu o ni.3*

Tento soubor vznikl podle novely jiZ zminéného francouzského spisovatele,
ktery popisuje hrdinu, jenZ byl posedly krdsou vzacnych kvétin. Jeho posedlost
vzrostla az ve sbirdni rostlin nakaZenych tropickymi nemocemi. Mat Callishaw
prefotografoval dermatologické knihy rtizné koZzni infekce a viedy, které v pocitaci
aplikoval na vzacné kvétiny, a tak znicil jejich krasu. Pri pohledu na vysledné
fotografie miiZe dochazet k pocitu nevolnosti a nechuti se na né divat. OvSem to nebyl
dtvod této prace. Pravym smyslem bylo poukazat na rozplyvajici se pomyslnou linku
mezi krdsou a odporem. Snad se pravé nedostatky téchto kvétin mohou premeénit
v jejich ozdobu, stejné se to miiZe vztahovat na lidské fyzické nedostatky. Dramatické

pozadi jen umocnuje silu vnimané fotografie.

Mat Collishaw, Infectious Flowers (2004)

34/ LACK, Jessica. Appetite for corruption. Www.matcollishaw.com [online]. [cit. 2012-07-26]. Casopis
Dazed and Confused. Dostupné z:
http://www.matcollishaw.com/info/recentarticles/dazedandconfused.pdf



2.4 Kvétina jako Kklicovy prvek mddy

Kvétina nemusi byt chapana jen jako umélecky prvek slozité vymyslenych koncept,
které jsou urceny pro vice ¢i méné soustredéné divaky, ale da se priblizit i SirSimu
okruhu lidi, a to prostrednictvim maody.

Méda provazi lidstvo jiz od jeho pocatkl. Prvni projevy jsou vidét uz v odivani
pravékych lidi s uzivanim prostych dopliikii. Postupem c¢asu se sortiment rozsifoval
tim, jak ¢lovék vypadal a co nosil - to se stavalo velmi diileZitym.

Okolni svét a jeho nalady ovliviiuje psychologie reklamy, ktera je dilezita pro
urceni spravného smeéru, jak efektné plisobit na clovéka, aby byl ovlivnén a naklonén
k danému trendu. Podvédomé se vSe, co je vazano s Kkvétinou, spojuje snécim
prijemnym a hezkym, jemnym a prekvapivym, snécim odvaznym a dravym,
estetickym a pohlednym. Jeji pouZiti v reklamé je velmi bézné a zda se byt i Gc¢inné,
avsak samotny vybér je zasadni, protoZe rtizné druhy maji odliSné vyznamy a stupen
dulezitosti v rozdilnych kulturach.

Lidé radi obdivuji rostliny, které jsou proto hodné vyuZzivany pro fotografovani
mody, jeZ je urcena vétSinou pro reklamu a médni ¢asopisy. Rlizné vyzkumy dokazaly,
Ze kvétiny ovliviiuji naladu, ,délaji lidi méné depresivnimi, tizkostnymi a rozrusenymi,
coZ povede k vyssimu pocitu radosti a Zivotni spokojenosti.“>> Modnich a reklamnich
fotografii, ktefi pracuji s jejim motivem a zdmérné se na jeji vlastnosti odvolavaji, je
mnoho.

UZ rana mddni fotografie s sebou nese kvétinu jako dekoraci. Je mozné ji
spatfit napr. u této bromostiibrné fotografie pro Wiener Werkstatte3¢ z ateliéru

d’Ora37 zroku 1919.

35/ LAMANCUSA, Kathy. Trend Talk: The Psychology Of Flowers. [online]. [cit. 2012-07-22]. 2001.
Dostupné z: http://realtytimes.com/rtpages/20010824_flowers.htm. Volny pieklad.

36/ Uméleckoremeslné dilny zaloZzené Josefem Hoffmannem, Kolomanem Moserem a Fritzem
Waerndorferem, ktef{ usilovali o obnovu vytvarnych i technickych kvalit umélecko-remeslnych
vyrobkd. Tyto dilny fungovaly mezi lety 1903 - 1932. Mimo jiné zde bylo i odd€éleni soustredici se na
modu.

37/ Rakouska fotografka s uméleckym jménem d’Ora fotografovala médu od roku 1917. Coby prvni
Zena fotografka byla prijata mezi ¢leny Cisarsko-kralovské fotografické spole¢nosti.
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modni fotografie pro Wiener Werkstatte z ateliéru d'Ora (1919, Videri)

Mala ochutnavka obrazkd médy druhé poloviny 20. stoleti od svétovych fotograft

v odlisnych pohledech, ktef{ pracovali pro Vogue, Harper's Bazaar a dalsi.

Louise Dahl Wolfe (1949) Irving Penn (1950) Erwin Blumenfeld (1957)

V této podkapitole jsou zminovani soucasni autori, jeZ pouzivaji kvétiny k vyjadreni
riznych pohledi na médu. At uz se snazi navodit atmosféru samotné kvétiny bez
nutnosti jejiho pouZiti jako napt. Nick Night a Kirsty Mitchell, nebo extravagantni,
odvazny, ale také pohadkovy svét Tima Walkera. Kvétinu jako dekorativni prvek
snové a romantické nalady zobrazuje Sheily Metzner. Dalsi je Amira Fritz a jeji
symbolicky dotvareny déj modnich kolekci. Podobné smyslejici dvojice Alex a Felix

provazi své kralovny predméty a kvétinami, které dotvari jejich vyznam.

Nemusi se nutné pracovat s kvétinou jako hmotnou pomiickou, ale sim odév mize

napodobovat a navozovat pocit kvétu. Jeho ladnost se da vyjadrit osobitym zptisobem
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fotografa, stejné tak i zamérem navrhare odévu. Velmi efektivné je mozné ptlisobit na
lidské smysly (viné, dotek, atd.). Prikladem mohou byt poetické interpretace kvétin
dvou anglickych fotografti Kristy Mitchell (*1976) a Nicka Nighta (*1958), kteri se

nechali inspirovat energickymi vlastnostmi kvétt.

Kirsty Mitchell (2009-2012) Nick Night, Dynamic bloom (for An Other
magazine's Spring/Summer 2011)

Jeden znejznaméjsich britskych moédnich fotografti je bezpochyby Tim Walker
(*1970). 0d svych pétadvaceti let pracuje pro casopis Vogue. Jeho styl by se dal
charakterizovat extravagantnim aranzma a romantickym pojetim. Nékteré fotografie
jsou plisobivé svym pohadkovym nadechem, jiné jsou zase obdivuhodné slozitosti

scén.

Tim Walker

Cisty a prosty pfistup je mozné nalézt ve fotografiich Sheily Metzner (*1939). Tyto
snové a emocionalni fotografie pripominaji postoj anglického piktorialismu koncem

19. stoleti, ktery se chtél svymi vysledky podobat malifskym obraziim. Pfevazné takto
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plisobi prvni fotografie /obr. 7/, kterd jako by chtéla zachytit kouzlo a ptlivab divky,
priCemz kvétiny slouZzi jako vysostny dekor. Udruhého snimku se tento motiv

objevuje jak na pozadi, tak i na odévu, ktery jemné dopliiuje Ziva kvétina. Celkovy

dojem fotografie plisobi jako dobie nakomponovany malovany obraz.

Jobr.7/

Sheila Metzner

Podobné zachdazi s dekorem kvétiny i dfive zminiovana némecka fotografka Amira
Fritz (*1979). Ta navic ke svym fotografiim pro médni kolekci Matthew Cunnington
pripojuje ndboZenskou symboliku. Tematizace svatych pomoci kvétin, ze kterych je
vytvorena zare kolem hlavy, se jevi stroze, ale plisobivé /obr. 8 /. V druhé kolekci pro
italsky mddni Casopis Vogue nahrazuje hlavy modelek uvazanymi kyticemi /obr. 9/.
Obycejné gesto a neruSivé prostredi dava pomoci estetického a jednoduchého
aranzma vyznit témto Satlim.
/obr. /obr.9/
#

Amira Fritz,
Cunnington & Sanderson, kolekce Hail Mary (2008) Ever Manifesto, Everlution (2009)
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Prace Svycarské dvojice fotografii Alex a Felix (Alex Gertschen, *1968 a Felix
Meier, *1969) je ndapaditd a zabavna. Obcas zde milZeme vidét i kousek
surrealistického svéta. Celkovy dojem ze snimkl je hravy diky tomu, Ze jejich
inscenace a vytvareni kulis je realné a neni dotvorené v pocitaci (aZ na malé vyjimky).
Kontrola nad obrazem je znatelna. Aplikace kvétin ma v kazdé fotografii sviij vyznam,
¢imZ navozuje atmosféru danych vlastnosti jednotlivych kraloven, které nejsou
z tohoto svéta. Na jejich téle se rozprostira cela riSe. Pomoci dekoraci a objektt, které
jsou soucasti jejich odévu, vypovidaji o svém podivuhodném kralovstvi. Napriklad u
prvni kralovny vladnouci technice Queen Motorhead (2010) pripomina kapradina
svym tvarem néjaky druh stroje. Jedna se o nejmladsi kralovnu, a tak rostouci
kapradina nabyva dalSiho vyznamu. Queen Happy (2010) hleda vyznam Zivota ve
vSem a vSude okolo sebe, bohuZel se zapomina divat na blizké okoli. Stésti naléza v
rock n’ rollu, sexu a drogach. Jsou zde pouzity vI¢i maky, které se svou blizkosti opiu

stavaji vymluvnym symbolem.

Alex a Felix,
Queen Motorhead (2010) Queen Happy (2010)

Symbolika kvétin hraje velkou roli ve vSech druzich vytvarného uméni, prevazné
v malifstvi, odkud se nasledné dostava do fotografického oboru. Nasledujici kapitola

bude vénovana pravé tomuto symbolickému vnimani a ztvarnéni.



3. Kvétina jako symbol

NejstarSimi dochovanymi pamatkami, kde rostlina (leknin a papyrus) symbolizovala
Zivot, jsou egyptské malby a stavby z obdobi 2500 pft. n. . VétSinou se jednalo o dary
bohiim a jeji vyuzivani u pohtebnich obfadi. Propracovana vyznamova symbolika
kvétin nesouci ikonograficky vyznam se da vycist jiz u antickych hrdint (spousta
kvétin a 1é¢ivych rostlin se vztahuje k fecko-rimskym bohtim).38 Ve vytvarném umeéni
je toto téma nejznaméjSi a nejcastéjsi v kiestanstvi, a to ve vyobrazeni svatych,
predstavuje jejich atributy (Panna Maria - rize, lilie;3° sv. FrantiSek z Assisi - lilie,

mucednici - palmova ratolest a mnoha jina).

Silny symbolicky obsah neni jen v kifestanskych obrazech, ale také v jeho biblickych
textech. Napriklad v prirovnani Clovéka ke kvétiné se mini pomijivost Zivota,
plodnost, vé¢ny Zivot, spasa, atd. ,Clovék, (...), rozkvétd jak polni kviti; sotva ho ovane
vitr, uZ tu neni, uZ se neobjevi na svém miste.“*° Ale také ve starosti Boha o ¢lovéka. ,,...
Podivejte se na polni lilie, jak rostou (...). JestliZe tedy Biih tak oblékd polni trdvu, kterd
tu dnes je a zitra bude hozena do pece, neobleCe tim spise vds, malovérni?“*1

Clovék je se symbolikou kvétin svazan uZ dlouha léta, a to z riznych diivoda.
,Kvétiny, rostliny a stromy se staly skrze lidskou historii velmi propojenymi
s kazdodennim Zivotem clovéka, rozvinuly se tak do symbolii, a to diky jeho projeviim a
pocitiim, vdsnim a citiim, jeho viie a ndboZenstvi, strachu a pover.“*2

K projevlim citu pro piirodu a jeji bohatstvi se pozdéji navraci renesan¢ni
Clovék, jak vjejim praktickém uziti, tak vuméni (navrat k prirodé v renesanci je
taktéZ inspirovan antikou). Krasa prirody je Casto zobrazovana v Botticelliho
malbach. U Primavery zdobené kvétinami, kterda je symbolem jara, nebo VenusSe,

miiZeme vidét podobnost se zobrazovanim Zeny (pravé pro jeji dlouhé vlasy plné

38/ Napr. Adonis (fecky biih vegetace) - jedle, myrhovnik, sasanka, riize; Alkestis (fecka bohyné flory)
- sedmikraska; Zeus (nejvyssi blih) - kopretina, olivovnik; Bellona (fimska bohyné valky) - rulik
zlomocny

39/ nejCistsi a nejbélostnéjsi ze vsech kvétin, ktera méla zdlraznit jeji Cistotu

40/ Bible, Zalm 103, 15n.

41/ Bible, Matous 6, 28.30.

42/ LEHNER, Ernst a LEHNER, Johanna. Folklore and Symbolism of Flowers, Plants, and Trees: with Over
200 Rare and Unusual Floral Designs and Illustrations. Mineola, N.Y.: Dover Publications, 2003, 128 p.
ISBN 04-864-2978-4. Str. 12. Dostupné ukazky i na internetu.
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krivek, télo a kvétiny) v obdobi secese, kde , priroda byla prohldsena opét za vécnou a
nejspolehlivéjsi ucitelku kaZdého pravého umeéni (...).“#3 Ztoho vyplyva, Ze Slo o
dynamickou rovnovahu mezi ¢lovékem a prirodou.

Secese ma nékolik poloh, mimo jiné symbolickou a C¢cisté dekorativni
(ornamentalni), kde mély kvétiny predni postaveni, a pritom se soustieduje na jejich
studium. Rostlinnd kiivka je patrna i v uZitém uméni, ornamenty se Cerpaji z celé
prirody.,Od odvozenych, fantazii nebo konvenci nakupenych tvarii vracime se k tvartim
zdkladnim, prostym a ucelnym, (...).“**

Velkou symbolickou roli méla kvétina i v 60. letech 20. stoleti, kdy se stala
symbolem Hippies, lidi, ktefi byli proti valce a nasili a usilovali o mir a lasku. Pravé

kvétina byla symbolem Zivota, lasky a miru.

Alfons Mucha, ég/fi rocni obdobi (1896) Sandro Botticelli, Primavera (vyrez,

1477) Zrozeni Venuse (vyrez, kolem
1485)
Re¢ kvétin

Kvétiny v historii promlouvaly klidem rdznymi zpasoby. Tato fe¢ knam pfisla
z Orientu na pocatku 18. stol.,, kam vycestovala anglicka aristokratka a spisovatelka
Lady Mary Wortley Montanu, jeZ ve svych dopisech podavala o této tajemné reci
zpravy (tzv. kvétomluva). Jedna se o zpusob, jak sdélit své pocity a nazory jiné osobé
pomoci kvétin. To, Ze mohou byt kvétiny kvyjadieni citd vhodnéjsi nez slova,

poznavame i v dneSni dobé.

43/ WITTLICH, Petr. Ceskd secese. Praha: Odeon, 1982. 206 s. Str. 7.
44/ WITTLICH, Petr. (viz pozndmka ¢. 43). Str. 11.



v v

Pro nas je ,nejblizsi“ Cerveny karafiat (lat. Dianthus), ktery pripomina
Mezinarodni den Zen a dobu komunismu. AvSak béhem plynouci doby se néktery
vyznam zménil nebo u jinych pozapomnél. Pokud by lidé ovladali kvétinovou
symboliku dostate¢né, moZzna by 1épe pochopili obrazy kvétinovych zatisi 17. stoleti a

skryta tajemstvi biblickych vyjevi i ikonografie svétcu.

Zde je predloZeno nékolik prikladl. VétSina z nich jsou biblické symboly.

RiZe: kralovna kvétin, v antice to byla kvétina nékolika boZstev (Cervena rize, lat.

Rosa gallica - symbol lasky, plodnosti a krasy), v ndboZenské tradici se jedna o
vzkriSeni a vécny Zivot (bila rliZe, lat. Rosa alba - Panna Maria byva povazovana za
,razi bez trni“ tzn. bez hiichu). Dodnes se rize pouziva a je soucasti cirkevnich
obradi (sypani okvétnich platkd, nejcastéji riizi, pri svatbach a svatku Boziho téla je
symbolikou milosti).

Tulipdn (lat. Tulipa): symbol postaveni a prestiZe, zamoZnosti a luxusu

Kosatec (lat. Iris): diky své mnohobarevnosti je spojovan s duhou (symbol spojeni
Boha se zemi)

Lilie (lat. Lilium): symbol ¢istoty a zvéstovani, vyvoleni, nevina

Fialka (lat. Viola odorata): pokora
VSeobecné kvétiny v raném kiestanstvi znamenaly blaZenost; ve Starém a Novém
zakoné zase Clovéka a jeho pomijivost. V 15. stoleti namaloval Albrecht Diirer (1471 -

1528) svou podobiznu mladika drziciho ,bodlakovy kvét“ rostliny z rodu Eryngium

v s

zvané macka nebo lidové ‘'muZzska vérnost”. Kvétina byva vykladana jako symbolicka

rv s

narazka na Diirerovu blizici se svatbu.“45

Albrecht Diirer, Autoportrét (1493)

45/ Albrecht Diirer. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. [cit. 2012-06-25]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Albrecht_Diirer



Soucasny pohled

Spousta kvétin miize mit v rliznych zemich stejné vyznamy, ale nékdy se miizZe jejich
obsah jemné, ale i znacné lisit. TéZ je otazkou, zda dokaZeme v dneSni dobé cist tyto
symboly, nebo zdali je smysl téchto znakli uzZ jenom podvédomy. A proto se vyklad
pevné zakotvenych a pfedem danych symboll naptiklad z kiestanské doby nemusi
shodovat se soucasnou teorii, diky niZ dostava tato symbolika novy vyznam. Jedna se
o prevahu néceho vice osobniho a citového. Piiklad vztahu v podobé kvétin Markéty
Othové miiZe byt toho patficnym dokladem, jeZ je rozebirany v druhé podkapitole
Rajskd zahrada a ztraceny rdj. Na riiznost a jedinecnost vykladu dél poukazuje ve své
eseji Didi-Huberman: ,,... umélci mohou vyuZivat tutéz morfologii ve velmi odlisnych, ne-
li primo antitetickych kontextech a za velmi odlisnymi symbolickymi ucely.“4¢

TaktéZ se nemilize opomenout erotika, kterd je probirana v prvni podkapitole
Milostny cit a emoce, jez Casto predkladaji soucasni umélci, jako napft. slovensky
fotograf Miro Svolik a jeho Kvety slasti.

Posledni podkapitola Destrukce a rekonstrukce poukazuje na néco, co stale
trva. Podvédoma hranice mezi krasou a kiehkosti Zivota oproti pomijivosti a smrti je

stale aktudlni.

46/ DIDI-HUBERMAN, Georges. Ninfa moderna: esej o spadlé draperii. Vyd. 1. Praha: Agite/Fra, 2009,
211 s. Edice vizudlnf teorie. ISBN 978-80-86603-84-1.



3.1 Milostny cit a emoce

JesSté jednou je tieba zdlraznit, Ze motiv kvétin je velmi zdhadny, vice vykladovy a
kontroverzni. TataZ kvétina se miZe vykladat a chapat jinak, miiZe znamenat dobro i
zlo, krasu kirehkosti i nevyhnutelnou pomijivost,*” nebo funguje jako sexualni symbol,
ktery se taktéZ objevoval v celé historii vytvarného uméni. Snad jen v modernim
uméni je vice odvazny, ale frekvence jeho pouZivani je ziejmé podobna. Ze vSech
vlastnosti, kterych si u kvétin v§imame, ma nejplisobivéjsi vizualni ucinek barva
vyvolavajici rizné emocionalni reakce (nejvasnivéjsi je barva Cervena, ktera okamzité
upouta pozornost).

Nemusi to byt jen kvétiny, ale vétSinou jsou to pravé ony, které patii
kjednomu z vyjadrovacich prostredkli milostnych citli, emoci a sexudlnich naznaki.
Jen pro predstavu je mozné zminit Manetovu odvaznou Olympii (1863) s orchideji ve
vlasech. Nebo Polibek (1908) velikana secese Gustava Klimta a jeho jemny a smyslny
portrét Zeny, ktera ma odév plny kvétin, jeZ soucasné vypliuji pozadi kolem ni.
Spojeni kvétu a Zeny je moZno nalézt v celé secesni symbolice a ornamentice. Dale
Rozjimavd riize (1958) surrealistického mistra Salvadora Daliho, pro kterého byla
pravé rlize sexualnim symbolem Zeny. Tato kvétina se objevuje i v nékolika jeho

dalSich obrazech, napt. Krvdceni riizi (1930).

Erotizace kvétinovych motivii mohla vzejit z jeji vizualni podoby a taktéZ diky jejimu
prirodovédnému vyznamu (predevSim jde o samotny kvét, ktery nejenom krasné
vypada a prijemné voni, ale je také samotnym rozmnoZovacim organem rostliny).
Kvét, jako ozdoba rostlinného téla, pritahuje pozornost, je oplozen a po ¢ase odumira
a stiida jej plod. Proto miiZe byt kvétina vnimana jako eroticky symbol.

Nabizi se nékolik kvétin, které jsou spjaty s touto tématikou. JiZ zminéna rize,
dale tulipan, ktery kviili stdlému otevirani a zavirani kalichového kvétu symbolizuje
pozemské rozkosSe, neopomijend a dilezitd je jisté orchidej i sviidna kala, jez se

objevuje na fotografiich Roberta Mapplethorpa, ktery chce od svych kvétin vice, nez

47/ Napiiklad v CR se pouziva k poslednimu rozlouéeni vét$inou suda ¢isla kvétin, které znamenaji
smutek nebo néco negativniho. Naproti tomu v Asii jsou suda ¢isla pozitivni (2 kvétiny = 2 zamilovani a
neoddélitelni lidé). Nebo chryzantéma se v Asii nesmi v zadném pripadé dat jako darek pro starsi lidi.
Drive sice znamenala piani pro delsi Zivot, ale v dnesni dobé se pouziva pii pohibech.



byt jen hezkymi. Nabarvené kvétiny japonského fotografa Nabuyoshi Arakiho
pridavaji na jejich smyslnosti a provokaci, podobné ptisobi jeho diptychy spoutané
Zeny a kni prirazené kvétiny. S jinym odvaZnym pohledem prichazeji fascinujici
snimky Zenského klina od Miro Svolika. Tuto Kapitolu uzaviraji fotografie ¢inské
autorky Chen Lingyang, ktera spojuje zminénou tématiku s Zenskym menstrua¢nim

cyklem.

Americky fotograf Robert Mapplethorpe (1946 - 1989) je prevaziné znadmy svymi
kontroverznimi fotografiemi aktii muzli, kde casto poukazuje na jejich muZny
pohlavni organ. Tyto nékdy aZ syrové fotografie jsou velmi silnym vyobrazenim a jisté
nenechaji nikoho bez otazek ¢i mirného udivu. Snad pravé proto, Ze jeho prace je
prevazné vazana na sexudlni tématiku, spojujeme si podobné i jeho kvétiny s
erotickym vjemem. Sdm Mapplethorpe o své praci tekl: ,Miij pristup k fotografovdni
kvétin neni prilis odlisny, neZ u fotografovdni penisu. V podstaté je to totéZ. Je to o svétle
a kompozici. Je to stejnd vize."*8 A pravé jeho socharskeé svétlo a Cistota formy spojuji
tyto rizné zanry. Jeho obdiv klidskému télu byl podobny jako u nejznaméjsiho
predstavitele vrcholné renesance, Michelangela Buonarrotiho. Kdyby se narodil
v drivéjSim stoleti, chtél by byt socharem, naznacil Mapplethorpe. Byl posedly
plivabem, ktery nalézal jak u nahych tél prirozené krasy clovéka, tak i v kazdodennich
vécech (zatisi, kvétiny, aj.) a chtél, aby vSechno bylo v dokonalé roviné a meélo idealni
tvary. Daval jim vyniknout v podobnych souvislostech (napft. Cista kompozice).
Kvétiny jsou v rozporu s tim, co o sobé bézné vypovidaji, nebot se jim zde dostava
erotického vyznamu (napf. tulipan symbolizujici muzskou smyslnost).

Jemné a kiehké kvétiny se stavaji vyrazné plisobivéjSimi. Znacné patrna je
jejich dvojjazyCnost, jeZ napodobuje muZskou silu a mohutnost, kiehkost Zeny i
erotickou vasen. VSechno vyrovnava klasickd kompozice. AranZovani je velmi
jednoduché a pritom i zde mizeme odhalit skrytou dynamiku, kterd obcas s vybérem
kvétiny evokuje sexudlni nabiti. At uz jde o zachyceni sexudlnich prvki nebo jen ciré
krasy, rozhodné se dal na cestu v té dobé neobvyklou, neakceptovatelnou a vystredni,
nic z toho vSak nebylo cileno k poboureni a urazce, poukazoval pouze na prirozenost

krasy v nezvyklé roviné.

48/ MORRISROE, Patricia. Mapplethorpe: a biography. 1st Da Capo Press ed. New York: Da Capo Press,
1997,461 p. ISBN 03-068-0766-1. Str. 182.



Robert Mapplethorpe, Flowers (1985 - 1988)

V porovnani s ,decentnim“ Mapplethorpem se o skute¢né pobouieni spolecnosti
vyraznymi a opravdu evokujicimi fotografiemi postaral sebevédomy a odvazny
japonsky fotograf Nobuyoshi Araki. Symbolika kvétin je pro Cinu i Japonsko velmi
dllezita, stdle vypovida a vztahuje se k pribéhlim, které maji své koreny velmi
hluboko v historii.

Nobuyoshi Araki (*1940) je v této praci asi nejkontroverznéjSim fotografem, ktery
odkryva spoleCenské tabu kolem sexu a smrti. Snad to nejde fici jinak, ,Sileny, ujety a
zvraceny“ fotograf, ktery vydal uz kolem 400 publikaci, se dostava do povédomi diky
svému talentu a odhodlani se pustit do tak citlivého aZ brutalniho tématu podle svého
vkusu.

Jeho détstvi mélo ohromny vliv na jeho tvorbu, pravé v tento cas se poprvé
setkal s erotikou, Zivotem a smrti v jednom. Jako maly si hraval na hrbitové, kde se
hromadné pohtbivaly prostitutky a lidé bez rodin, a pravé tady se naucil chapat jiz
zminéné tii silné pojmy dohromady.

,KVéty jsou vlastné pohlavnimi orgdny, jsou liina, v nichZ se novy Zivot zhmotni a
budoucnost zacind. Kveétiny v lidskych podminkdch jsou mistem, které jsou naplnény
ldskou. Neni divu, Ze jsou Casto pouZzivdny jako symboly stésti,“*°

Kinbaku byla ptivodné sexudlni aktivita, ktera se objevila v Japonsku za vlady
rodu Tokugawa (17. - 19. stoleti). Pozdéji byla prevedena do uméleckého stylu a
fotografie polonahych svazanych Zen se staly v50. letech 20. stoleti velmi
popularnimi. Japonské uméni lanového vazani vyuZziva i Araki ve stejnojmenném

souboru Hana Kinbaku (2008). Jde o fotografické diptychy studujici kvétinu (hana) a

49/ KAJIKAWA, Yoshitomo Kajikawa. NOBUYOSHI ARAKI HANA JINSEI: Flowers as Memento Mori.
Kahitsukan - Kyoto Museum of Contemporary Art [online]. [cit. 2012-08-05]. Dostupné z:
http://www .kahitsukan.or.jp/ara_e.html
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starovéké vysoce kvalifikované uméni japonské erotiky svazovani, bondaze
(kinbaku). Caste¢né zobrazeni kvétin ma posilit jejich sexualitu a taktéZ krasu
Kinbaku. Araki na né poklada stejné jako na Zeny drobnou zvér (napfr. jeStérky, aj.),
které taktéZ maji symbolizovat Zenskou vasen. Tyto dvé fotografie jsou ksobé
Jfyzicky“ nepresné prilepeny paskou. Mozna pravé tato paska ma zdliraznit spojeni
téchto dvou témat. Celkoveé se da rici, Ze jeho fotografie predstavuji zvraceny pohled
na krasu.

Je inspirovan laskou, sexem, smrti, konzumem, piirodni krdsou a Zenskosti. Ve
fotografiich kvétin a Zen pracuje se zvlastnim typem erotiky, sdm o své praci rika, Ze
fotografuje riizné druhy uméni aZ po porno.°° Jeho kvétiny jsou krasné, syrové,

smyslné, tajemné a majici silu.

Nobuyoshi Araki, Hana Kinbaku (2008) Nobuyoshi Araki, Flowers (2008)

Jiz méné, ale pro nékoho stdle kontroverznim se muze zdat i dilo slovenského
fotografa Miro Svolika (*1960) snazvem Kvetiny slasti. Nejen sim nazev, ale i
fotografie vypovidaji o spojitosti erotiky a kvéta.

Kvetiny slasti (2004) jsou nevSedni kvétiny zachyceny v Cernobilém (pozdéji i
barevném) provedeni. Jejich podobnost by se mohla zdat v motivech lucnich kvétin,
avsak vtomto pripadé zdani klame. Nejde o obycejné kviti, smysl a piivod se musi

hledat jinde. Neni nutné vSak chodit daleko. Krasa Zen pritahuje uz odnepaméti

50/ KLOSE, Travis. Arakimentari [dokumentarnf film]. USA, 2004.
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vSechny umélce a muze touZzici po jejich plivabu a néznosti. Zobrazovani nahych
7enskych t&l je vcelém vytvarném uméni oblibenym tématem, avsak Svolikovy
fotografie se dostavaji dal, hloubéji. Ve slové ,hloubéji“ je moZné spatrit jeho
dvojsmyslnost - hloubéji do tématu, hloubéji do Zeny. Oba pohledy, obé varianty
v tomto ptipadé souhlasi. ,Svolik ¢fm ddl otevienéji koketuje s myslenkou diikladnéjsiho
sondovdni v hlubindch Zenského téla.“>1

O Zensky klin mél zdjem jiZ v 19. stoleti viidce realistického malirstvi Gustav
Courbet (1819 - 1877), ktery svym obrazem Pocdtek svéta (1866) fascinoval
dokonalou realisticnosti, ale také pobuioval vybérem tématu a jeho odvaZnym
podanim. Stejnou kuradz a odvahu miZeme objevit i vtomto souboru Miro Svolika.
Odlisnosti vSak je, Ze fotograf nejde po prili$ realistickém zobrazeni Zenského klina,
ale ukryva jej do vytvorenych obrazcii, které metaforicky proménuje v kvétinu tvorici
centralni symetricky vzorec, ktery navozuje vizualni harmonii. Diky malé hloubce
ostrosti, cernobilého podani a nékolikanasobného duplikovani zbavuje Zenské
pohlavi vérohodnosti, které se tak preménilo v kvétinu a stalo se symbolem Zeny a jeji
Zenskosti, kirehkosti a ptivabu. Zachycovani tak citlivého tématu se vice ocekava od
7eny. Miro Svolik touto ,%enskou“ praci velmi pfekvapil, a to tim, s jakou citlivosti a
nadnesenosti dokazal zachytit soukromi Zen, jeZ zestetizoval do vizudlni hry s timto

tabu.

Miro Svolik, Kvetiny slasti (2004) Gustav Courbet, Pocdtek svéta (1866)

>/ LENDELOVA, Lucia. MIRO SVOLIK: KVETINY SLASTI: PUT KOLIBRIKA. Http://mirosvolik.cz/ [online]. [cit.
2012-08-12]. 2004. Dostupné z: http://mirosvolik.cz/art04b.html



Symbolem Zenstvi jsou pohlavni organy, ale také menstruace. DalSi fotografka Chen
Lingyang se pousti jeSté do intimnéjsi sféry, ktera neprislusi muzskému pohlavi a je
spiSe pred nim ukryvana. Oba dva autofi maji spolecné nejen zobrazovani Zenského
klina, ale také rliznost tvari fotografii.

Chen Lingyang (*1975), ¢inska fotografka, svym souborem Twelve Flower Months
(2000) poukazuje na Zenskou intimitu mési¢niho cyklu, jiZ srovnava s kvétinami,
které stejné jako Zena davaji novy Zivot. Tento pravidelny mési¢ni cyklus je z
biologického hlediska pro oplodnéni Zeny velmi diileZity a nepostradatelny.

Autorka zminovany soubor 12 fotografii prirovnava k tradici ¢inské kultury,
kde si ¢lovék uvédomuje, Ze je nedilnou soucasti prirody. Snimky vznikaly v pribéhu
roku, ktery byl nezbytny pro vytvoreni tohoto kompletniho celku, jeZ je zavrSen
urcitym ¢asem a stava se tak asociaci rytmu piirody. Stejné tak je pouzito 12 riznych
kvétin kvetoucich vjiném obdobi, coZz znaci jednotlivé mésice. Autorka promita
osobni zkuSenost vzrcadleni sebe sama. Zobrazeni Zenské identity neni nijak
stylizovano, védomeé pracuje s popisnosti a realitou. V souboru jde o prolinani Zenstvi
a tradi¢nich cinskych prvki, které milizeme vidét v pouzivani starovékych zrcadel
(zrcadlo chapano jako symbol zobrazeni pravdy, reality) a taktéZ v odliSnych
formatech fotografii, které byly inspirovany rliznymi tvary oken a dveri ¢inského

umeénti.

Chen Lingyang, Twelve Flower Months (2000)



3.2 Rajska zahrada a ztraceny raj

,Neni krdsnéjsiho nevinného potéseni smrtelnika, neZ se vénovat Slechténi a péci o
kvétiny. Je to prastard ldska clovéka, kterd se zaklddd na vzpominkdch na rdj, kolébku
lidstva.”

Giovanni Battista Ferrari

Zahrada je symbolem Kklidu, odpocinku, zabavy, ale také mistem pouceni a setkdvani.
Péstujeme a prijimadme zde potravu, ktera neZivi jen télo, ale obcerstvuje i ducha a
dusi, a proto ji nazyvame rajem. Zahrada je také plna piekvapeni, necekanych zazitkt
a tajemnych véci. Soucasné je to ohraniceny prostor, ktery si vytvarime ke svému
obrazu, navozuje i pocit bezpeci. Nachazi se zde rozmanita a Cista priroda, ke které se
Clovék obraci pred zhyralym méstskym Zivotem. Déji se zde zvlastni véci a my se
,ucime pomalu zde chdpat vsechny véci nepochopitelné v nasem svété redlném.”>?
Zahrada ma taktéz symboliku ukotvenou v Bibli ve Starém zakoné, kde se stava rajem
(zahradou BoZi). Je to misto, kde Clovéku nic nechybi a je zde Stastny. Symbolizuje
jakési blizké sepéti s Bohem. ,Hospodin potési Sién, potési vSechna jeho mista, jeZ jsou
vtroskdch. Jeho poust zmeéni, bude jako Eden, jeho pustina jako zahrada
Hospodinova.“>3 Eden, zde byla rajska zahrada stvorend Bohem pro ¢lovéka, ktery byl
posléze za svou neposluSnost z raje vyhnan. Nasledna touha c¢lovéka po ztraceném
raji, ktery ,znamend prostorové a casové zacdtek (a ze spdsnédéjinného hlediska také
znovu konec.)>* je jeho nadéji na vécny Zivot. Kvetouci zahrada byla pro rané
kiestanstvi symbolem vécnosti, a proto se stény katakomb, mista posledniho
rozlouceni s mrtvymi a také prostory tajného setkavani kiestanli zdobily motivy
kvétin.

Pojem Hortus conclusus (uzaviend zahrada) je dulezitd pro stredovéké a
renesancni uméni. Tato zahrada je symbolem neposkvrnéné Panny Marie. Nesméla
zde chybét ani studna, jeZ je znakem pramene Zivota, a mnozstvi kvétin. Obezdéna

zahrada ochranovala pred nepritelem, stejné tak symbolicky chranila panny pred

52/ SULIK, Martin. Zahrada [film]. 1995.

53/ Bible, 1zajas 51, 3.

54/ LURKER, Manfred. Slovnik biblickych obrazii a symbolii. Vyd. 1. Preklad Riizena Dostalova. Praha:
VySehrad, 1999, 365 s. ISBN 80-702-1254-3. Str. 312 - 313.
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hrichem souloZeni. Pravé zde dostalo ohrazeni tento preneseny vyznam. Anglické
slovo raj, ,paradise®, je odvozeno z perského slova ,pairideza“, coz doslova znamena
,obklopeno zdi“. Z dochovanych zaznaml z prvniho tisicileti n. 1. se vi, Ze pravé
voblasti Persie (dnesni Syrie a Iran) vznikaly zahrady jako klidnd mista pro
rozjimani. Jejich architektonicky popis je shodny s malifskymi vyjevy uzaviené

zahrady Hortus Conclusus.

autor neznamy (Némecko), Zahrada v Edenu (1410) Nikita Pavlovets,
Our Lady: The enclosed Garden
(1670)

Zahradni uméni se objevuje ve vSech kulturach az po soucasnost. Zajem o
krasu a boZstva zahrady se projevuje i vantickém svété, jiny vyznam maji pozdné
sttedovéké zahrady, jez ,(...) maji symbolicky Ci alegoricky zdmér, odrdZi vice stav
mysli neZ realitu, obsahuji jinotaje a podobenstvi.“>> Renesan¢ni a barokni zahrady se
stavaji vyraznym prvkem architektury, obklopuji a dopliuji zamecké budovy a rovnéz
maji reprezentativni charakter i vyznam.

Zahrady se taktéz vyvijely jako studijni prostory>¢ lécivych bylinek (pro
lékarské védy, vétSinou v klasterech). Dale botanické zahrady, které vznikaly ,na
prelomu 16. stoleti v ramci lékarskych fakult zprvu pod zdstitou evropskych dvori.“>’

Zajem o kvétiny v Evropé béhem stredovéku vyrazné poklesl (v této temné dobé

55/ Sttedovéka zahrada. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. [cit. 2012-08-14]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001-. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Stiedovéka_zahrada
56/ Prvni 1ékarska zahrada (Hortus medicus) vznikla ke studiu pti Skole v Italii v roce 1317. Déle se
botanické zahrady zacaly rozriistat pti univerzitach jak v Italii, tak v celé Evropé béhem 16. stol.

57/ FERENCOVA, Yvona. (viz poznamka ¢. 14). Str. 13
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valek nebyl dostatek prostiedki pro péstovani okrasnych rostlin, Slo spiSe o uzitkové

zahrady), diky cirkevnim kruhim se tento zajem pozdéji opét obnovil.

Zahrady jsou rovnéZz oblibenym tématem fotografd. V riznych dobach se na né
nahliZelo odliSné. Prikladem je amatérsky fotograf, reditel dvornich zahrad ve Vidni,
Franz Antoin (1815 - 1886) s promyslené komponovanymi botanickymi prostory.
Dale zname snové zahrady Josefa Sudka (1896 - 1976) s UZasnou atmosférou a
krasou nalezené kompozice. Piktorialisticky vliv a vyrazny rozjimavy postoj je patrny
v téchto zahradnich zatiSich, kde se objevuje impresionistickd nalada. A nakonec
moderni pristup soucasného autora Jifiho Thyna (*1977), ktery zaznamenava
zahrady vriznych ro¢nich obdobich, kde mu nejde o zobrazeni krasy téchto
vystavnich ¢i prodejnich prostor, ale spiSe o proménnou dokumentaci netypického

zahradnictvi, kterému autor vénoval témér pét let (Zahrada, 2004 - 2009).

Franz de Paula Antonie, Josef Sudek, Kouzelnd zahrddka, 1948 - 1964
V zimni zahradé cisar'sko-krdlovského
zdmeckého parku Hofdburg,Videni (1873)

Jiri Thyn, Zahrada (2004 - 2009)



Ateliérovou praci, nespocet barevnosti a nekonec¢nost prirodniho designu objevujeme
v dile Marie-Jo Lafontaine a Margriet Smulders, kazda vSak k latce pristupuje svym
osobitym zplisobem. Touhu po ztraceném raji mizeme objevovat ve stejnojmenné
sérii (Lost Paradise, 2001) monumentalnich kvétin belgické autorky Marie-Jo
Lafontaine. R3j kvétin taktéZ miizeme nalézat v dlouhodobé praci Margriet
Smulders, kvétiny se stavaji hlavnim tématem vSech jejich fotografii. Vyrazova
estetika Smulders je opakem zanedbanych ¢i ni¢enych mist, ve kterych naléza krasu
Laura Plageman. Zcela odliSnou praci predstavuji osobni a citové fotografie Markéty
Othové.

Multimedialni umélkyné Marie-Jo Lafontaine (*1950) si predstavuje ztraceny raj
majici uvnitt stale zakofenénu onu ptivodni krasu raje, plného nddhernych a pestrych
kvétin. V barevné hyricich fotografiich se nesoustfed’uje na jednotlivé rostliny, ale na
celkovou skladbu rtznych druhi. Diky malé hloubce ostrosti ptisobi jeji dilo tak, jako
by chtélo vtahnout divaky do tohoto ztraceného a opusténého prostoru.

R4aj si asi kazdy predstavuje jako souhru prijemné harmonie a uvolnéné
atmosféry, avSak tyto fotografie svou barevnou presycenosti divaky spiSe utiskuji.
Autorka manipuluje sobrazem tak, Ze prijemné a uklidiiujici vyhody prirody
preménuje na jakysi protip6l bujného, neklidného a dravého prostiedi. Jeji predstava
ztraceného raje je jako opusSténa dzungle, preplnéna kvéty, jejich listy a stonky.
Vyvazena harmonie je nabourdna kombinaci barev jednotlivych kvétin, které vedle
sebe vytvareji barevné kontrasty. Obcasna nerealistickd barevnost navozuje pocit
nezivotnosti spojené se smrti (tedy v opatném vyznamu, nez v jakém jsou kvétiny
nejcastéji pouzivany).

Monumentdalni fotografie kvétin jsou doplnény o monochromatické plochy,
které barevnou a ohnivou skrumaz zdanlivé uklidiiuji a berou na sebe pocit tihy,
ktera je ukryta ve fotografiich. MiiZe jit o jakousi vyznamovou zkratku podobné jako v
modernim malirstvi, napriklad v obrazech predstavitele suprematismu Kazimira
Malevice (1878 - 1935) nebo abstraktniho expresionismu v dile Marka Rothka (1903
-1970).

Pouziti barevnych ploch je pro jeji praci vyraznym prvkem. Tuto kombinaci je
mozné vidét ve spousteé jejich praci, napft. i v souboru Alice in Wonderland (2008), kde
se vSak kvétiny na rozdil od predeslého souboru nestavaji soucasti velkého celku, ale

dava se vyznit jejich jednotlivym kvétim.
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Marie-Jo Lafontaine, Lost Paradise (2001) Marie-Jo Lafontaine,
Alice in Wonderland (2008)

Podobny pristup kpraci (vzhledem k aranZovanym kvétinam v ateliéru), jen ve
vysledku zcela odliSny, ma i holandska fotogratka Margriet Smulders (*1955).
Rozdilem je nejen vyrazny styl pripravy, ale i dalsi osobité pristupy.

Fotografie Marie-Jo Lafontaine jsou zaplnéné kvétinami komponovanymi
vriznych smérech, avsak kvétiny Margriet Smulders jsou v nepfilis typické leZici
poloze, maji kolem sebe spoustu prostoru. Kompozice a aranzma jsou doplnény o
plody ovoce, okvétni listky exotickych rostlin, rlizné druhy travy, odrazy ve vodni
hladiné, zrcadla a dals$i napriklad sklenéné piredméty. Taktéz vybér kvétin se lisi.
V pripadé predeslé autorky jde prevazné o béznéjsi druhy, které miZeme nalézat
v prirodé kolem nas, v pripadé této fotografky je vybér zaujat smérem Kk libivéjsim
kvétinam z ,kvétinarstvi“. Rozdilny je taktéZ pristup k divakovi, kdy se vtomto
pripadé stava spiSe pozorovatelem, ne soucasti vytvoreného déje. Autorka vnima
kvétiny jako herce (,...dramata odehrdvajici se s kvétinami jako herci.”>8), ktefi berou
na sebe vztahy lidi a vytvari s nimi , divadelni scény“. CoZ sama potvrzuje, kdyz rika:
,MiiZete vidét cely svét v mych kvétindch.”>° Rukopis kvétinovych scén je patrny ve
vSech jejich souborech.

Jeji fotografie se stavaji uméle tvorenou zahradou ¢i rajem z kvétin, které jsou
Casto doplnény vodni hladinou. Symboliku vody mtizeme nalézt v riiznych versich

Bible. Daniélle Lokin, sou¢asna kuratorka musea Museum Het Prinsenhof v Delfach (v

té dobé teditelka), o jeji praci rekla: ,Rozsdhlé kvétinové zdtisi od Margriet Smulders

58/ SMULDERS, Margriet. Biography: Endless garlands of flowers. Margrietsmulders [online]. [cit.
2012-08-16]. Dostupné z: http://www.margrietsmulders.nl/index.php?pid=6
* SMULDERS, Margriet. (viz poznamka ¢. 59)
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casto predstavuji uzavienou zahradu v Pisni pisni 4:12-16, ve které srovndvd Zenich
svou nevéstu se zahradou.” ,(..) Jsi pramen zahradni, studna vody Zivé, bystrina
z Libanénu.“60

Prace Smuldersové se vyznacuje poctivou pripravou a velmi dikladnym
aranzZovanim, ma kontrolu nad kazdou véci, kterou komponuje do obrazu. Podobné
jako to délali maliri zatisi, kterymi se nechava bezpochyby inspirovat. Proto je téz
mozné najit urc¢itou podobnost jeji prace s malbou.

Fotografie Eternal Lines (2012) je odlisna od téch starsich. JiZ v ni nehledame
konkrétni kvéty, ale vSechno to na nds plisobi spiSe jako pouZiti skvrn a ¢ar pro
vyjadreni vlastnich pocitii, stejné jako pracovali abstraktni expresionisté (napft. jako

prikopnik Jackson Pollock).

Margriet Smulders, Eternal Lines (2012)

Opacny piistup ke kvétindm ma kanadska fotografka Laura Plageman (*1976),
ktera je nearanZuje a nefotografuje v ateliéru, ale venku v jejich prirozeném prostredi.

Nepracuje s vyraznou barevnosti jako Marie-Jo Lafontaine ani je nestavi do slozitych

60/ Bible, Piseii pisni 4, 15.
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kompozici jako Margriet Smulders, ale nechava jim jejich plnou podstatu, prirozenost
rastu a stejné tak i prirozenost prostoru objevenych mist.

V souboru Not Your Ordinary Garden Variety Plants (2002 - 2004) nejde o
zachyceni obvyklé domaci zahradky, ale o jeji jiny typ, jeZ je se svymi rostlinkami a
kvétinami zobrazend v syrové realité ulic, a neexistuje pro ni Zadné prikraslovani.
Pozadim ji neni krasné nebe ani Zadny prizdobeny podklad, ale ponicené zdi
postiikané sprejem, které se stavaji obétmi pouli¢niho vandalismu. Kvétiny nejsou
vZdy zobrazovany ve svém plném rozkvétu a krase, ale jsou c¢asto uvadajici a uschlé.
Tento jiny pohled na zahradu v kazdodennim Zivoté ma zminéna autorka. Cilem pro
ni jisté neni poukazovat na niceni prostiedi, ale zakomponovani téchto ,obrazci“ a
vytvoreni piirodnich a plisobivych fotografii, kde se snoubi priroda s vnéjSim okolim.

Vjednotlivych fotografiich zachycuje krasu jak v preméné samovolného prirodniho

designu, tak stejné i lidskym zasahem.

Laura Plageman, Not Your Ordinary Garden Variety Plants (2002 - 2004)

Ceska fotografka Markéta Othova (*1968) podobné vchazi do ptirody, avsak
nevkomponovava do ni fyzickou lidskou stopu jako Laura Plageman, ale hleda v ni
osobni vztah ze vzpominek na détstvi.

Aplikace kvétin v uméni se jiZ v dneSni dobé neuplatiiuje vyhradné s tradi¢ni
kirestanskou symbolikou, jako tomu bylo prevazné v minulosti, ale mize mit i jiny,
osobitéjsi vyznam. Soubor Cernobilych fotografii Ahoj Babi! (2008) je Markétinou
vzpominkou na jeji détstvi a c¢as straveny u prababicky, kam jako mala holcicka

jezdila. Divoce rostouci kvétiny jsou fotografovany na louce u chalupy, kde se autorka
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ve svych vzpominkach snaZi zpritomnit minulost svého détstvi. Lu¢ni kvétiny jako
jsou napr. kosatec, violka, zvonek, pampeliska, aj., jsou zachycovany samostatné, jako
by Slo o jednotlivé portréty, které vnima jako symboliku vztahu a vzpominek na

prababicku, se kterou tyto kvétiny poznavala.

Markéta Othova, Ahoj Babi! (2008)

V soucasnych dilech uz neni témér vidét kvétinové motivy s odkazy atributového
typu, jeZ se objevovaly od starovéku. SpiSe dominuje vice oblibené citové pozadi
zpracovanych naméti, které stejné jako u Markéty Othové nalézame i u dalSich

autord nasledujici kapitoly.



3.3 Destrukce a rekonstrukce

Krasa Zen byva spojovana s krasou kvétin, v obou pripadech nakonec tato krasa
uvadad a pomiji. I kvétinu tedy miizeme povazovat za skrytou alegorii neodvratné
smrti vSech jedincli tohoto svéta. Tento zanik ¢i destrukce néceho Zivého se da
prirovnat k malifskym obrazlim typu ,vanitas“. Obrazy tohoto typu byly oblibenym
motivem v Zanru zatisi 17. stoleti (jejich soucasti byly prevazné rtzné kombinace
lebky, kosti, zhasnutych svici, presypaci hodiny, uvadajici kvétiny, atd.). Prenesené
znamenaji pomijivost, marnost a kiehkost vSech Zivych Cciniteld a tvord, jejichz
Zivotaschopnost je zavisla na Case, a jsou alegorii nevyhnutelné pritomnosti smrti.
LStejné jako clovek vykazuje kvétina tajemny pribuzensky vztah ke svétlu a Zivotu a
podléhd stejnému pozemskému zdkonu zdniku.“®1

Nékteri lidé véri v posmrtny Zivot, véri, Ze Zivot nekonci smrti, ale nastane
obnova duse, ktera bude Zit. Stejné tak se pracovalo s kvétinami, kde ,(...) jako
symboly Zivota a jeho pokracovdni hrdly kytice svou roli v kultu mrtvych.“%? Proto v této
kapitole vystrida pojem ,destrukce” jeji opak ,rekonstrukce®, jeZ se snazi obnovit a

preménit umirajici a vyhynulé, a tak dat nadéji v néco lepsiho a krasnéjsiho.

Americky fotograf a kurator Edward Steichen (1879 - 1973) a jeho Heavy Roses
(Vadnouci riize, 1914) je zastupcem prvniho pojmu ,destrukce”. Touto fotografii jsou
zachyceny rize, které postupné ztraci svou krasu a pozvolné dochazi k rozkladu,
ktery si vyzadal sim ¢as. Zadna krasa se neda udrZet natrvalo.

Podobnou destrukci kvétin miiZeme vysledovat u soucasného holandského
fotografa Jaapa Scheerena (*1979), ktery si navic pohrava s vérohodnosti svych
fotografii, pohybujicich se na pokraji reality. Mohou i umélé kvétiny prijit o svij
ptivab? Maji viibec umélé kvétiny stejnou hodnotu a krasu jako ty Zivé? O tom svédci
pomijejici Zivot kvétin na fotografiich Fake Flowers Gone Bad (2010) uvedeného
autora.

Na brnénské vystavé ..a nezapomerite na kvétiny (Moravska galerie Brno,

2010) cesti umélci (nejen fotografove) taktéz reaguji na pomijivost kvétin. Napriklad

61/ LURKER, Manfred. (viz pozndmka €. 54). Str. 128.
62/ LURKER, Manfred. (viz poznamka ¢. 54). Str. 128.



Adéla Svobodova (*1978) a jeji zaznamy z performance, kde nechava postupné

uvadnout kytici tulipant (Bez ndzvu, 2008).

Edward Steichen, Heavy Roses (1914) Jaap Scheeren, Fake Flowers Gone Bad (2010)

Umélci nehledaji inspiraci jen v krase, kirehkosti a symbolické ¢istoté kvétiny, ale v jeji
prchavosti, jeZ je pro né rovnéz podmétem k tvorbé. Svét kvétin, podobajici se lidem
svou nékdy ndhodnou a necekanou uUmrtnosti, odhaluje ve svych emocemi
prostoupenych fotografiich Jan Fulton Alt. Krutéjsi a ndasilné niceni je patrné
v souboru Time after Time a Blow up (2007) od Oriho Gershta. Destrukce prichazi
nejen pusobenim Clovéka, ale také prirodnimi vlivy, které maji nad vSemi velkou moc.
Timto zplisobem predstavuje své dilo ¢eskd dvojice Jasansky a Polak. Na jedné
strané zanikajici Zivot kvétin téchto tfi autort, dale jakysi pomyslny piedél v dile
Satora Konda, ktery hleda rozdily krasy kvétin mezi jejich smrti a Zivotem. Na strané
druhé se objevuje zachrana ve formé obnovy ¢i rekonstrukce v doslovném souboru

Reconstruction (2010) od Charlese Grogga, nebo ve fotografiich Nikoly Tlaskalové,

ktera pracuje s kvétinami jako symboly revitalizace znicené prirody.

Americka autorka Jane Fulton Alt (*1951) se v souboru The Burn (2009) nechava
inspirovat pozorovdnim vypalovani a cisténi prirody od neZadoucich porostli a
odumftelych c¢asti, které brani plvodni a zZivé prirodé rlist, a soucasné osobnimi
pocity, kdy se pred prvnim fotografovanim dovida, Ze jeji sestra ma rakovinu.
Shledava paralely pravé vtomto ocisStovani krajiny a v ociStovani jeji sestry pfri
chemoterapiich, tomu metaforou je pravé onen kour na fotografiich. Postupna
destrukce je patrna v rychle se ménici a kirehké rostliné stejn€, jako je zde patrny

zivot. Jeji fotografie zkoumaji otazky lidstvi a Zivota jako néceho mystického, nuti nas
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premyslet nad pojmy, jako je laska nebo ztrata. VSima si béZicitho a nezastavitelného
zivotntho cyklu. Sama o svych fotografiich ftika: ,odrdZeji mé zkoumdni
nevyslovitelného tajemstvi Zivotni sily, hledaji to, co je pravdivé a vécné.“®3 Rytmus
triady (zrod-plozeni-hojnost) je zde ¢lovékem bud' nasilné palenim ukoncen, anebo
obnoven v prostoru pro novou vegetaci. To vSak zaleZi na schopnosti revitalizace
krajiny, respektive vitézstvi lidského Zivota nad nemoci. Jeji fotograficka prace velmi
souvisi sjejim povolanim socidlni pracovnice. SnaZi se pochopit vyznam nasi
existence. ,PouZivala jsem fotoapardt ke zkoumdni otdzek kolem zrozeni, smrti a vseho

mezi tim. Lidskd podstata je to, co mé zajimd nejvice.“**

r n
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Jane Fulton Alt, The Burn (2009)

Jiz nékolikrat zminovany izraelsky fotograf Ori Gersht (*1967) se predstavuje
s dal$imi soubory, kterymi jsou Time after Time a Blow up (2007).V obou pripadech je
vnimana tradice holandského kvétinového zatisi. AvSak v pripadé fotografii Oriho
Gershta neni zobrazeni bézné reality téchto obdivovanych zatisi prioritou, ale spise
zde jde citit snaha zachytit napéti mezi krdsou a pomijivosti. Kvétiny jako casta

symbolika néceho pivabného, jemného, kiehkého, taktéz jako symbolika miru se

63/

Jane Fulton Alt. Jane Fulton Alt: Fine Art Photography [online]. [cit. 2012-08-16]. Dostupné z:
http://www.janefultonalt.com/

*/In Focus: Jane Fulton Alt. LAURENCE, Paul. Underexposed: interviews, news and photographic musings...
through the eyes of fine art photographer & journalist susan burnstine [online]. [cit. 2012-08-16].
Hollywood, Calif.: Capitol Records, 1989. Dostupné z: http://blog.susanburnstine.com/post/12885833381



najednou ,stdvaji obétmi brutdlniho teroru, odhalujicimi nejistou krdsu v likvidaci* %>
Oba soubory jsou postaveny na vizuadlnim efektu exploze a zachyceni pravého
momentu, ktery neni ve své rychlosti patrny oku, ale diky zmrazeni tohoto pohybu je
mozné jej vnimat pomoci fotografie. Na nékterych snimcich je moZné rozeznat jejich
plivodni aranZzmg, jiné jsou jen vizudlni hrou rozttisténych kouskl stiepi z vaz a
kvétin. Zachyceni reality pomoci fotografie se posouva do jinych dimenzi, kde jiz

nejde o objektivni pravdu, ale o expresivni vyjadieni.

Ori Gersht, Time after Time, Blow up (2007)

Ponékud jina destrukce rostlin, na rozdil od Oriho Gershta, ktery si ji vyhradné
vytvari sam, je patrna v souboru Priroda - Chuddckové BoZi (1996 — 1997) od ceské
autorské dvojice Lukase Jasanského (¥*1965) a Martina Polaka (*1966).

Rlzné poskozené rostliny pod timto nazvem privadi na mysl vztah lidi k
rostlinam. Je moZné zde taktéz najit urcity odkaz na velikého zastance a opatrovatele
prirody, sv. Fratiska z Assisi (1181 - 1226), ktery je mimo jiné patronem ekologie.
V tomto cyklu devatenacti ¢ernobilych fotografii z negativu 13x18 cm jde o zachyceni
neprirozenosti rostlin v jejich riistu, at uz zptisobené vlivem clovéka, strojem, nebo
prirodnimi podminkami. V§Simani si téchto nezvyklosti, ¢i snad banalnosti, nuti k

zamysSleni nad piirodou a postojem k ni. Neschopnost dalsiho riistu téchto prevazné

syrové zachycenych kvétin a rostlin mtze byt ovlivnéna naptiklad pouzitim nic¢ivych

%/ Ori Gersht: Time after Time & Blow up [2007]. MUMMERY+SCHNELLE [online]. [cit. 2012-08-18]. Gallery
London. Dostupné z: http://www.mummeryschnelle.com/pages/oriselector.htm
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postriki ke zniceni Sklidcl, ale taktéz piirodnimi zivly. Zobrazené rostliny

pripominaji zuboZena téla.

Lukas Jasansky a Martin Polak, Priroda - Chuddckové BoZi (1996 - 1997)

Jako pomyslny predél ,mezi Zivotem a smrti” v této kapitole je mozné uchopit soubor
japonského fotografa Satoru Konda (*1969) s nazvem Power of Life (2005). Da se
chapat jako zobrazeni jiZ zminéného Zivotniho cyklu. Fotografie maji dvoji ténovani,
jedny jsou s prevahou bilé, zobrazujici pevnost a silu energickych kvétin plnych
Zivota, u druhych prevazuje tmavé az cerné zabarveni, kde velmi slabé a jemné
vyzniva kontura odumirajicich kvétin a jejich nedostatky zplsobené staiim. Tato
vyznamova tonalita je striktné dodrzena ve vSech jeho fotografickych cyklech.
Zajimavy je vSak pocin barevného vnimani, protoZe v Japonsku barva bila symbolizuje
smrt, otazkou miize byt, pro¢ tedy uvedeny japonsky autor pracuje s opacnym
vyznamem barev. MoZna smrt neni koncem, ale za¢atkem néceho nového, nového
plodu, a tedy nového zZivota. Opét se zde poukazuje na pomijivost Zivota kvétin,

paralela spojena s lidskymi Zivoty je dokonala.

w7 | /
At l y//

Satoru Kondo, Power of Life (2005)
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Negativni a depresivni , destrukci“ nahrazuji prace spojené s ,rekonstrukci“ a nadéji
dvou nasledujicich autord. Prvnim je americky fotograf Charles Grogg (*1966), ktery
si hraje nejen sobrazem, ale i s lidskym vnimanim, a to obnovovanim a
prebudovanim vlastnich zvétSenin s nazvem Reconstruction (2010).

Rekonstrukce neboli zdsahy do fotografovaného objektu se zdaji byt v tomto
souboru jak fyzickym pocinem pii samotné praci, tak prevazné postprodukénim
zasahem na zvétSené fotografii pomoci provazka, lanek, dratkd, apod. Naptiklad u
fotografie hoticiho stromu, kdy tento jev horicich plamenti pronikd i do samotné
zvétSeniny, a to ohofenim pravého horniho rohu papiru /obr. 10/. Dale podpirani
malého kefiku pomoci voskovanych barevnych niti /obr. 11/, nebo seSivani okvétnich
listki riize /obr. 12/, stavéni Zebrikd, houpacek. Autor chce, aby tyto jednoduché
rostlinky rekly vice, aby propadly predstavivosti divaka a néjak ji rozvedly. Tim
komplikuje vnimani a zaroven méni obycejné snimky v néco originalniho. Vysledna
fotografie je sloZzena znékolika kusli obrazu. D4 se zde zpozorovat ,ledabylost”
nepresného sloZzeni s mirnym posunem téchto jednotlivych fragmenti v celek,
davajici najevo druhy vyznam slova ,Reconstruction”, které znamena rovnéz
prestavbu nebo prebudovani. Autor tyto zasahy prirovnava ke zméné drive
nefizeného ristu uvedenych rostlin, které kvili pomocnym lanklim ztraci svou
svobodu. Je moZné to chapat jako metaforu k rliznym zménam, at uZ osobnim nebo
kulturnim, kde dochdazi k urcitym pochybnostem a vahanim, odhodlanim jit vpred,
nebo se drzet zpatky.

‘_/obr. 10/ /obr. 12/.

W s e ig—.mn_»#

Charles Grogg, Reconstruction (2010)



Druhou autorkou doplnujici a poeticky zavrSujici konec této kapitoly, ve vrcholné
zachrané ¢i nadéji na novy Zivot v dile Recycled (2010), je ceska studentka fotografie
Nikola Tlaskalova (*1989).

Soubor Re-cycled vznikl béhem workshopu vramci dlouhodobého projektu
Welten am Fluss (Svéty na rece), ktery si dava za ukol dokumentovat a komentovat
rekultivaci prirody v okoli kanalu Emscher, jenZ byl zni¢en vybudovanim taméjsi
primyslové zény. Re-cycled je inscenovany dokument, ktery se snaZzi oZivit znicenou
a znecisténou krajinu v této primyslové z6né. Autorka se pomoci instalace kvétin
snazi krajiné symbolicky navratit jeji plivodni podobu. Kvétiny kontrastuji se stale
zdemolovanou, neZivou a syrovou krajinou. Snazi se ji dat druhy nadech nadéje v jeji
obnovu a usiluje tak o renovaci a oziveni krajiny poSkozené lidskou cinnosti.
Revitalizace krajiny v okoli Emscheru je jiZ zapocata, avSak stale nedokoncena.
Kvétiny ve fotografiich Nikoly Tlaskalové jsou, stejné jako nadéje, svétlem v tiché

temné krajiné, ktera ¢eka na svou regeneraci.

Nikola Tlaskalova, Recycled (2010)
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4. Kvétina z prirodovédeckého pohledu

Botanika je prirodni véda, ktera se vénuje zkoumdni ¢asti prirody souvisejici s
rostlinami. Za jeji historické koreny by se dala povazovat jiZ doba paleolitu (zhruba 2
mil. az 10. tisic pt. n. 1.), pokrocilejsi znalosti jsou znamé v mladsi, revolu¢ni dobé
neolitu (mezi 10. a 8. tisiciletim pt. n. 1.), kdy se ¢lovék usazuje na delsi dobu na
jednom misté a uci se zemeédélstvi. Vétsi zajem se objevil aZ ve starovékych Athénach,
jeZ byly centrem teckého svéta, a to ve 4. - 3. stol. pt. n. 1. vdobé reckého filosofa a
védce Theofrasta, jez jeho Cinnost nejvice vynikala v oblasti botaniky a fyziologii
rostlin. V obdobi stredovéku v Evropé prevlada zajem o lécivé rostliny,°® které byly
zapisovany do ,herbart“ (lat. Herba, c¢esky bylina), pozdéji slovo herbar nabyva
soucasného vyznamu jako ,sbirka“ riznych druhti suSenych rostlin, semen a plodd,

fotografii rostlin, plodi naloZenych vlihu apod. AZ do renesance byla botanika

soucasti zemédélstvi a mediciny.
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Rostliny jsou pro Clovéka vyznamné nejen pro svou krasu, moznost dekoraci a
nekonec¢nou inspiraci, ale jsou dilezité prevazné proto, Ze pohlcuji oxid uhlicity a
produkuji kyslik (tzv. fotosyntéza). Pokud jde o stravu, rostliny v lidském jidelnicku

zabiraji predni misto, at' uZ primo, ¢i neptrimo. Z rostlin se vyrabi i rizné druhy napojt

66/ Zajem o l1éc¢ivé rostliny se v dobé stiedovéku objevoval predevsim v klaSternich zahradach, kde je

péstovali, zkoumali a pouzivali mnisi a Feholnice, ktet{ téZ projevovali zajem o ptirodu a jeji
schopnosti.



(¢aj, kava, pivo, vino, aj.). Slouzi taktéz jako 1éCiva (bylinky) a dochucovace jidla
(koteni). Neslouzi jen jako potrava, ale vyuzivaji se téz v priimyslu pti stavbé budov,
vyrobé papiru, latek, tézbé ropy a uhli, vyrobé 1éciv, ale také pri vyrobé riiznych
predméti pro denni potrebu. Do méstského prostiedi jsou vsazovany diky jejich
vlastnosti sniZovat hlu¢nost a prasSnost, pomahaji zlepSovat mikroklima a piisobi
taktéZz esteticky (ozdobné parky, zahrady apod.). Da se fici, Ze Zivot clovéka piimo
zavisi na existenci rostlin.

Pro prirodu maji podobny vyznam jako pro lidi. Jsou na poc¢atku potravniho
retézce, produkuji kyslik, koreny vétsSich rostlin zpeviiuji pldu, zadrzuji vodu a
zabranuji erozi.

Obecné si rostlin (at’ uz stromi, zelené, okrasnych rostlin atd.) vaZime velmi
malo. Zhruba pied sto lety doslo v Cesku k velkému naristu osidlovani center mést a
jejich vyrazné zastavbé, tudiZ zacina ruSeni historickych Ctvrti a taktéz likvidace
zelené a rostlin, které staly v cesté. A praveé toho si verejnost zaCala vS§imat a ozyvat se
proti tomuto niCeni. Bezohledny pristup developerskych aktivit nazyvali Bestia
triumphans, je spojen hlavné se silou penéz a nedostatecnym povédomim o zasahu do
nasi kultury a krajiny. V dnesni dobé nejde jen o ziskani stavebnich pozemki v centru
vétSich mést, ale tento trend se rozrista dal na jejich okraje, kde se zastavuji irodna
pole ¢i louky nebo lesy stdle novymi, jesté vétSimi stavbami (napt. firemnimi
budovami ¢i velmi populdrnimi solarnimi panely).

Stale spousta lidi, rtizné spolky a taktéz vytvarné uméni maji o rostlinu zajem a
staraji se o ni podle svych schopnosti a moZnosti. Je potieba si uvédomovat jejich

poti‘ebu a to, Ze se objevuji a maji nezbytné misto v naSem kazdodennim Zivoté.

Védecka ilustrace Ci prirodovédecky pohled na rostliny neni jen otazkou botaniky ci
raznych biologickych studii, ale stava se popularnim i ve fotografii (symbolicky a
duchovné-moralni podtext v soucasné dobé ustupuje do pozadi). Své koreny ma jiz
v samotném zrodu fotografie, napt. na snimcich Williama Henry Fox Talbota. Vybér
motivu kvétin byl vtomto obdobi volen prevazné kvili nedokonalé technice, ktera
pracovala s dlouhou expozici, a bylo nutné vybirat nepohyblivé a statické naméty
(napft. dale zatisi apod.). Nahled do tohoto tématu je v podkapitole Studie a technickad
dovednost, ktera se soustied’uje na preciznost studijniho zobrazeni a zaroven estetiku

detailu kvétin. Zakladem této podkapitoly se staly fotografie Karla Blossfeldta.



Technicky raz se objevuje v dalSi podkapitole Konstrukce a koldZz. Nejde jiz o
oporu v prirodnich védach a esteticko-technické zaznamenavani rostlin, ale o Cistou

hru v oboru fotografie, ktera ma své koreny ve fotografické montazi.
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4.1 Studie a technicka dovednost

Botanicky dokonala presnost zobrazeni kvétin se objevovala v malifstvi v obdobi od
roku 1590 do roku 1620, kdy bylo dileZzité stavit kvétiny do pozic tak, aby byly
vSechny druhy vidét, nejlépe na nevyrazné pozadi. Podobnosti ve fotografii mtiZeme
vidét v této kapitole, ktera se vénuje studii a technické dovednosti zobrazeni kvétin a

rostlin.

Predstavitelé rané fotografie méli zpocatku zdjem pievazné o neZivé a nehybné
objekty, na kterych mohli ukazovat své pokusy a objevy. Mezi tyto protagonisty patfi i
anglicky vynalezce a fotograf William Henry Fox Talbot (1800 - 1877), ktery je
znam pievazné svou technikou talbotypie (pozitiv-negativ). Jeho objekty byly Casto
reprodukcemi riiznych druht rostlin. Jeho kniha The Pencil of Nature (Tuzka prirody,

1844) je plna podobnych fotografickych ilustraci.®”

William Henry Fox Talbot, Flowers, leaves and stem (1838)

Dale je z déjin fotografie pro tuto kapitolu vhodnym prikladem obdobi Nové vécnosti
(mezivale¢na avantgarda). Eru naladového piktorialismu vyuzivajici uslechtilych
tisk strida technickd a nemanipulovana fotografie. Vyznam je kladen na samotny
zobrazovany objekt, nikoli na subjektivni pocity dotvarené naladou scény Cci
samotneého vystupu fotografie. ,Technickd dokonalost méla prednost pred

vykonstruovanosti snimkii a vykon fotoapardtu byl diileZitéjsi neZ vykon fotografa.“c®

67/ Jde viibec o prvni knihu celou ilustrovanou fotografiemi.
68/ Zivot véct: idea zdtisi ve fotografii 1840-1985. (viz poznamka ¢. 12). Str. 114
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Jeji zastanci byli po celém svété. Pokud jde o snimky kvétin, objevuji se napf.
v Némecku v zastoupeni profesora a fotografa Karla Blossfeldta (1865 - 1932) nebo

v Americe ve fotografiich Imogen Cunninghamové (1883 - 1976).

Imogen Cunningham (1928, 1920)

V tomto obdobi vznikla edice Svét rostlin (vydavana v letech 1924 az 1931),
Jkterd pribliZzovala preciznimi detailnimi a makroskopickymi fotografiemi Zivot a
principy rise rostlin.“°® Mezi mnoha fotografy byl i Albert Renger-Patzsche (1897 -
1966), v této edici je jeho pojeti fotografie povazovano za ,nastroj“ k cisté reprodukci

véci s fotograficko-technickou kvalitou (s technickou dokonalosti).

Karl Blossfeldt (1865 - 1932) je znamy prevazné svymi fotografiemi kvétin, které
byly urceny pro vyuku jeho studentiim. Tyto detaily rostlin mély poukazat na krasu
prirody. Jeho vizi a cilem bylo upozornit, Ze vSechno (véetné umeéni a samotného
clovéka) mliZzeme nalézat v prirodé, ze které vzesly veskeré lidské inspirace a ktera se
tak stala predobrazem naSich vytvorl. Vjeho fotografiich riiznych detailli rostlin je
mozné nalézat podobnosti s nasi souc¢asnou i historickou architekturou.

Pokud jde o techniku a postup fotografovani, jedna se o cilené zamérenou
dokumentaci rostlin a neprikraslené jednoduché fotografie prirody. Pfevazny zajem
jevil o makrofotografii kvétf, listd, stonkd a dal$ich rfiznych ¢asti rostlin. Re$eni
svétla, tonalita a thel zdbéru meélo vyhradné funkéni pouziti. VyuZzival prevazné bo¢ni
svétlo nebo denni rozptylené svétlo. Pozadi je vzdy neutrdlni, jednobarevné.

Obvyklym thlem zabéru fotoaparatu na objekt byl nadhled nebo primy postranni

69/ Zivot véct: idea zdtisi ve fotografii 1840-1985. (viz poznamka ¢. 12)



pohled. Dilezita byla taktéZ vysoka ostrost, ktera dokonale popisovala predmét. Tyto
rostliny vypadaji, jako by postradaly veskerou Zivotnost, tento pocit je navozen diky

celému zminénému postupu pri fotografovani.

Karl Blossfeldt, publikované pod ndzvem Urformen der Kunst (Praptivodni formy uméni, 1928)

Nasledujici soucasné autory a vybér jejich dél by Slo nazvat ,novodobym
Blossfeldtem“. Maji podobny zajem o technickou dokonalost. Jiny pristup je vsak ke
svétlu. Zde vystupuje jako svétlo hrajici si s hlubsi plasticitou, jeZ se zda byt diileZitym
estetickym prvkem téchto fotografii. Nejde jim o ¢isté poucny zdznam rostlin a jejich
detailli, ale pohravaji si s hloubkou prostoru, jako je tomu napi. ve fotografiich
Charlese Grogga, ktery svou studii prevazné zaklada na svétle a jeho chapani.
Vyrazné modernéjSi pohled na rostliny ma Satoru Kondo. Zdanlivé jiny pfistup,
pohravajici si s dalSim stupném estetiky, ktera neni jen v prirozené krase Zivé
rostliny, je patrny vsouboru Evidence of Its Occurrence od americké umélkyné
Scheeren a Hans Gremmen, jez stridaji esteticky a experimentalné vytvarené
vyrazné fotografie podloZené vlastnim badanim u Sanny Kannisto a Slechténim u
Diany Scherer. VSechny prace spojuje nevyrazné pozadi, které dava vyznit

jednotlivym detailim kras prirody.

Podobnost s fotografiemi Karla Blossfeldta se muze zdat v rané praci Sent from the
garden (2005 - 2006) amerického fotografa Charlese Grogga (*1966). Tento soubor
ma zaklad v technické strance, kterd je na pocatku studia fotografie. Jednoducha

kompozice, kterou vyvazuje hloubka ostrosti a hra se svétlem, jeZ je zakladnim
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tvarovym prostiredkem a nastrojem fotografie. Diky nému se mohou tvary chapat
odliSné, pricemZ vynikaji rtizné prednosti nasvicenych predméti. A pravé s onou
studii pochopeni svétla pisobiciho na predmét si vtomto souboru Charles Grogg
pohrava vice nez rok. Sam 1ik3, ze ,svétlo(...) zistdvad ustrednim méritkem pro vsechny
mé ndsledujici fotografické prdce.“’° Rozdilem oproti fotografiim Karla Blossfeldta je
presah strnulosti rostlin a zvySena vizualnost obrazu. Fotografovany predmét neni

jenom strnulym modelem, kterym se popisuje jeho stavba, ale stava se estetickym

prvkem, jeZ dokaZe v lidech vzbudit zajem.

Charles Grogg, Sent from the garden (2005 - 2006)

Za zminku stoji prace s vyraznymi detaily rliznych ¢asti rostlin na snimcich ¢eského
fotografa Petra Krejciho. I zde je patrna srovnatelnost s Blossfeldtovymi kvétinami.
V obou pripadech se da vycitit jakasi poucnost z povrchu fotografovanych rostlin.
RovnéZ vizudlnost nabyva podobného charakteru. Velké detaily prostirenych listd,
zabirajici cely format fotografie, se lisi od poetictéjsich snimk predchazejiciho autora
Charlese Grogga, ktery vice pracuje s prostorem kolem objektu. Tyto dva soubory od
dvou riznych fotografli se Blossfeldtovi podobaji také diky zvolenému cernobilému

zpracovani.

70/ GROGG, Charles. Www.charlesgroggphotography.net: Words. | CHARLES GROGG | PHOTOGRAPHY |
[online]. [cit. 2012-08-02]. Dostupné z: http://www.charlesgroggphotography.net/
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Zastoupeni ve vSech trech hlavnich kapitolach této prace ma japonsky fotograf
Satoru Kondo (*1969), nyni jde o jeho obsahly soubor Ferns (2008 - 2009), ktery
pojednava o fotografickém zobrazeni riznych druhii kapradin na Taiwanu, kde je
jejich nejvétsi vyskyt na svété (az pres 600 druhii). Kapradina je rostlina bez kvétd,
takzvana nekvetouci rostlina, tudiz se fotograf soustied’uje na zachyceni jejich stonkt
a list, kde poukazuje na rliznost urcitych druhti. Pozadi je opét dvojiho druhu,
nevyrazna bila a pohlcujici ¢erna,”? v némz se liSi osvétleni. Kontury kapradin na
Cerném pozadi jsou vyraznéjsi, dramatictéjSi. Pozadi a prostor je nekoneclny.
Protikladem jsou kompozice na bilém podkladu, kde je pouZito rozptylené jemné

svétlo, jeZ podporuje ladnost vzhledu.

Satoru Kondo, Ferns (2008 - 2009)

Opakem vSech predeslych tvari zivé prirody jsou fotografie konzervovanych

mortskych ras z poloviny 20. stol. Dianny Kornberg (¥*1945) ze souboru Evidence of

71/ Pouziti kombinace bilého a ¢erného pozadi je ve vSech jeho zminiovanych souborech v této praci
(napt. Power of life, 2005 viz str. 68)



Its Occurrence (2004 - 2005). Jejich zpracovani a aranZma nam napovid3, Ze se miiZe
jednat o zdznamy z herbare,’? ktery nese ,dlikazy o vyskytu“ jednotlivych rostlin, coz
je vlastné preklad anglického nazvu zminovaného souboru, jeZ ma podobnou ulohu.
Prace vznika jako upozornéni na hodnotu sbéru, uchovavani a identifikaci pro
védecké badani. Autorka spolupracovala patnact let s biologickymi laboratoiemi, kde
fotografovala riizné vzorky. Snazi se zaznamenat ,metaforicky a esteticky obsah”,’3 jez
tyto rostliny v sobé nesou. Jejich hlavnim vyznamem je urceni pro védecky vyzkum a
poskytovani dikazili, zatimco ona zde naléza vizudlni eleganci, ktera se projevuje v
jejich rozpadu zavislém na case a pouzivani. ,I kdyZ jde o zachované vzorky, zdroveri
znaci pomijivost, jeZ md pro mé zvldstni vyznam jako prostredi pro krdsu a Zivot véci,
jez se vycerpdvd a mizi.“’* Vysledné fotografie jsou jen minimalné upraveny

(odstranéni popiski, barevnost, zvétSeni, apod.).

Dianne Kornberg, Evidence of Its Occurrence (2004 — 2005)

Dva mladi holandsti fotografové Jaap Scheeren (*1979) a Hans Gremmen (*1976)
se spolecnou praci Fake Flowers In Full Colour (2008 - 2009) zaCinaji skupinu autord,
ktef{ své soubory zakladaji na riiznych technickych pokusech.

V experimentu Fake Flowers In Full Colour vytvari tito dva autofi kytici ve vaze
do 3D hmotné podoby. Cilem bylo zjistit, zda opacnym postupem, tedy sloZenim

barevného rozkladu kvétiny, vznikne plivodni fotografie /obr. 13/. Nejdiive si tato

72/ Konkrétnéji jde o herbar z biologické laboratote Friday Harbor Marine Biology ve Washingtonu.

73/ Osobni sdéleni Dianne Kornberg, emailova korespondence s Dianne Kornberg. Volny preklad. Srpen
2012.

74/ Osobni sdéleni Dianne Kornberg, (viz pozndmka ¢. 73)



dvojice vyfotografovala kvétinu ve vaze a poté ji digitalné rozebrala na jednotlivé
barevné slozky CMYK /obr. 14/, podle kterych vytvorili ctyri plastiky, jez
vyfotografovali a tiskem (vSech ¢tyr barevnych vystupti) na jeden papir opét slozili
Jobr. 15/. Teoreticky by tento pokus mél vyustit v plivodni fotografii, misto toho

v realu vznikla ,vymyslena kvétina v plné barevnosti“ (Fake Flowers In Full Colour).

/obr. 13/ original /obr. 14/ rozklad barev (CMYK)  /obr. 15/ vysledna fotografie
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Jaap Scheeren a Hans Gremmen, Fake Flowers In Full Colour, (2008 - 2009)

Druhou autorkou je finska fotografka Sanna Kannisto (*1974), jejiZ cela tvorba je
spojena s prirodou. Sama autorka se pripodobiiuje k ,vizuadlnimu badateli“,”> ktery
pozoruje okolni prirodu a posléze ji zkouma. Zaméruje se na metody, teorie a
koncepty, které se skrze prirodu vztahuji sou¢asné na uméni a védu a hleda tak jejich
vzajemné pusobeni. V souboru Field Studies (2000 - 2006) experimentuje a provadi
vyzkumy na jednotlivych rostlinach, pritom porizuje fotografie, které se zdaji byt
jednoduchym zaznamem cisté dokumentace védecké cinnosti, jez se odehrava na
pracovni ploSe. Sterilita bilé mistnosti je navic chranéna cernym zavésem. Kannisto
neskryvad pomocné naradi, jako jsou napft. drzaky upevnujici rostliny ve vzprimené
poloze, dale zavésné naradi opét pridrzujici zkoumajici objekt, lepici pasky apod.
Nékdy jsou objekty doplnény o Zivou faunu. Obycejné rostliny se stavaji, po vynéti
zjejich ptvodniho prostoru pod kontrolou ,védkyné“ Sanny Kannisto, nécim
zajimavym a specidlnim. VSechno je do posledniho detailu esteticky upraveno a

pripraveno tak, aby tento pseudovyzkum piirody mohla autorka prevést do svéta

75/ KANNISTO, Sanna. Publications and texts: Personal statement. Sanna Kannisto [online]. [cit. 2012-
08-03]. Dostupné z:
http://www.sannakannisto.com/index.php?option=com_content&view=article&id=185&Itemid=4



uméni. Svou praci bere velmi vazné, to dosvédcuje zkoumani desStnych pralesi

v Brazilii, Costa Rice a ve Francouzské Guyané, které predchazelo této sérii.

Sanna Kannisto, Field Studies (2000 - 2006)

Posledni autorkou této trojice a této Kkapitoly je némecka fotografka (Zijici
v Holandsku) Diana Scherer (*1971), kterd se ve svém souboru Nature Studies
(2010 - 2012) vénuje ,portrétovanim” rostlin a jejich Slechténym kotentim. Jak jiz
sam nazev napovida, jednad se o studii ptirody, nad kterou prebirda sama autorka
kontrolu. Je to pravé ona, kterd tvaruje kotreny zasazenim kvétin do rtznorodych
kvétinaci, po urcitém Case je odstrani a sleduje jejich zvlastni tvary. Dianna Scherer
nam ukazuje prirodu takovou, jakou ji chtéla ona. Jeji manipulace je vSak limitovana
(neda se udrzet na delSi dobu), je nemozné mit absolutni kontrolu nad prirodou.
Diana Scherer a Sanna Kannisto prezentuji jiny pohled na rostlinu, kterou vyzdvihuji

z jeji vSednosti, at' uZ sterilnim prostredim, ¢i umélym tvarovanim.

Diana Scherer, Nature Studies (2010 - 2012)



Sama fotografie ma od svého pocatku tendenci zkoumat, objevovat i zdokonalovat, a
stala se tak nastrojem poznani, ktery slouZil nejen pro uméni, ale prevazné jako
nastroj v rukou védctl. Soucasni fotografové maji stale snahu pojit tyto dvé zakladni
funkce, kdy se oni sami stavaji badateli a zkoumaji moZnosti jak technické, tak i

estetické.



4.2 Konstrukce a kolaze

Fotografie byla brana jako objev, ktery zaznamenava realitu s UZasnou presnosti a
dokonalosti, diky ni se dokazaly rychle Sirit pravdivé informace. AvSak nastal zlom,
kdy si clovék uvédomil a zjistil, Ze ani fotografie neni plné vérohodnym médiem, ale
stava se taktéz ,vyrazem nespoutané lidské fantazie, myslenek a snii“.’¢ A pravé kolaze
a montaze jsou k tomu dobrym a vice nez vhodnym nastrojem.

Zadné jiné médium neumélo a nedokazalo zobrazit realitu s takovou piesnosti
jako fotografie, avSak i ta postupné ztracela svou prednost zaloZzenou na
vérohodnosti. KoldZe, kombinované obrazy a sendvi¢e (dnes se pouziva termin
fotomontaze) jsou zndmé jiz od pocatku fotografie. Prikladem miiZze byt znama
fotografie Dva zpiisoby Zivota (1857), slozenda za 30 negativii od Oscara Gustava
Rejlandera (1813 - 1875) nebo montaZ z péti negativlii Odchdzeni (1858) od Henry
Peach Robinsona (1830 - 1901), ktera zaznamenava fiktivni obraz umirajici divky a
jeji truchlici pribuzné. Fotografie plsobila presvédcivé, dojimavé a drasticky.
Robinson ,zastdval ndzor, Ze md-li byt fotografie uménim, nemiize byt pouhym
zdznamem skutecnosti.“’7

FotomontaZ byla u¢innou technikou manipulace, coZ dosvédcuje napriklad i
pozdéjsi upravovani fotografii z politickych divodi - odstraiiovani nepatii¢nych
osob, ideové nevhodnych prvki (napisy, vlajky aj.), které byly v rozporu s potiebami
prislusné doby.

Avsak kolaze a rizné fotografické montaze neslouzi jen k Upravé historickych
snimkli a prikraslovani. Napriklad koldZe a fotomontdZe Johna Heartfielda jsou
jednoznacnymi protesty proti nacismu. Vtéto podkapitole se rozebiraji soucasni
umeélci, ktefi pomoci tohoto zpilsobu prace rozviji své technické a estetické
dovednosti, zaloZené na funkci a vyznamu kvétiny a spiSe si s obrazem hraji, davaji
mu symbolickou mySlenku nebo tvori své idealizované svéty (jako tomu bylo

napriiklad v poetickém surrealismu na ¢ernobilych kolaZich Karla Teigeho).

Soucasni autori maji stale v oblibé tuto moznost hrani si s obrazem, at' uz vytvarenim

tzv. konstrukci pomoci vyskladani kvétin formujicich rizné ornamenty, jez maji

76/ MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie. Vyd. 2. Praha: Mlada fronta, 1986, 272 s. Str. 11.
77/ MRAZKOVA, Daniela. (viz poznamka ¢.76). Str. 33.



odkaz ve vychodnim naboZenstvi (napr. Portia Munson). Collier Schorre se
prezentuje souborem Blumen, kde tvori montaze kvétin pfimo v krajiné. Dalsi autor
pracujici s hmotnou kvétinou je Stephen Gill a jeho metafora krasy nalezena
v banalnosti. Nebo tvoreni idealizovanych krajinek na fotografiich Petera
Hutchinsona, kde kvétiny maji roli zpiijemnujiciho prvku. Dale se od prekladani
riznych, vétSinou arabskych vzorl na fotografie krajin Henny Nadeem dostavame

k abstraktnéjsSimu pojeti kvétin Lucase Samarase.

Pti pohledu na fotografie americké vytvarnice (ktera se vénuje také malbé, socharstvi
a instalaci) Portie Munson (¥*1961) se jedna o ¢istou hru barev a tvara kvétin, které
dohromady tvori harmonicky celek. Inspiraci naléza ve vytvareni girland z Cerstvych
kvétli pro naboZenské obétiny v Thajsku. Dale tuto zkuSenost spojuje s vyznamem
mandaly, ktera se uziva ve vychodnim naboZenstvi, kde znamena vesmir a jeho
nekonecnost (v dnesSni dobé se mandala pouZiva napft. jako nastroj krelaxaci a
sebepoznani). Tato jeji prace neni nijak zvlasté organizovana, vSe zaleZi na jeji
zahradé a kvétinach, které pravé vden fotografovani kvetou. Potom je sbirda a
aranzuje do tvaru mandaly. Zvlastni je zplisob zachyceni téchto aranzZma. Jako nastroj
si nevybira fotoaparat, ale skener, na ktery poklada kvétiny, které pti velkém rozliseni
a bliz§im pohledu odkryvaji skryta tajemstvi prirody jako je naptriklad pyl, seminka,

jedovaté ¢asti kvétu apod.

Portia Munson, Flower Prints (2003 - 2011)

Dalsi americka fotografka Collier Schorr (*1963) pracuje stejné jako Portia Munson
s zivymi kvétinami, avSak v uplné jiném pojeti a vyznamu. Vysledny celek nema

plisobit harmonicky jako kompozice predeslé autorky, ale ,vice agresivné a ironicky a
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méné poddajné a smysiné.”’8 Kvétiny natrhala v raznych zahradkach a poté je
instalovala na jiné misto pomoci pripeviiovani provazki. Tvoii tak nepiirozené
kompozice v neprirozeném prostredi. Smysl je pravé v odebrani kvétiny z jejiho mista
vyskytu a vclenéni nékam jinam. Vymysli jim p6zu a vSechno zaleZi na ni, ona se stava
Jrezisérem“ téchto ,divadelnich scén“. Nakonec pozoruje, jak kvétina postupné
umird.”? Pokud je porovnavana prace se zatiSim v ateliéru se zmifiovanym zatisim
v krajiné, je mozné si vSimnout mensich ¢i vétSich odliSnosti. Vtomto pripadé vse
muselo probihat rychle, nebot kvétiny venku postupné uvadaly a kviili vétru ztracely
stabilitu. VzdalenéjSi podobnost se da téZ nalézt vijiz diive zminovaném stylu
japonského uméni bondaZe, a to praveé diky svazovani a pripeviiovani objekti (viz str.

53).

Collier Schorr, Blumen (2008, 2006)

Britsky fotograf Stephen Gill (*1971) zapadd do trojice fotografli, kteii v této
podkapitole pracuji s kvétinou jako hmotnym objektem v riiznych formach. Skladani
ornamentl z okvétnich listki Portie Munson, presazovani a nasledna instalace
v krajiné Colliery Schorr a nakonec prace s usuSenymi kvétinami Stephena Gilla.
Prevazna Cast jeho fotografii jsou slou¢eninou dokumentu a konceptualniho

uméni. Jsou plné ironie a otazek (podobné piisobi fotografie jeho soucasnika Martina

78/ Collier Schorr. We find wildness [online]. [cit. 2012-08-06]. Dostupné z: http://www.we-find-
wildness.com/2012/04/collier-schorr-2/
79/ Podobné to muze byt i s clovékem, ktery je nasilné odebran z jeho rodného prostiedi nebo kultury.
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Parra). Soubor Hackney Flowers (2005 - 2006) se sklada z dokumentarnich fotografii,
které zaznamenavaji nékdy az absurdni situace z kazdodenniho Zivota mensi Casti
vychodniho Londyna - Hackney Wick.8? Posléze jsou doplnény o usuSené kvétiny,
semena, plody a jiné predméty, které autor nasbiral pravé v této oblasti. Doma je
vyskladal na své fotografie a znovu vyfotil. Aby zdlraznil spolupraci s onim mistem,
nékteré fotografie zahrabal v tomto prostiedi Hackney, ¢imzZ vznikl nasledny rozklad
potisku. ,Metafora krasy nalezena v banalnosti“ miize byt vystiZznym popisem téchto

snimkd.

Klasickou koldZz predstavuje série fotografii Gigant Flower (2003 - 2004) od

anglického umélce Zijictho v Americe, Petera Hutchinsona (*1930). Tvori zde
idealizované neexistujici krajiny spojené s kvétinami, které jsou doplnény o texty
s popisem mista, Ci s autorovymi pocity z dané lokality. Obrovskymi kvétinami, které
jsou dominantou, jako by dava fotografiim néco osobniho a citového. Jeho dalsi kolaze
a land art uméni se vztahuji prevazné k prirodé, kde si vSima jejiho poSkozovani a
niceni. ,Citim také témer zoufalé nutkdni znovu vytvdret a nahrdvat prostredi, kterd

jsou ohroZend a mizi.“81

80/ Toto misto patii mezi jeho oblibené lokality, kde vznika vice praci.
81/ THOMAS, Julian. Peter Hutchinson. In: Julian Thomas: Blog [online]. [cit. 2012-08-13]. 2008.
Dostupné z: http://www.foundobjectsgallery.com/bartender/2008/01/16/peter-hutchinson/
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Peter Hutchinson, Gigant Flower (2003 - 2004)

Sjinym vytvarnym pohledem na dané téma kolaZe prichazi anglicka fotografka
Henna Nadeem (*1966). Nalezené fotografie ¢i pohlednice svyraznymi prvky
zriznych zemi prekryva islamskymi, japonskymi a maurskymi vzory. Hlubs$im
vyznamem téchto praci je slu¢ovani ,propasti” rtiznych nazorl a kultur celého svéta,
a to pravé prolinanim rznorodych vizudlnich odkazi. Jeji instalace se obcas objevuji
na verejnych mistech. Napriklad série obrovskych fotografii Trees, Water, Rocks

(2004) byly instalovany ve stanici metra.

Henna Nadeem,
z knihy Picture Book of Britain (2006) ze série Trees, Water, Rocks (2004)
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Tato podkapitola je zavrSena dilem amerického umélce Lucase Samarase (*1936
Recko), se kterym se ocitime v moderni dobé vizualnich efektd. Jeho prace jsou
vétSinou provokativni a odvazné. Jejich soucasti je obvykle i on sam. Jeho podobu je

mozné vidét na fotografii Photofictions Orchid 44 (2003).

Lucas Samaras, Photofictions Orchid 44 (2003)



ZAVER

Clovék je ¢asto s kvétinou spojovan, jak jsem jiz zmifiovala vivodu a nékolikrat i
v priibéhu celé prace, prevdzné svym kratkym Zivotem a jeho pomijivosti. Mnoho
autorli na tuto skutecnost reaguje a osobitym zplsobem se vyjadiuje. Umélci
nehledali inspiraci jen v kirehkosti a rychlé prchavosti vadnouci kvétiny, ale také v jeji
prirozené krase a cistoté. Kviili provazanosti jednotlivych témat bylo obcas tézké
urcit, do které kapitoly bude dany autor patfit.

Mym cilem bylo udélat prirez tématem kvétin ve fotografii, zamérila jsem se
zejména na tvorbu soucasnych umélci. Vnimani kvétiny ndm nabizi spoustu cest,
které jsem se snazila vytycit vhodnymi kapitolami a jejich priklady v podkapitolach.
Vyhradila jsem si tri zakladni pojmy (estetiku, symbol a prirodovédné-technicky
pohled), které udavaji ,tempo“ v umeéni uz od jeho pocatkd. Tim nejsilnéjSim je
pravdépodobné symbol, jenZ je rozebiran ve treti kapitole. Toto téma je prekvapivé
tak Siroké, Ze jej nebylo moZno obsahnout celé. Pocatecni obavu z dostupnosti a
nedostatecného mnozstvi materidlu postupné vystridalo zjisténi, Ze je stale spousta
autort pracujicich s timto tématem.

Velmi prekvapivé pro mé bylo, Ze Casto miZeme z dél zminovanych autort
vycist, jak je toto téma Uzce spjaté s lidskym Zivotem a jeho prostiredim. KdyZ odchazi
krev z téla, odchazi Zivot. Tato podobnost se da najit napriklad ve fotografiich Colliery
Schorr, kterd trha kvétiny, instaluje je jinam, a tim je vlastné oddéluje od kotend.
Kvétina se dale nemiiZe vyZivovat a nakonec autorka pozoruje, jak umiraji. Sta¢i malo
a jak clovék, tak i kvétina miize velmi lehce ztratit svou mizu Zivota. Podobna
kirehkost milize byt patrni v dile Jane Fulton Alt, kterd nejen fotografuje, ale je
zaméstnana jako socialni pracovnice a k tomuto ,problému” ma jisté blizko.

Prace mi byla prinosnou z nékolika diivodl. At uZ to bylo utiidéni informaci z
historickych prament tykajicich se tohoto tématu a déjin fotografie, ale také
uvédoméni si, Ze rostliny jsou nedilnou sou¢asti nasich Zivott. Clovék by si mél vice
uvédomovat, Ze jeho Zivot je stejné kiehky jako Zivot kvétiny, ale také stejné krasny a

barevny.
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