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ABSTRAKT

Tato bakalatska prace pojednava o specifické Casti manipulace v médiich, konkrét-
né tedy o fotomanipulaci. V teoretické ¢asti vymezuje dulezité pojmy, shrnuje a popisuje
jeji metody a také urcitym zpisobem analyzuje historii fotografické manipulace, ktera uzce
souvisi s historii fotografie samotné. V praktické ¢asti prace pak pomoci vyzkumu zjist'uje,
jaka je mezi laickou i odbornou vefejnosti informovanost o této problematice, dale jak se

na ni odbornici divaji a co povazuji za nejvetsi problém tohoto moderniho trendu.

Kli¢ova slova: fotografie, manipulace, zurnalismus, média, etika

ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the photographic manipulation as the specific part
of the manipulation in media. In its theoretical part it defines basic terms, summarizes and
describes its techniques and analyzes the history of the photographic manipulation, which
is closely related to the whole history of photography. In the practical part it researches the
rate of the awareness of this problem, the opinion of professional public and the biggest
risk of it.

Keywords: photography, manipulation, journalism, media, ethics



Podékovani:

Na tomto misté bych chtéla podékovat predevsim vedouci mé bakalarské prace,
Mgr. Svatavé Navratilové, Ph.D., za jeji ochotny a mily pfistup a cenné rady pii ptipravé
této prace. Nemalé diky patii i vSem, ktefi mé podporovali a dodali mi sily k jejimu dokon-

¢eni z fad rodiny, pfatel i kolegi.

Motto:

“Photography is a way of feeling, of touching, of loving. What you have caught on
film is captured forever... it remembers little things, long after you have forgotten eve-

rything.” (Aaron Siskind)

Prohlaseni:

Prohlasuji, Ze odevzdana verze bakalafské prace a verze elektronickd nahrand do

IS/STAG jsou totozné.



OBSAH

L 0 740 .2 ) PR PPPPPUPRR 9
| TEORETICKA CAST......cooooiiiiiiiieiee s 10
1 FOTOGRAFICKA MANIPULACE .......ccccovimiiniiniinninsiseieses s 11
11 VYMEZENI POIMU....ciiiiiiiiiiiieiie ettt ettt ettt et neeas 11
1.1.1  Definice pojmu fotografickd manipulace............c.cccovveviiiiiiiniiinicnicienn, 11

1.1.2  Definice pojmu fotoZurnaliSmMuS ..........ccocveriiiiiiiiiniiiie i 11

1.1.3  Definice POJMU ELIKA .......ccoieiiiiiiiiieeee e 12

1.1.4  Definice pojmu zurnalistickd etika...........ccccocviriiiiiniiiiniie e 12

1.1.5 Definice pojmu MEIa......ccccvveiriiiiiiiiiiiieiieieee e 12

1.2 FORMY FOTOMANIPULAGCE ....cciiiiiieitieiiteesteesiteesieeasteesieesseaessessnbeesbeestessieesnseesnnas 13
0 R (o) 2SS 13

i N 1 1 PRI 14

1.2.3  DEKONSIIUKCE. ... .couiiiieiiiiiieeeie sttt 15

1.3 CILE FOTOMANIPULACE ....ocuiiitiiiiieitiesiteesteesteesieesbeesieesssasssesssseesseesnsesssessnsesssnns 16
1.4 VYUZITI FOTOGRAFICKE MANIPULACE .....ccutitiiiieiietisieesieaie et 16
1.5 DRUHY FOTOMANIPULAGCE .....ceiiutiieiiieesitieasiteessieeesteeesbeeeabeeesnbeeessneessnseessnneesnns 17
1.5.1  Politickd fotomanipulace............cccorveririiiiieiie e 17
L5101 SSSR ..t e 17

1.5.1.2  NEMECKO c.vvviiiiii ittt e e e e e 19

1513 USA s 21

I T O ) OSSR 22

1.5.2  Manipulace v modni fotografii........cccoovrviiiiiiiiiiiiiii 23

1.6 NEJZNAMEJST PRIKLADY FOTOMANIPULACE Z HISTORIE ....ceevieiiiiesiie e 26
1.6.1 1840 — Stylizovany autoportrét mrtvého Bayarda ...........ccccoeiiiiiiiiinnnnn 26

1.6.2 1860 — Portrét Abrahama Lincolna ..........cceiviiririiiiiiinieieeicsee e 27

1.6.3 1863 — Piesun mrtvého vojaka pro zachyceni lepSich fotografii ................. 28

1.6.4 1864 — Jezdecky portrét generala Ulysse S. Granta..........cccoeeeevveereriieennnn. 28

1.6.5 1917 — Fotomontaze pohaddkovych bytosti .........c.ccovveviiiiiiiiiiiiiici 30

1.6.6 1939 — Volebni plakat kanadského piedsedy vIady.........ccccoeviriiiiiiiinnnnn. 31

1.6.7 1982 — Piesun pyramid vV GiZe€ ........cccoovvvviiiiiiiiiiiciic e 32

I PRAKTICKA CAST ...ttt 33
2 VYZEKUM ..ottt 34
2.1 METODA VYZKUMU......ceiutiiiiriatiesineanieessreassesssseesseessseessesssseasseessseessesssseessesssnesssens 34
2.1.1  Primarni ¢i sekundarni VyzKum ..........cccoviiiiiiiiiiiie 34

2.1.2  Kvantitativni ¢i kvalitativni VyzKum.........cccceviriiiiiiniieccieseeee e 34

2.2 TECHNIKA SBERU DAT .ttitiiauiieitieaieesseeasteessteastesssseessessssesssessssesssssssesssessnsessssesnns 35
2.3 TYPY OTAZEK V DOTAZNIKU ...ciuviiiiiiiiieiiiesiieesiee ettt snneesnae e 35
2.4 VYBER CILOVE SKUPINY ...tttitteitieaiiesietesteesieeesteessseessesssseessesssseessessnsesssessnsessseesnns 35

P T O | DY A 074 Q01 Y L PRSP RTR 36
2.6 IDENTIFIKACNT OTAZKY VYZKUMU ...eoeiuiiieiiiieesiiieesiieeesiieessiseessiseesssseessssessnnneesnns 36
2.6.1  VEkové rozmezi 1eSpONndentll..........ccorvveririiiieiinienie s 36



2.6.2  Pohlavi reSpondentll.........cccovuiiiiiieiiiieiiiie e 37

2.6.3  Nejvyssi dosazené vzdelani respondentll..........cocueeveeieiiieeiieeiie e 37

2.7 JEDNOTLIVE OTAZKY VYZKUMU ....cciiiiiiieiiiiieeeeiiteeeeseireeeeesiteeeessitsaeeessnnseeeessnsens 38

2.7.1  OtAZKA PIVII .ot 38

2.7.2  OtAzKa drUNA .....ccvoeiieiciic e 40

VR T O 17: 74 ¢ Y 1 ¢~1 o TR 41

2.7.4  OtAZKA CLVITA ..ot e e s brr e e e e e s e neaes 42

P T O 1/ < 1 o : X - DSOS 44

2.7.6  OtAZKA SESTA......ciiiiiiiiiii i nae 46

2.7.7  OtAzKa SEAMA ......ccvvveiiiii e 47

3 VYHODNOCENI VYZKUMU ........ccccecomiiieiisiiriresiirssesesssesisss s 49

3.1 SROVNANI V ZAVISLOSTI NA VEKU RESPONDENTU ....cceeiiiiiiieeiiiieeeeeiireeeeseisnneeeeans 49

3.2 SROVNANI V ZAVISLOSTI NA POHLAVI RESPONDENTU ......ccceeeiiiirieeeiiireeeesinneeeenans 50
3.3 SROVNANI V ZAVISLOSTI NA NEJVYSSIM DOSAZENEM VZDELAN{

RESPONDENTU ..tttiiiiutiieeeeiitieee e s sttteeeessateeeesstbeeeesantseeeeassnseeeeassteaeessntsneeeaansreeeeesnnens 53

Y 7.7 ) L OO 55

SEZNAM POUZITE LITERATURY .....covviiiiiiiiiieesesesseseesesesiessssssessesssss s 56

SEZNAM OBRAZKU ........oooviveiieieiieeeeeeee e ssass st 58



UvVOD

Tématem mé bakalaiské prace je analyza fotografické manipulace v médiich a na-
vrzeni moznych napadu na zlepSeni této situace. Tento v posledni dobé velmi rozsifeny jev
ovlivituje ¢im dal vice domacnosti po celém svété, proto je nutné si priblizit jeho specifika
a ur¢it moznosti informovani a vzdélani konzumentt fotografie, které vede k vytvoreni

vlastniho nazoru na kazdou konkrétni fotografii.

Pti pohledu na problém fotomanipulace se potykame piedevsim s predpokladem, ze
fotografie je bezchybnym a naprosto realnym zobrazenim svéta. Tomu ostatné napovida i
nazev témer nejdulezitéjsi ¢asti optiky nalezici k fotoaparatu, tedy objektivu, ktery nabada

k ptedstavé objektivniho pojeti reality.

Tato divéra se vSak bofti s nejvétsi revoluci, kterou obor fotografie zaznamenal, a to
s digitalizaci. Vedle pozitivnich zmén, které mtizeme této zasadni hranici pfipsat, musime
poukazat i na rizika post editace fotografii. Ruku v ruce se ztratou fyzickych originala se
mnohonasobné zjednodusily | mozZnosti editaci jiz pofizenych snimkd. Pti pouziti kvalitni-
ho softwaru pro Gpravu fotografického materialu jiz nékteré zmény na fotografii bez origi-
nalniho snimku neodhali ani renomovani detektivové, ktefi se t€émito podvody specialné
zabyvaji.

V této praci jsem si urcila nékolik vyzkumnych otdzek. V prvni fadé mé zajimalo,
jaka je vlastné celkova informovanost mezi odbornou i laickou vefejnosti o problému foto-
grafické manipulace obecné, o jejich technikéch i o riziku, které pfinasi. VE&di respondenti,
co tento pojem znamena? Dokazi zmanipulovanou fotografii rozeznat od originalni? Uvé-

domuyji si, co znamend rozmach tohoto trendu?

Dalsi otazkou je, jak se lidé, pohybujici se v oboru fotografie i mimo néj, na tuto
fotomanipulaci divaji. Jsou razné proti Gpravé obrazu ve fotozurnalismu, ale ve svété mod-
ni fotografie je retu§ ¢i montaz v poradku? Nebo jsou zasadné proti vSem formam manipu-

lace s fotografickym médiem? Co povazuji za piijatelnou formu Gpravy fotografie?
Vesker¢ tyto otazky jsem poloZzila n€kolika desitkam respondenttl, ktefi se fotogra-
fii zabyvaji at’ uz profesionalné ¢i na amatérské urovni, 1 jinym, ktefi se ve svété fotografie

pohybuji pouze jako jeji konzumenti.



. TEORETICKA CAST
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1 FOTOGRAFICKA MANIPULACE

1.1 Vymezeni pojmii

Na zacatku této prace je nutné vymezit si nékolik naprosto zakladnich pojmd, se kte-
rymi se budeme Casto setkavat jak v této praci, tak v oboru celkové. Prestoze se zda, ze je
fotografickd manipulace a eticky pohled na ni veelku mlada disciplina, jeji historie se pise

uz od zacatku fotografie samotné.

1.1.1 Definice pojmu fotograficka manipulace

Vyraz fotografickd manipulace (zkracené fotomanipulace) oznacuje metody Gpravy
klasické nebo digitalni fotografie za pomoci retuse nebo koldze a za tcelem pozménéni

vysledné ptisobivosti snimku na jeho ptijemce. (Labova, Lab, 2010)

Tento postup Gpravy nafocenych snimku je znam od samého pocatku fotografie, ale
nejveétsi rozvoj zaznamenava s nastupem digitalni fotografie v poslednich letech. Jelikoz se
stejné jako technickd naro¢nost na pofizeni snimku zjednodusuje a zrychluje i jeho uprava,
neni tézké podrobit kazdou fotografii dislednou editaci za kratky ¢as. Otazkou vsak zista-
va, do jaké miry je uprava fotografii eticka a do jaké miry jiz toto umé&lecké dilo poskozuje.

(Labova, Lab, 2010)

1.1.2 Definice pojmu fotoZurnalismus

Novinafska fotografie, fotozurnalismus, zpravodajska fotografie, zurnalisticka fo-
tografie nebo reportazni fotografie. VSechny tyto pojmy znamenaji totéz. Jedna se o Cast
zurnalistiky, kterd pomoci fotografii podava divakovi a ¢tenarovi nejéerstvejsi informace o
déni ve svété a dopliuje tak obrazovou formou zpravy a ¢lanky psané zurnalisty. (Mrazko-

v, 1985)

Vyznam fotoZurnalismu samoziejmé vzrostl s nastupem digitalni fotografie, kdy se
daly snimky S§ifit v t¢ dobé nevidanou rychlosti na obrovské vzdalenosti. Tato revoluce
vSak jde ruku v ruce se snadnéjsi cestou manipulovatelnosti takovych snimkt, které musi

projit ptes nekolik médii, nez se dostanou k cilovému ptijemci. (Labova, Lab, 2010)
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1.1.3 Definice pojmu etika

., Etika se zabyva systematickou a kritickou reflexi moralky, tedy primarné jejim vy-
svetlovanim a zduvodnovanim. Zduvodneéni mohou byt sledovana v priubéhu déjin, z pohle-
du analyzy jazyka moralky, normativni etiky, aplikované etiky, empirické a deskriptivni
etiky nebo s vyuzitim myslenkovych experimentit a rozvijenim elementdrnich etickych ota-

zek. “* (Brazda, str. 7, 2010)

Etika neboli také teorie moralky se tedy fadi mezi filozofické discipliny. Tato véda
zkouma moralku, chovani clovéka a jeho normy. Konkrétnéji se zabyva standardy chovani
¢lovéka v situacich, kdy se mize rozhodnout dle jeho svobodné viile. V takovych situacich
zkouma ptredevsim jeho hodnoty a principy. Etika se dale d¢li na mnoho mensich disciplin,
mezi které se fadi prave i zurnalisticka etika, kterd uzce souvisi s tématem této bakalaiské

prace. (Brazda, 2010)

1.1.4 Definice pojmu Zurnalisticka etika

Tato odnoz etiky se zabyva etickymi normami, které se uplatiiuji v Zurnalistice. Za-
hrnuje predevsim etické kodexy, kterymi se fidi novinafi pti své kazdodenni praci. (Ftorek,

2009)

1.1.5 Definice pojmu média

Obecné pojem média oznacuje, jak je i ze samotného ndzvu patrné, prostiedky, které
libovolng pfenasi rizné druhy informaci. Nas v této praci zajimaji pfedevSim tzv. masova
média neboli masmédia, kterd jsou synonymem pro vetejné sdélovaci prostredky s velkym
poétem oslovenych piijemct. Jedna se tedy ptredevsim o televizi, rozhlas a tiskoviny.

V posledni dob¢ se do popiedi masmédii dostava také internet. (Schellman, 2004)
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1.2 Formy fotomanipulace

1.2.1 Kolaz

Koldz neboli fotomontaz je jednou z metod upravy fotografie, kdy se za pouziti
dvou a vice snimkl exponovanych v riiznou dobu vytvari snimek zcela novy. (Labova,

Lab, 2010)

Existuje samoziejmé celd fada moznosti, jak tuto editaci po samotném vytvoreni
snimku provést. Prvni a nejriskantnéjs$i metodou je piimo kolaz negativu. Jelikoz se vSak

pii tomto zptsobu zni¢i veskeré pivodni snimky, jedna se o nepfili§ pouzivanou metodu.

Dalsi moznosti, je pouziti dvojité expozice na jeden negativ. Vznikaji tak zajimavé

kompozice, na kterych se prolinaji dva obrazy vytvofené v rizny ¢as.

Tretim typem fotomontaze je kolaz z jiz hotovych fotografii, které umélec bud'to
sam poftidi ¢i ziska jinou cestou. Tento druh koldze se provadi nejcastéji lepenim nékolika
obrazovych materialii na rovny podklad. Tatova kolaz vSak miZze byt i vice prostorova.

(Labové, Lab, 2010)

Posledni technikou je kolaz za pomoci digitalniho softwaru. JelikoZ se jedna o nej-
jednodussi, nejrychlejsi a nejdokonalejsi formu kolaze, je v dnesni dobé samoziejmé nej-
Castéji vyuzivana. Hodi se tak i1 pro pouziti v novinach a magazinech, v reklamné nebo
jako ilustrace ke kniham. Tato technika vsak muze byt diky pouzité digitalni technologii
tak realistickd, ze vznika velké riziko jejiho zneuZiti. Proto je nutné, aby si kazdy umélec,
pracujici s touto metodou, umél vytvofit hranici, za kterou mu jiz moralka nedovoli vkro-
¢it. Stejné tak si pripravuji etické kodexy i redakce vsech tiskovin po celém svéte. (Labova,

Léb, 2010)

Prvni historicky zaznamenana fotomontaz je datovana do 70. let 19. stoleti. Vytvo-
fila ji Marie Blanche Hennelle pod nazvem Fournier The Madame B Album. Jednalo se o
spojeni fotografie motyla, ktery na kiidlech nesl muzské portrétni fotografie. (Labova, Lab,

2010)
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Obrazek 1: Prvni zaznamenand fotomontdz vytvoifend Marii Blanche Hennelle (zdroj:

http://www.agmamagazine.com/on-line/2010/summer/playing-with-pictures/ [online])

Tuto techniku zprvu vyuzivali predevsim dadaisté, ktefi fotografie kombinovali i
S jinymi prvky a utvareli z nich umélecka dila. Ti se v8ak touto technikou netajili. Problém
nastava, jakmile se této metody Upravy obrazu zmocni svét politiky, ktery ji okamzité za-
¢ne zneuzivat k ideové manipulaci a propagandé. Zde se tedy opét nabizi otazka, zda je
vibec jakakoliv forma fotomontaze eticka, at’ uz pfiznana ¢i neptiznana. (Labova, Lab,

2010)

1.2.2 Retus§

Dalsim typem fotografick¢é manipulace je retus. Jednd se o dodatecnou editaci
snimku bez pouziti dalSich fotografii. Autor miZze pozménit ¢i Upln€¢ vymazat nékteré prv-
ky fotografie a vytvofit tak iluzi, kterd neodpovida originalnimu snimku. (Labova, Lab,
2010)
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Provedeni retuse velmi zavisi na estetickém chapani dila. Pokud je jeho cilem za-
chytit realitu, pfinést dikazni materidl a informovat o nejnovéjSich udélostech ve svéte,
pak tato technika neni vitand. Situace se vSak méni napiiklad v médnim ¢i reklamnim
prumyslu. Diky nejnovéj$im trendiim se klade diraz na dokonalost, ladné kiivky a jemnou
plet modelek. A prave to, co se nepovedlo pfirod€, maji moznost zménit retuséti. V oblasti
modni fotografie vSak zfejmé nejde o takovy problém, pokud ma modelka vylepsenou fi-
guru. Naopak pokud se umélec rozhodne naptiklad odstranit clovéka nepohodIného rezimu
z fotografie, pak se zcela urcité¢ jedna o problém, ve kterém by retus neméla hrat rozhodu-
jici roli. I zde je tedy nemalo nutné, aby retusér vnimal i etické hledisko této metody, které

jej stavi na hranici fikce a reality.

1.2.3 Dekonstrukce

Dekonstrukce neboli inscenovana dokumentarni fotografie je jednou z nejhtife pro-
kazatelnych forem manipulace obrazem. Na rozdil od vyse uvedenych typt fotomanipula-
ce totiz nevznika az po pofizeni snimku, ale jesté pied jeho zhotovenim. Zménou scény,
posunutim dulezitych objektl ¢i pfimo naaranzovanim celé scény muze fotograf vytvofit
dilo, které neodpovida objektivni realité. Za jeho pomoci pak miize dokonce vytvofit do-
jem, Ze vyfotil naprosto redlnou situaci, ktera mohla byt v minulosti k vidéni. (Labova,

Lab, 2010)

Tato forma manipulovani obrazem patii samoziejmé k t€ém nejhiie prokazatelnym,
jelikoz je téméf nemozné uréit, zda fotograf scénu zinscenoval zamérné, ¢i opravdu fotil

pouze objektivni obraz reality. (Labova, Lab, 2010)

V minulosti miizeme najit nescetné fotografickych dél, kterd jsou urcitym zplisobem
podvrhem pravé ve smyslu planovaného zinscenovani reality. At uz §lo o pfesuny mrtvych
tél vojakt ve druhé svétové valce Ci typické fotografie ptirodnich katastrof v kontrastu
s détskymi hrackami pohozenymi ve zniené krajing€, vZdy maji tyto fotografie hluboky

dosah na pocity a vnimani divaka. (Labova, Lab, 2010)
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1.3 Cile fotomanipulace

Fotograficka manipulace slouzi predevsim v umélecké, pozdéji i v reklamni fotogra-
fil. O zneuziti se da mluvit také v novinarské fotografii. Hlavnim cilem fotomanipulace je
totiz pretvofit piivodni origindlni snimek tak, aby u divaka vyvolal urcité iluze, které by se

za pouziti origindlu nedostavily. (Labova, Léab, 2010)

Pravé obor, ve kterém je fotografickd manipulace pouzita, rozhoduje o tom, jaka
eticka pravidla aplikovat a jak dilo vhodn¢ umélecky zpracovat. Taktéz rozhoduje o tom,
k ¢emu ma takova manipulace obrazem slouzit. Pokud se jedna o modni fotografii, je zcela
ziejmé, ze jejim cilem je upravit a vylepsit focené objekty tak, aby podléhaly nejmodernéj-

$im predstavam o krase a dokonalosti lidské bytosti.

Podobné je tomu i v reklamé. Za pouziti riznych technik je mozné inzerovany pro-
dukt zlepsit a zatraktivnit pro velkou cast lidi, ke kterym se toto reklamni sdéleni dostane.
Z hlediska vysokych ndkladl na pofizenich standardnich formati reklamy je tedy nutné,
aby byl nabizeny produkt opravdu prvotiidni, stejn¢ jako jeho prezentace. Takova prace se

tedy bez rukou Sikovného fotografa ¢i kameramana a retuséra neobejde.

Problém vsak nastava pti ptiliSném pouziti metody retuse v politické sféte. Jelikoz
zde, stejné jako v novinaiské Ci reportazni fotografii, je kladen velky diraz na autenticitu,
je vhodné tuto metodu upravy fotografie tipln€ vynechat za ucelem vétsi divéryhodnosti
média. Presto se vSak stava, nutno podotknout, ze nejen u totalitnich rezimd, Ze se snimek
s retuSérem prece jen potka. Takovych kauz zname z historie velmi mnoho. VétSinou se
jedna o snahu odstranit nepohodIného ¢lovéka nejen ze svéta, ale také z minulosti. V tako-

vych piipadech se uz rozhodné o etickém vyuZiti posteditaci fotografie mluvit neda.

1.4 Vyuziti fotografické manipulace

V minulosti slouzila fotografickd manipulace pfedevsim jako prostiedek propagandy
a manipulace s vefejnym minénim. V dnesni dobé je fotomanipulace také vyuzivana napfi-

klad bulvarnim tiskem za ticelem poSpinéni celebrit. (Labova, Lab, 2010)
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Dal$im moznym vyuzitim manipulace s fotografiemi se stdva modni primysl, kde na
rozdil od bulvarniho tisku dochézi k pfeméné¢ modelek a modeld na nadpozemsky krasné

jedince. (Labova, Lab, 2010)

1.5 Druhy fotomanipulace

15.1 Politicka fotomanipulace

Jelikoz je z etického hlediska nejvétsim problémem ziejm¢é zneuziti klasickych i digital-
nich technik upravy fotografie piedev§im v politické sféfe, budu se v této praci vénovat

nejvice prave této casti fotomanipulace.

1.5.1.1 SSSR

Zde se jedna nejspiSe o nejhorsi cilenou manipulaci pomoci fotografie. At uz jde o
kterykoliv rezim, ktery v minulosti ¢i soucasnosti ovladal nasi planetu, vzdy je nejhorSim
pfecinem snaha pozménit minulost. Jak zminuje 1 George Orwell ve svém nejvétSim dile
1984, pokud se n¢kdo snazi zménit minulost, nemiizeme uz véfit nicemu. (Labova, Lab,

2010)
., Kdo ridi minulost, 7idi i budoucnost. Kdo ridi soucasnost, ridi minulost.* (Orwell, 1991)

Mezi jednu z prvnich zemi, na které si pii vysloveni pojmu politickd fotomanipula-
ce vzpomeneme, se jist¢ fadi SSSR. Zde byla veskera média a jejich kompletni obsah od
20. let minulého stoleni v rukou vlady a slouzila pfedevS§im pro ucely propagandy a agita-
ce. VétSina prispévkl v médiich méla ideovy obsah, ktery mél vladé pomoci k ovladnuti

mysli obyvatelstva. (Labova, Lab, 2010)

Nejznaméjsi a nejvEtsi prikopnik post editace fotografie ze soudobého Ruska byl
konstruktivista Alexandr Rod¢enko. Ten vytvoftil prvni fotomontaZe jako ilustrace ke knize
I. A. Aksjonova Herkulovy sloupy. Pfestoze nebyla nakonec tato kniha vydana, kolaze
uvefejnil alesponi asopis Kinofot, ktery je piedstavil jako ukézku novych moznosti ilustra-

ci pro knihy i ¢asopisy. (Labova, Lab, 2010)
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Dalsim a nejhor$im vyvojem prosla fotograficka fikce v povaleéném obdobi. Od-
stranéni nepohodlnych osob nejen ze soucasného Zivota, ale také z minulosti, se stava den-
ni rutinou. Nejvétsi rozmach samoziejmé tento trend zaznamenéva s piichodem stalinské-
ho Sovétského svazu. Stejné jako odstraniovani a mazani nevhodnych prvki na vSech foto-
grafiich, kterymi mohly byt na ptiklad hesla, vlajky ¢i napisy, museli se zru¢ni grafici v té

dobé¢ potykat také s odstraniovanim politicky nekorektnich osob. (Labova, Lab, 2010)

Typickym piikladem téchto praktik jsou dva snimky Lenina pii Velké fijnové soci-
alistické revoluci v roce 1920. Na obou snimcich je diktator fe¢nici k davu zachycen se
svymi tehdejsimi prateli Lvem Davidovicem Trockym a Lvem Borisovicem Kamenévem.

Brzy byla vsak tato dvojice z komunistické strany vylou¢ena, musela byt tedy zaroven od-

stranéna 1 ze vSech dlleZitych fotografii, mezi které patfily i tyto dva snimky. (Labova,

Léb, 2010)

Obrazek 2: Srovnani plivodniho snimku, na kterém se nachazi Trockij i Kamenév a retuso-
vané verze jiného snimku, kde ob¢ postavy chybi (zdroj:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/praf/js09/dejiny/web/pages/sovetske-rusko.html [online]
a http://cs.wikipedia.org/wiki/Inscenovan%C3%A1_fotografie [online])

VyretuSovani ze spole¢ného snimku s Leninem se vSak dostalo hned n¢kolika rus-
kym politikiim. Dal8im z nich je i lidovy komisaf pro vnitini véci a lodni dopravu Nikolaj
Jezov. Jeho prochazku po biehu Volhy s viidcem sice fotografové zachytili svymi fotoapa-
raty, Sikovni grafici v8ak i tento dikaz o jeho spojeni s Leninem odstranili. (Labova, Lab,
2010)
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Obrazek 3: Srovnani retuSe a pivodniho snimku Lenina a JeZova na biehu feky Volhy

(zdroj: http://www.trojka.rs/zanimljivosti/sira-slika/24967-hitler-i-staljin-voleli-fotosop-5-

slika.html [online])

O téchto praktikach, které vznikaly ptedevS§im v Rusku, pojednava dokonce hned
nékolik knih. Jednou znich je obrazovad publikace Davida Kinga The Commissar Va-
nishes: The Falsification of Photographs and Art in Stalin’s Russia, dal§i pak naptiklad
Making People Dissappear: An Amazing Chronicle of Photographic Deception z roku
1989 od autora Alaina Jauberta. Tato kniha mapuje nejen historii politickych manipulaci

fotogratfii, ale popisuje i jeji hlavni techniky. (Labova, Lab, 2010)

Prestoze v této dobé v SSSR nepanovala pfili§ pratelska atmosféra, manipulace
s fotografiemi kupodivu neslouZila pouze Spatnym ucelim rezimu. Velmi Casto se také
objevovala v knihach pro dospélé i pro déti ve formé ilustra¢nich kolazi, plakati a kniznich
obalek. (Labova, Lab, 2010)

15.1.2 Némecko

Dal$im reZimem, u kterého by 1 laik ptedpoklédal riziko zneuziti novinatské foto-
grafie, je samoziejmé nacistické Némecko. V mezivalecném obdobi od 30. let 20. stoleti je

zde nejvyraznéjsi postavou némecké fotografie predevsim vytvarnik John Heartfield. Ten
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za pomoci svych koldzi uréenych na ptebaly a ilustrace knih i ¢asopisii kritizoval nacistic-
ké Némecko. Pozdéji musel kvili ptilisné kritice a zesmésnovani Adolfa Hitlera n¢ktera ze

svych d¢€l z vystav stahnout. (Labova, Léab, 2010)

Nejrazantnéj$i formu fotomanipulace, za kterou povazujeme tplnou cenzuru foto-
grafii, hojn¢ vyuzival pravé vidce nacistického Némecka Adolf Hitler. Jelikoz se povazo-
val za nad¢loveka, zakdzal uvetejnéni jakychkoliv vlastnich fotek, které¢ by toto tvrzeni
mohly i jen minimalné narusit. Svét tak az do nedavné doby nesmél spatfit jeho fotografie
naptiklad s brylemi, pfi tanci, v kratkych kalhotach nebo pfi osobnim setkani s jeho bliz-
kymi osobami. Az v roce 2000 se na svétlo svéta dostala naptiklad pravé fotografie tanci-
ciho Hitlera. Patfila totiz mezi 180 podobnych d¢l, které¢ byla vystavena v londynské Proud

Gallery pod nazvem Censored. Tato vystava obsahovala pravé takové snimky, které byly

z uréitych divoda do soucasnosti pouze ulozeny v archivu. (Labova, Lab, 2010)

Obrazek 4: Ngkolik po dlouha Iéta zakazanych snimki tanciciho Hitlera (zdroj:
http://www.funnyjunk.com/funny_pictures/3773313/Hitler+Dance/ [online])

V této dobé& vSak prochazi fotomontdz zvlastnim vyvojem 1 diky konstruktivistiim,
surrealistim, futuristim a dadaistim, ktefi Casto ke svym kolédzim a jinym dilim vyuzivali

prave fotografie. (Labova, Lab, 2010)
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15.1.3 USA

Ptekvapivé mezi zemé, kde byla hojné vyuzivana manipulace obrazem pro posileni
statu a propagandu, musime zatadit i Spojené staty americké. Tato zemé je diikazem toho,

ze podvrhy a falSovani udajt a fotografii nejsou vysadou pouze pro totalitni rezimy.

V Americe slouzila fotomanipulace pfedevsim jako prostiedek, jak zdiskreditovat
opozi¢ni kandidaty na vS§emozné posty ve svété politiky. Nejcastéji tuto metodu vyuzivali
k vytvofeni fotomontazi protikomunisticky smyslejicich politikti, kterym na podvrzené
fotografii velkoryse poupravili napiiklad osobu, se kterou vedli intimni rozhovor. Jakmile
voli¢i vidéli takového politika v osobnim rozhovoru s jeho komunistickym kolegou, vétsi-
nou necekali na prokazani viny a tato situace se velmi Casto vyskytovala ruku v ruce s kon-

cem kariéry poSkozeného. (Labova, Léab, 2010)

Jako jeden z konkrétnich ptikladi vySe uvedeného trendu mizeme uvést senatora
Milliarda Tydingse. Kvili kompozitni fotografii, ktera jej vyobrazuje v ditvérném rozhovo-
ru s piedstavitelem americké komunistické strany Earlem Bowserem, pfisel v roce 1951 o

cenné kieslo senatora. (Labova, Lab, 2010)

A e i,

Obrazek 5: Srovnani piivodni fotografie Milliarda Tydingse pii poslechu rozhlasu a foto-

montaze diavérného rozhovoru s Earlem Bowserem (zdroj:
http://www.kingsacademy.com/mhodges/03_The-World-since-1900/09_The-Cold-
War/09c_Cold-War-in-the-1950s.htm [online] a

http://click.si.edu/Image.aspx?image=2906&story=178&back=Story [online])
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Ve svobodné Americe se vSak s fotomanipulaci setkdvame i v dnes$ni dobé. Jednim
z ptikladti mtze byt ztvarnéni soucasnych americkych prezidentd jako soudobych bohii.

Novinafi z fad jejich piiznivei je radi foti z thlu, ktery jim za pomoci jednoho ze statnich

symboll dava iluzi svatozare.

Obrazek 6: Manipulované snimky poslednich americkych prezidenti George W. Bushe a
Baracka Obamy (zdroj:  http://www.osud.cz/svejnar-je-jejich-kandidat-volte-klause-
aktualizace-ct-1140 [online]) a http://www.tyden.cz/rubriky/zahranici/amerika/obama-
hajil-operaci-v-libyi-oznacil-ji-za-nezbytnou_197637.html?showTab=nejctenejsi-3

[online])

1.5.1.4 CSSR

V této kapitole nesmime opomenout zminit i nasi domaci historii post editace poli-
tické fotografie. Povale¢né obdobi na ¢eském tzemi a dobu normalizace provazi nejbrutal-
néj$i metoda manipulace s fotografiemi, totiz Giplnd cenzura nebo retuse nepohodlnych lidi.
(Labova, Lab, 2010)

Ziejmé nejznaméjsi aférou vymazani ucastnikli foceni z nasi minulosti je piipad
Rudolfa Slanského. Tento generalni tajemnik KSC byl v inscenovaném soudnim procesu
odsouzen K trestu smrti za protistatni jednani a velezradu. Podle logiky tehdejsi vlady tedy
nemohl zlstavat ani na fotografiich z té doby. Na jeho setkani s Klementem Gottwaldem
tehdy doplatil i jeho kolega mistoptedseda vlady Zden¢k Fierlinger. Oba dva byli rezimem
ze spolecné fotografie s Gottwaldem, prezidentem Zapotockym a mistopiedsedou vlady

Sirokym odstranéni. (Labova, Lab, 2010)
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Obrézek 7: Srovnani plivodniho snimku spole¢nosti kolem Klementa Gottwalda a retuso-
vané fotografie, ze které byl odstranén Rudolf Slansky a Zdenék Fierlinger (zdroj:
http://fuckthecomunism.blog.cz/0604/cenzura-na-fotografii [online])

1.5.2 Manipulace v modni fotografii

Jak jsem jiz v této praci zminila, fotomanipulace se prolina napti¢ celym fotografic-
kym spektrem. Nejinak je tomu i v médni fotografii. V tomto oboru se k technikam post
editace saha nejspise Castéji, nez ve kterémkoliv jiném fotografickém odvétvi. Pfesto vSak
nejde o upravu fotografii, ktera by jejich pfijemce pobutfovala nebo jinak zvedala ze Zidle.
Post editace v modni fotografii vzdy byla, je a bude jednim z hlavnich faktort uspésnosti
fotografie. (Labova, Lab, 2010)

Mozné i1 diky tomu, Ze je informovanost o tomto trendu praveé v tomto odvétvi tak
velka, ptijima ji vétsina lidi s odstupem a nejedna se tak v pravém slova smyslu o manipu-
laci. Nikdo se zfejmé nesnazi doslovné tvrdit, Ze modelky jsou skutecné tak hubené, sku-
te€né tak krasné a skute¢né tak dokonalé, jako na fotografii. Kazdy vi, Ze se z néjakého
procenta jedné o podvrh, o softwarovou upravu a nikdo tak nebere tyto fotografie jako pro-

totyp toho, jak by chtél Zit a vypadat. (Labova, Lab, 2010)

Ptesto si vSak ukazeme nckolik mddnich fotografii spojenych s fenoménem fotoma-

nipulace, které pohnuly svétem. (Labova, Lab, 2010)

Jednou z prvnich takovych fotografii v tomto odvétvi je beze sporu snimek Oprah
Winfreyové na obélce magazinu TV Guide. Jelikoz ziejmé redakce neméla dost Casu ¢i

finan¢nich prostfedkil na nafoceni celebrity, kterou chtéla mit na obdlce, zvolila dost ne-
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Stastny zpisob, jak se k takovému snimku dostat. Vysledkem je kolaz téla a pozadi foto-
grafie hereCky Ann Margretové a hlavy nejpopularnéjsi moderatorky talk show Oprah
Winfreyové. Ani jedna z dam vSak s touto koldzi nesouhlasila, coz se samoziejmeé po zjis-
téni, Ze jde o podvrh, stalo problémem. Upozornil na to pravé modni navrhaf herecky, kte-
ry poznal na fotografii jeji Saty. (http://www.fourandsix.com/photo-tampering-history/
[online], 2012)

Obrazek 8: Srovnani ptivodniho snimku Ann Margretové a vysledné prace s pfimontova-
nou hlavou Oprah Winfreyové z roku 1989 (zdroj:
http://www.chilloutpoint.com/art_and_design/16-famous-photoshopped-images-
throughout-history.html [online], 2010)

Dalsi velmi podobnou aférou se vroce 1992 stala Cervencovd obalka magazinu
Texas Monthly. Ten mél zajem na ni uvefejnit fotografie texaské guvernérky Ann Ri-
chards. Ta si vSak ve svém perném programu na nafoceni obalky nemohla najit ¢as, svolila

proto k pfimontovani jeji hlavy na télo modelky pdzujici na bilém motocyklu Harley-
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Davidson. Jedna se o témét totoznou situaci jako v pfedchozim ptipadu. Nyni vSak o pla-
nované fotomontazi védeély obé zucastnéné. (http://www.fourandsix.com/photo-tampering-
history/ [online], 2012)

Téma fotomanipulace v médnim odvétvi zakon¢im aférou z doby témét nedavné.
V loiiském roce byl svétoznamy ddmsky magazin Elle naicen z toho, Ze se pry snazi na-
svétlovat kiizi modelek tak, aby vypadala svétlejsi. Prvni takovou vytku dostal jiz v roce
2010 v ptipadu herecky Gabourey Sidibeové, kterou na obdlce fijnového ¢&isla ztvarnil
S bélejSim odstinem pleti, pfestoze ve skute¢nosti ma plet’ Cernou. Stejny ptipad se objevil
tedy i o rok pozdgji, kdy se jednalo o here¢ku a Miss World Aishwanya Raiovou. Séfedi-
torka Casopisu vSak toto naféeni u obou piipadli odmitla a vysvétlila, Zze u mddni a glamour
fotografie focené ve studiu dochazi ke specifické praci se svétly, na rozdil od jinych oborl

fotografie. (http://www.fourandsix.com/photo-tampering-history/ [online], 2012))

i

Obrazek 9: Srovnani odstinu pleti Gabourey Sidibeové v redlu a na snimku pro Elle (zdroj:

http://whenthemindspeaks.wordpress.com/2011/02/19/image-manipulation/ [online])
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Obrazek 10: Totozny ptipad u Aishwanya Raiové (zdroj:
http://whenthemindspeaks.wordpress.com/2011/02/19/image-manipulation/ [online])

1.6 Nejznaméjsi priklady fotomanipulace z historie

1.6.1 1840 - Stylizovany autoportrét mrtvého Bayarda

Prvnim doloZenym ptipadem manipulace fotografii z historie je snimek francouz-
ského fotografa Hippolyte Bayarda. Ten jako protest proti zneuznani jeho velkého podilu
na technickém rozvoji fotografie zinscenoval svou smrt. Na snimku, ktery nazval Sbohem,
kruty svéte!, sam sebe zachytil jako utopeného. Zadni strana fotografie je také opatfena
dopisem na rozlouCenou, ktery sepsal, aby dojem své smrti umocnil.

(http://www.gerrybadger.com [online], 2012)

., Toto telo patri H. Bayardovi, vyndlezci procesu, ktery pravé vidite. Pokud vim,
tento neunavny experimentdtor byl tii roky zaméstnan svym vyndlezem. Vidada, ktera tolik
dala panu Daguerrovi, Fekla, ze nemiize nic udélat pro pana Bayarda, a ten nestastnik se
utopil... Ach ta rozmanitost lidského Zivota! Byl v marnici nékolik dni, nikdo jej nepoznal,

ani si na ného neuplatiioval narok. Damy a panové, méli byste radéji poodstoupit, aby ne-
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byl ranen vas cich, jelikoz — jak muzete vidét — tvar i ruce dzentlmena jiz zacinaji zahni-

at.** (Bayard, 1840)
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Obrazek 11: Zinscenovana posmrtna fotografie Hippolyte Bayarda a jeho dopis na rozlou-
¢enou z roku 1840 (zdroj: http://www.bm-lyon.fr/expo/11/sudre/claudine-sudre.php [onli-

neJ)

Bayard vSak svou smrt nefingoval dlouho. I poté uvetejnil dalsi své portréty pii
préci na zahrad¢, v ateliéru apod. Zemftel pfirozenou smrti v roce 1887, tedy celych n€kolik

desitek let po své predstirané sebevrazd¢. (http://www.gerrybadger.com [online], 2012)

1.6.2 1860 — Portrét Abrahama Lincolna

Dalsim znamym piikladem manipulované fotografie z davné historie je portrét teh-
dejsiho amerického prezidenta Abrahama Lincolna. Tento snimek je chronickym dikazem
toho, ze se manipulace s obrazem da uspesné tajit dlouha 1éta. Piestoze tuto fotografii po-
znaji vSichni, jen malokdo by tusil, Ze se jedna o podvrh. Lincolnovi totiz patii pouze hla-
va, zbytek snimku je ptivodné portrét politika Johna Calhouna. (http://www.prafulla.net
[online], 2012)
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Obrazek 12: Puvodni portrét Jonhna Calhouna a montaz s hlavou Abrahama Lincolna

(http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-famously-

doctored-historic-photographs/ [online])

1.6.3 1863 — Piesun mrtvého vojaka pro zachyceni lepSich fotografii

v

Prvnim znamym ptipadem pohybu objektd za tcelem plisobivéjsi fotografie jsou
snimky Alexandra Gardnera. Tento fotograf americké obcanské valky nevédhal a ujal se
aranzovat mrtva téla padlych, aby mohl poftidit lepsi zabér. Konkrétné se jedna o dvé foto-
grafie mrtvého vojaka Unie, které pojmenoval Domov ostrostielce z bitvy u Gettysburgu a

Zabity ostrostielec, kterého oznacil jako padlého vojaka Federace.

1.6.4 1864 — Jezdecky portrét generala Ulysse S. Granta

Tento snimek navozuje dojem, Ze zobrazuje generala Granta na koni pifed jeho
muzi bojujicimi v americké obCanské vélce v roce 1864. Ve skute€nosti jde vSak o zdatilou

vvvvvv

28


http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-famously-doctored-historic-photographs/
http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-famously-doctored-historic-photographs/

la z vice jak dvou ptivodnich snimkt. Samotnému generalu Grantovi na této fotografii patii
pouze hlava, ktera je namontovana z jiného jeho portrétu. T€lo generdla a jeho kin vsak
patii majoru generalovi Alexandru M. McCookovi. Pozadi je pak ptidano z ptivodni foto-

grafie  zajatch  Konfederace @ zbitvy na  Fisher’s Hill ve  Virginii.

(http://www.fourandsix.com [online], 2012)

Obrazek 13: Plvodni tfi snimky, ze kterych vznikl vysledny portrét generala Ulysse S.
Granta (zdroj: http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-

famously-doctored-historic-photographs/ [online])
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Obrazek 14: Vysledna fotomontaz zobrazujici generala Granta v roce 1864 (zdroj:

http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-famously-

doctored-historic-photographs/ [online])

1.6.5 1917 — FotomontaZe pohadkovych bytosti

a4 I3

K tomuto piikladu pocatku fotomontdzi nas pifivadi nevinna hra dvou mladych
sestfenic z Anglie. Elsie Wrightova a Frances Griffitova zacaly v roce 1917 experimento-
vat s tpravami fotografii a vytvoftili tak svij vlastni svét pohadek. Divky vytvofily sérii
péti fotografii, ktera nese nazev Vily z Cottingley, kde s nimi na snimku vzdy p6zuji nékte-
ré pohadkové bytosti. (http://fictive.arts.uci.edu [online], 2007)

Protoze se jedna o jedny z prvnich manipulovanych fotografii, v t¢ dob¢ lidé véfili,
ze se sestfenicim skutecné vily a skfitky podafilo vyfotit. Tento dojem byl jesté utvrzen

tim, Ze 1 své€toznamy spisovatel Arthur Conan Doyle tyto snimky pokladal za autentické a

30


http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-famously-doctored-historic-photographs/
http://www.prafulla.net/interesting-contents/world-interesting-contents/12-famously-doctored-historic-photographs/
http://fictive.arts.uci.edu/

pouzil je ke svému c¢lanku o vilach do vano¢niho vydani magazinu The Strend Magazine.

Az dlouho let poté se ukazalo, ze divky velmi dobte ovladaly techniku koldze a praveé touto

metodou také snimky vytvorily. (http:/fictive.arts.uci.edu [online], 2007)

Obrazek 15: Fiktivni snimky Elsie Wrightové a Frances Griffitové s vilami (zdroj:
http://occultist.tumblr.com/post/303011148/mabelmoments-frances-griffiths-and-elsie-
wright [online], 2012 a http://www.readthespirit.com/explore/2012/8/5/interview-on-sir-

arthur-conan-doyle-cottingley-fairies.html [online], 2012)

1.6.6 1939 — Volebni plakat kanadského predsedy vlady

Dalsim dikazem, ze se odstranovani postav z fotografii netyka pouze totalitnich rezi-
mu je tento snimek kanadského predsedy vlady Williama Lyona Mackenzieho, kralovny
Alzbéty a kréle Jifiho VI. Pro ucely predsedy Mackenzieho se totiz na pfedvolebni plakat
kral nehodil, proto jej nafidil odstranit. V pfedvolebni kampani se tedy objevil snimek za-
chycujici  ptedsedu v duvérmém  rozhovoru  pouze  skralovnou  Alzbétou.

(http://www.fourandsix.com [online], 2012)
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Obrazek 16: Vpravo ptivodni snimek trojice ve srovnani s upravenou fotografii, kterou

predseda vlady pouzil ve své predvolebni kampani (zroj:

http://www.fourandsix.com/photo-tampering-history/ [online], 2012)

1.6.7 1982 — Piesun pyramid v Gize

Tento piiklad je dikazem toho, ze fotomanipulaci se nevyhne ani tak divéryhodné
médium, jako je magazin National Geographic. Ten si pro jedno vydani s ¢lankem o pyra-
midach v Gize musel nechat pifimo upravit jejich rozmisténi tak, aby se tyto divy svéta
setadily na vertikalni format magazinu. Pomoci softwaru upravil fotografii tak, ze pyrami-
dy nahle staly vedle sebe. Po této kauze se vSak redakce National Geographic za své jed-

nani omluvila a zarucila se, Ze jiz podobnych technik v budoucnu vyuzivat nebude.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 VYZKUM

2.1 Metoda vyzkumu

Pro vyhodnoceni aktudlni situace v oboru fotografie a pro zjisténi nejlepSich moz-
nych feSeni a navrhi na zlepSeni, coO se manipulace timto médiem tyka, jsem si vybrala

jednoduché dotaznikové Setieni.

2.1.1 Primarni ¢i sekundarni vyzkum

V tomto piipad¢ se jednd samoziejmé o primarni vyzkum, jelikoz jsem zadné data
nepiebirala z jinych zdroji a veskeré poloZzené otazky jsem formulovala bez dals§i pomoci.

Stejné tak jsem si respondenty vybirala pouze podle svého uvazeni.

2.1.2 Kvantitativni ¢i kvalitativni vyzkum

Nékolika set respondentim jsem poklédala obecné otazky z oboru fotografie, poté i
konkrétnéjsi dotazy na jejich informovanost a ndzor na fenomén fotomanipulace. Tazala
jsem se piedevsim elektronickou formou, pomoci webovych stranek vyplnto.cz, které na-
bizi vytvareni a vyhodnoceni dotaznikil, poté také prostfednictvim emailll a v neposledni

fadé osobnich rozhovoru.

Diky tomu se da fict, Ze je tento vyzkum kombinaci obou moznych feSeni, tedy
kvalitativni 1 kvantitativni typ vyzkumu. Kvantitativni zastoupeni mély v tomto piipade
pfedevsim dotazniky elektronické i tiSténé, na které nakonec odpovédélo velké mnozstvi
pozadanych respondentli. Néavratnost téchto dotaznikl byla asi 75 %, u tiSténé verze bylo

toto Cislo jesté vyssi, jelikoZ jsem respondenty o vyplnéni Zadala osobné.

Kvalitativni vyzkum jsem provadéla také pomoci osobnich hloubkovych rozhovo-
ru. Pfi téchto rozhovorech jsem nejdiive pokladala otazky shodné s dotazy v elektronickém
a tiSténém dotazniku. Po vétSin€ otazek jsem vSak pfidala dal§i dodate¢né otazky, které
rozvijely ptredchozi dotazy ¢i odpovédi respondenta a jeho myslenky, které tento vyzkum
podnécoval. Doséhla jsem tak vice uceleného pohledu na zvolené téma 1 cenné zpétné vaz-

by, co se dotazniku a zvoleného tématu tyce.
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2.2 Technika sbéru dat

Jelikoz jsem ve svém vyzkumu zkombinovala kvalitativni 1 kvantitativni typ vyzku-
mu, stfetla jsem se také s vice metodami sbéru dat. U elektronickych i tiSténych dotaznikti
Slo, jak uz z ndzvu vyplyva, o dotazovani (elektronické, osobni i pisemné). U hloubkovych
rozhovortd, které dopliovaly zakladni otazky t€émi dodatecnymi, jsem vSak mohla vyuzit i
pozorovani. Sledovala jsem tedy, jak respondenti reaguji na kladené otazky, jak dlouho

nad odpoveédi premysli a jakou vahu jednotlivym otdzkam piifazuji. Také jsem zjistovala,

vvvvvv

Mimo jiné pro m¢ bylo pozorovani hloubkovych rozhovorti cenné v okamziku, kdy
mi respondenti poskytli zpétnou vazbu jak na formulaci otdzek, tak na celkovy pribéh roz-
hovort. Z téchto pfipominek a rad si tak mohu zapamatovat navrhy na zlepSeni pro dalsi

praci.

2.3 Typy otazek v dotazniku

Veskeré otazky v mém dotazniku byly uzaviené. Respondenti tedy vybirali z nékoli-
ka moznosti a nemohli si vymyslet svou vlastni odpovéd’. U vétSiny otazek museli zvolit
praveé jednu moznost, jednalo se tedy o vybérové otdzky. U nékolika dotazi vSak §lo o
vyctové otazky, respondenti tedy mohli vybrat jednu ¢i vice odpovédi. Pti hloubkovych
rozhovorech vsak mohli dotazani vyjadfit i dalsi své myslenky k tématu, mohli tedy zvolit

1 odpovedi, které nebyly v plivodni nabidce.

2.4 Vybér cilové skupiny

Tohoto dotazniku se zucastnilo celkem 287 respondentl. JelikoZz je jednou
z vyzkumnych otazek i1 dotaz na miru informovanosti mezi Sirokou vefejnosti o problema-
tice fotografické manipulace, potiebovala jsem za respondenty svého vyzkumu odbornou 1
laickou vefejnost, tedy profesiondlni, amatérské i1 obCasné fotografy. Proto jsem zvolila
dotazovani mezi mymi ptateli, ktefi se, stejn¢ jako ja, vénuji uméni fotografie, abych tim
obsédhla skupinu odborni vefejnosti. Stejné tak jsem oslovila fotografii nedotCené znamé,

ktefi opravdu o teorii ani praxi fotografovani ptili§ nevédi. Dotaznik byl také otevieny pro
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vetejnost, mohl jej tedy vyplnit kdokoliv, komu pfislo jeho téma alesponi trochu zajimavé.

Tim jsem pro sviij vyzkum ziskala i ndzor nezaujaté laické verejnosti.

2.5 Cil vyzkumu

Prvotnim cilem mého vyzkumu bylo najit pomoci néj odpovédi na nékolik vyzkum-
nych otazek, které jsem si urcila v vodu této prace. Vyzkum se tedy stejné jako tato prace
celd zabyval zjisténim, jakou mirou informovanosti o problematice fotografické manipula-
ce disponuje laickd i odborna vefejnost z odvétvi fotografie. Dale zkoumal nazory respon-
dentl na tento moderni jev a snazil se odpoveédét na otazku, jak predejit snadné manipulo-
vatelnosti a ovlivnitelnosti pfijemct fotografického uméni, ktefi zatim nemaji k dispozici
dostate¢né mnozstvi informaci na to, aby si pravé proti manipulaci obrazem vytvofili ob-

ranny mechanismus.

2.6 Identifikacni otazky vyzkumu

2.6.1 Vékové rozmezi respondenti

m15- 25 let
M 25-35let
1 35-45 let

M 45 a vice let

Graf 1: Vékové rozmezi respondenttl vyzkumu
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Jak je z grafu €. 1, ktery nalezi k prvni identifika¢ni otazce vyzkumu, patrné, nejvi-
ce respondentti odpovidalo nejmladsi vékové skupin€. Tedy v rozmezi mezi 15 a 25 lety se

nachdzi hned 145 tazanych.

O néco méné, tedy 99 lidi, nalezi do skupiny mezi 25 az 35 lety. Pouze 37 respon-
dentli se pohybuje mezi 35 a 45 lety. K vyzkumu se mi také podaftilo ziskat 6 dotazanych
starSich 45 let.

2.6.2 Pohlavi respondentu

ProtoZe byl kone¢ny vzorek respondentd ur¢en nahodné, nevymyka se ani identifi-
kacni otazka na pohlavi béznym statistikdm. Mezi respondenty se tedy objevilo 174 divek

a zen a o néco méng¢, tedy presné 113 muzi.

B muzi

H Zeny

Graf 2: Zastoupeni obou pohlavi ve vyzkumu

2.6.3 Nejvyssi dosaZené vzdélani respondentii

Nejveétsi pocet respondentilt v mém vyzkumu dostdhlo nejvyse stiredoskolského vzdé-
lani, celkem 147, coz je vice jak polovina z celkového poctu respondenti. Dotaznik zod-
povédélo také 123 vysokoskolakt a pouze 17 dotazanych s nejvyssim dosazenym zaklad-

nim vzdélanim.
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M stfedoskolské
m vysokoskolské

m zakladni

v

Graf 3: Posledni identifika¢ni otazka informujici o nejvyssim dosazeném vzdélani respon-

dentu

2.7 Jednotlivé otazky vyzkumu

2.7.1 Otazka prvni

Prvni otazkou mého vyzkumu bylo obecné zjisténi ve znéni:

1. Na jaké pozici figurujete v oboru fotografie?
e jsem piilezitostny fotograf (rodinné akce, dovolené apod.)
e jsem amatérsky fotograf

e rad si fotografie prohliZzim, ale sam nefotim
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M jsem pfilezitostny fotograf

M jsem amatérsky fotograf

rad si fotografie prohlizim,
ale nefotim

Graf 4: Prvni otazka na funkci respondenta v oboru fotografie

V této otazce si kazdy respondent mohl zvolit pouze jednu odpoveéd’. Nejpocetnéjsi
se nakonec stala odpovéd’ prvni, coz nebylo zadnym piekvapenim. Skoro polovina, tedy
153 dotazanych uvedlo, Ze jsou pouze pfilezitostnymi fotografy, kteti radi zachycuji fotoa-
paratem rodinné akce, dovolené, oslavy apod., ale blize se studiu praktické ani teoretické
fotografie nevénuji. Témet presné o tietinu méné lidi odpovédelo na tento dotaz druhou

moznosti, tedy jsem amatérsky fotograf.

Celych 105 tazanych se tedy vénuje fotografii jako svému konicku, ve volnych
chvilich foti své pfatele, sportovni akce ¢i jiné zajimavé situace. Tato skupina lidi je také
1épe seznamena s pojmem fotografické manipulace, kterym se tato prace zabyva, jelikoz
sami své fotky nepublikuji surové. Pouzivaji pro jejich tipravu spoustu grafickych editort.
V osobnich rozhovorech uvedli, Ze nejcastéji pouzivaji Adobe Photoshop, také Zoner Pho-
to Studio nebo mén¢ znamy program Photofiltre. Diky tomu, Ze se tato subkultura pohybu-

je ve svete foceni veelku sebejisté, jsou jeji ndzory na tuto problematiku velmi cenné.

v

Neméné cennéjsi jsou vSak 1 ndzory laické vetejnosti. Do této skupiny spada i zby-
tek, tedy 29 respondenti, kteti v anketé uvedli, Ze se focenim nezabyvaji vibec, ale foto-
grafie si alespoil radi prohliZi. Pravé proto, ze fotograficky primysl sice netvofi, ale piiji-

maji jeho praci, je ndzor této cilové skupiny taktéz velice dilezity.
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2.7.2 Otazka druha

Druha otdzka mého vyzkumu se snazila urcit, zda respondenti védi, nebo alespoil
tusi, co znamena stézejni pojem této prace, tedy fotomanipulace. M¢la tedy jednoduché
znéni a stejné jako u ptedchozi otazky si respondenti mohli vybrat pouze jednu moZnou

odpoved™:

2. Dokazete vymezit pojem fotomanipulace?
e ano, myslim si, Ze vim, co tento pojem znamena
e tusim, co by tento pojem mohl znamenat

e nemam tuseni, co tento pojem znamena

M ano, myslim si, Ze vim, co
tento pojem znamena

M tusim, co by tento pojem
mohl znamenat

nemam tuseni, co tento
pojem znmena

Graf 5: Druha otazka na zjisténi miry informovanosti o pojmu fotomanipulace

Témér stejné zastoupeni respondentli mély prvni i druha odpovéd’. Velkéd vétSina
dotazanych si je tedy jistd, nebo si alespoil mysli, co termin fotomanipulace znamena. Je
mozné, ze u nékterych je tato domnénka mylna, avsak lidé, ktefi se fotografii aspont mini-
malné zabyvaji, by o této problematice mit ptehled pravdépodobné¢ méli. Téméi 10 pro-
cent celkové dotdzanych vSak nedokaze urcit ani odhadnout, co by termin fotomanipulace

mohl znamenat.
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2.7.3 Otazka treti

Dalsi, v poradi jiz tfeti otazkou vyzkumu, kde si divak mohl zvolit pravé jednu od-

povéd’, byl dotaz na oZehavé téma:

3. Povazujete za uméni fotografie pouze jeji porizeni fotoapardatem nebo i ndslednou upravu

pomoci softwaru?
e poftizeni snimku a minimalni nutné pravy
e pofizeni snimku a veSkeré dalsi upravy

e pouze zakladni pofizeni snimku

M pofizeni snimku a pouze
minimalni nutné Upravy

M pofizeni snimku a veskeré
nasledné Upravy

1 pouze zakladni pofizeni
snimku

Graf 6: Tteti otazka zabyvajici se etickou mirou Gpravy fotografie

Tato zéasadni otdzka ziejmé& vyzadovala hlubsi zamysleni respondenta. JelikoZ nee-
xistuje univerzalni spravna odpoveéd’, bylo nutné pied jejim zodpovézenim vSe fadné pro-
myslet. Tuto skute¢nost jsem mohla pozorovat pravé i pifi osobnich rozhovorech, které
nabizeli vice prostoru pro muij vyzkum, nez obycejny elektronicky dotaznik. VétSina re-
spondentl se po vysloveni této otazky opravdu alespon na malou chvili zamyslela a snazila

se urcit prioritu, kterou davaji potizeni fotografie a jeji nasledné uprave.
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Nejvice dotazanych, tedy 137, zvolilo zlatou stiedni cestu a za uméni fotografie po-
vazuji pofizeni snimku a pouze jednoduché zékladni Gipravy, které piili§ nezasahuji do sa-

motné fotografie.

Pomérn¢é prekvapivé se na druhém misté v poétu respondentt, kteti zvolili tuto od-
povéd’, umistil nazor, ze za uméni fotografie povazuji tdzani potizeni zakladniho snimku i

veskeré dalsi tpravy a to i takové, které zasahuji do zdkladniho obsahu i formy snimku.

Az na poslednim misté skoncila myslenka, ze uméni fotografie podléha pouze za-
kladnimu poftizeni snimku bez jakychkoliv dalSich uprav ve fotografickém editoru a hlavni
a jediné kouzlo fotografie tedy vznikd vybérem spravného mista, nacasovani i zvolenim
spravnych objektd pro foceni. Pravé tyto faktory uvedli respondenti v osobnich rozhovo-
rech na dopliujici otdzku, na ¢em se podle nich zakladé uspésna, kvalitni a krasna fotogra-

fie podnécuyjici fantazii divéka.

2.7.4 Otazka étvrta

Ctvrty dotaz vyzkumu tizce souvisel pravé s predchézejicim dotazem. Respondenti
méli urdit, které metody upravy povazuji za eticky piijatelné a snesitelné pro Gpravy vétsi-
ny fotografii. V této otdzce si dotazovani mohli nové zvolit libovolny pocet odpovédi, mi-

nimaln¢ vSak jednu. Tato otazka figurovala ve vyzkumu v nésledujicim znéni:

4. Co vse radite mezi snesitelnou (eticky korektni) editaci fotografie:
e ofez (zména kompozice)
e barevné tonovani
e zména kontrastu
e retus nedokonalosti (napf. zlepSeni pleti)
e retus celych objektl (napt. odstranéni rusivého pozadi)

e 1azné&jsi zasahy do barevnosti
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M ofez (zména kompozice)

M barevné ténovani

m zména kontrastu

M retus$ nedokonalosti
(napf. zlepseni pleti)

M retus celych objektl
(napf. odstranéni
rusivého pozadi)

M raznéjsi zasahy do
barevnosti

Graf 7: Ctvrta otazka zjist'ujici, co viechno respondenti povazuji za snesitelnou upravu

fotografie

V této otdzce jsem navazala na predchozi dotaz, do jaké miry Upravy snimku se jes-
t¢ jedna o Cisté umeéni fotografie. Nyni na respondentech tedy bylo, aby zvolili libovolny

pocet odpovedi na otazku, které konkrétni upravy povazuji za snesitelné.

Nejvice odpovédi, tedy 217, zaznamenala odpovéd’, Ze snesitelnou upravou je ofez
a s nim tedy i souvisejici zména kompozice. Tento vysledek neni piili§ ptekvapivy, protoze
jednoduchy ofez je skute¢né prvni a zékladni upravou, kterou fotografové pouzivaji témet

u vSech typl snimkd.

Dalsi nejcastéji vybiranou odpovédi bylo barevné tonovani. Tomuto vcelku logic-
kému kroku umistit tuto moznost na téméf na vrcholek odpovédi napomohla jisté i1 skutec-
nost, ze se v dalSich odpovédich objevila 1 moznost zvolit raznéjsi zasahy do barevnosti.
Proto zfejmé respondenti povazovali za nutné tyto dvé volby od sebe odd¢lit. Druhd moz-
nost tedy skoncila az na samém konci vSech moznych odpovédi pouze se 63 hlasy, které

tedy povazuji zasadnéjsi upravy barevnosti za snesitelnou formu post editace fotografie.
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Na dalsim misté se se 170 dotazanymi objevila volba zlepseni kontrastu. JelikoZ je
tato zména malo viditelnd a pro laika téméf neznatelnd, bylo pravdépodobné, ze se i tato

volba umisti v pfednich pifickach nejméné patrnych Gprav na fotografii.

Na dalsich ptickach se postupné za sebou umistily moznosti retus nedokonalosti,
napiiklad zlepSeni pleti na portrétu, dale vyraznéjsi retuSe celych objektt, které zasahuji do
obsahové casti fotografie a na poslednim misté jiz zminéna raznéjsi editace barevnosti

snimku.

2.7.5 Otazka pata

5. Ve které oblasti fotografie je podle Vas tento fenomén fotomanipulace nejvétsim proble-
mem?
e modni fotografie
e reportazni fotografie
e dokumentarni fotografie
e politicka fotografie
o umélecka fotografie

e modni fotografie

Dalsi otazkou mého prizkumu bylo zjisténi, ve které oblasti je dle respondenti fe-
nomén fotografické manipulace nejvétsim problémem. Oblasti fotografie jsem zamérné
nezvolila pfili§ rovnocenné, vedle mddni fotografie tedy stoji naptiklad fotografie politic-
ka, kterd by se dala zaradit i do dokumentarni ¢i reportazni fotografie. Pro ucely vyzkumu
jsem vSak potifebovala respondentiim alespon naznacit konkrétni oblasti vyskytu fotogra-

fické manipulace a prave proto jsem zvolila pfesné takové formulace odpovédi.
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B madni fotografie

M reportdzni fotografie

m dokumentarni fotografie
M politicka fotografie

m umélecka fotografie

W portrétni fotografie

Graf 8: Pata otazka zjist'ovala, kde je fotomanipulace nejvétsi problémem

Jak jsem se bohuzel presvédcila pii nékolikerém osobnim dotazovani, tato otazka
byla $patné zvolena. Nebylo totiz piili§ jasné, zda mam na mysli, kde se nejvice fotomani-
pulace vyskytuje nebo spise kde jeji vyskyt znamena opravdu riziko. Nejspise i z tohoto
divodu se stala nejcastéjsi odpoveédi moznost, Ze nejvétsim problémem je fotomanipulace
v modni fotografii. Tuto odpovéd’ zvolilo celych 143 respondentli, pfestoze si v této paté

otazce mohli vybrat vzdy pouze jednu odpoved.

Druhou nejoblibenéjsi odpovédi byla jiz o¢ekavanéjsi moznost reportazni fotogra-
fie. Jelikoz je toto odvétvi fotografie zaloZzeno na objektivnosti a redlnosti vyfocenych situ-
aci, je veelku logické, ze u respondentti dostala tato moznost celych 87 hlast, coz je asi 30

procent dotazanych.

Na dalSich ptickach se s 22 a 25 hlasy umistily moZnosti dokumentéarni a politické
fotografie, kde je tento problém i dle mého nazoru nejvétsim rizikem. Pokud ma kdokoliv
potiebu ménit realitu dle jeho pfani, nemél by v primyslu at’ uz dokumentarni ¢i politické

fotografie rozhodné co délat.

Poslednim umisténim se vcelku logicky mtze chlubit uméleckd a portrétni fotogra-
fie, které ziskaly jen n€kolik malo hlast. Jelikoz jsou tyto obory fotografie na manipulaci
fotografii téméf zalozeny, potvrdil vyzkum mou domnénku, Ze odborna i laicka vetejnost

zde povazuje fotomanipulaci za pouze nepatrny problém.
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2.7.6 Otazka Sesta

Dalsim dotazem jsem se snazila zjistit, jak se respondenti divaji na rozmach tohoto
trendu posledni doby, tedy manipulaci v médiich za pomoci fotografie. Moznosti této otaz-

ky byly jednoduché, respondenti si mohli vybrat vzdy pravé jednu:

6. Jak se divate na rozmach tohoto trendu v posledni dobé?
e tohoto jevu jsem si v§iml, ale nevadi mi
e tohoto jevu jsem si v§iml a jsem velmi pobouien

e tohoto jevu jsem si nevsiml

M tohoto jevu jsem si vSiml,
ale nevadi mi

M tohoto jevu jsem si viiml a
jsem velmi pobouren

i tohoto jevu jsem si
nevsiml

Graf 9: Otazka ¢islo Sest tazajici se na informovanost na téma fotomanipulace

U této otazky je jisté velmi zajimavé srovnani s odpovéd'mi na dalsi otazky
respondentti, kterym se zabyvam v dal$i ¢asti této prace. Pro zacatek tedy staci uvést, ze
moznost, Ze si jevu respondenti v§imli, ale nevadi jim, zvolilo hned 177 dotdzanych. Na
druhém misté se s celkovym poctem 83 hlasti umistila moznost, kdy si 1 laicka vetejnost
jevu vSimla a zda se pobouiena. Pouze 27 dotazovanych tedy uvedlo, Ze si tohoto jevu vii-

bec nevs§imlo.
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2.7.7 Otazka sedma

Sedma a tedy posledni otdzka, kterd se pfimo tykala tématu mé bakaléiské prace,
zjiStovala osobni ndzor a vkus respondenta. Tdzala jsem se, jakou formou by chtél byt sam

ztvarnén na své vlastni fotografii. Tuto otdzku jsem poloZila v tomto znéni:

7. Cemu byste dali prednost pri fotografovani viastni osoby?
e zakladni retusi
e realnému zpracovani

e uméleckému zpracovani, které nemusi pfili§ odpovidat realité

M zakladni retusi

M redlnému zpracovani

uméleckému zpracovani,
které nemusi pfilis
odpovidat realité

Graf 10: Sesta otazka zamé&fujici se na osobni nazor respondentli na zpracovani portrétni

fotografie vlastni osoby

Tato otazka v podstaté shrnuje obecny ndzor na to, jakou formu tpravy v portrétni
fotografii uptfednostiiuje vétsina. Ta také uvedla, Ze by na fotografii své osoby vidéla nej-

radéji pouze zakladni retus. Odpovédélo tak celych 193 respondentti z celkovych 287.

Pouze 74 dotazovanych uvedlo, Zze by svou fotografii chtéli vidét v naprosto real-
ném zpracovani, bez dodate¢nych tiprav a vylepseni. Pii dodate¢nych otdzkach v hloubko-

vém rozhovoru vétSina respondenti odpovédéla na otazku, zda by u fotografa vyslovili své
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ptani zaporng. Témer nikdo z nich by si tedy o realné zpracovani netekl, ale respektoval by
praci fotografa. VétSina by vSak presto vidéla své fotografie radéji v surovém stavu tak, jak

je zachytila cocka objektivu.

Jen necelych 7 %, tedy 20 dotazanych, by si pro svou portrétni fotografii ptalo
umélecké zpracovani s mnoha dodateénymi Gpravami, prestoze by tento snimek ani neod-

povidal realité.
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3 VYHODNOCENI VYZKUMU

3.1 Srovnani Vv zavislosti na véku respondentii

Prvnim hlediskem, dle kterého budeme srovnavat odpovédi a jejich souvislosti

v dotazniku, bude vék vSech ucastnika.

Na zakladé tohoto faktoru vSak nevzniklo zadné pfili§ zajimavé srovnani vékovych
skupin. Obecné lze fici, ze se mladsi lidé vénuji fotografii vice, nez ti starsi. Se vzristaji-
cim veékem odpovidali respondenti na sviij vztah k fotografii ¢im dal chladnégji. Je tedy
mozném, ze vlivem poslednich dilezitych zmén ve fotografii v cele s digitalizaci procesu
pted i po potizeni snimku se fotografie dostavd ¢im dal vice do poptedi zajmu mladsich
lidi.

Stejné tak informovanost o fenoménu fotografické manipulace se zvySuje ruku v ru-
ce s klesajicim vékem. Neni také divu. Vzdyt' v dnesni dob& notebookd, chytrych telefonil
a dokonce 1 televizi neni t€zké najit jakoukoliv informaci, kterou potfebujeme. Logicky se
tedy zvySuji i moznosti informovanosti mladeze ve vSech odvétvich lidského snazeni, fo-
tografii nevyjimaje. Neni tedy pfekvapenim, ze se starSi generace s pojmy jako manipula-
ce, fotoZzurnalismus nebo eticky kodex potykaji o mnoho ¢astéji, nez jejich mladsi kolego-
ve.

Piestoze vSak maji mladsi generace k dispozici o mnoho zplsobi, jak se dostat k in-
formacim, vice, na otazku ve kterém odvétvi fotografie povazuji manipulaci obrazem za
nejvetsi problém veelku nelogicky. Valna vétSina uvedla, ze tento problém vidi jako nej-
vétsi v madni fotografii. Podle mého nazoru jsou vSak bliZe realité starSi respondenti, ktefi
uvadéli jako odvétvi, které se potykd s problémem manipulace nejvice, pravé politickou,

reportazni a dokumentarni fotografii.

MozZna prave z toho davodu, ze se mladsi ro¢niky vénuji fotografii vice, zabyvaji se
praktickou i teoretickou strankou, ¢tou mnoho ¢lankt a diskuzi, jsou i vice poboufeni sou-
¢asnou situaci v tomto oboru. Na rozdil od starsich lidi jev fotomanipulace zfetelné vnimaji
a jsou jim pohorSeni. Jiné vékové kategorie tento fenomén az tak nepocituji a nemaji tak

tedy ani potiebu byt jim pobouteni.
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3.2 Srovnani Vv zavislosti na pohlavi respondentu

Pokud srovname rozdily v odpovédich Zen a muzi, miZeme zjistit, Ze mezi Zenami a
divkami je 0 15 % procent vice pfilezitostnych fotografek, nezli téch, které se néjakym
zpusobem fotografii zabyvaji, foti pro svoje potéseni a z ¢asti ovladaji i teoretickou oblast
fotografie. Naopak témét o 20 % vice muzi se stava amatérskymi a poloprofesionalnimi
fotografy, kteti se fotografii zabyvaji vice do detail pfed témi, co pouze zaznamenavaji
rodinné akce, dovolené u mofe ¢i na chaté a oslavy narozenin. Z toho tedy plyne, Ze mezi
foticimi muzi je vétsi zastoupeni poloprofesionalnich fotografii, zeny se vénuji spise do-

kumentovani rodinnych zalezitosti.

Velmi malé procento, tedy pouze 11 % muzi a 10 % Zen, se oboru fotografie nevénuje

vibec a stac¢i jim tedy Cas od Casu n¢jaké dilo shlédnout, sami vSak netvofi.

92

100 -
90 -
80 1 66
70 -
60 -
50 - B muzi
40 -
30 -

16
20 - 13

61

M Zeny

O T T T
jsem amatérsky  jsem pfilezitostny  rad si fotografie
fotograf fotograf prohlizim, ale
netvorim

Graf 11: Rozdily mezi muzi a zenami v pojeti fotografie

Dals$im zajimavym srovnanim jsou piekvapivé podobné hodnoty odpovédi na otdzku,
které metody upravy fotografie respondenti povazuji za etické a tedy snesitelné. Posloup-
nost poctu zvolenych odpovédi byla téméf totoznd v tomto pofadi: nejmensim problémem
je ofez fotografie a s nim souvisejici zmeéna kompozice, dale barevné tonovani celé foto-
grafie, zména kontrastu snimku, poté retus nedokonalosti. Tato odpovéd’ byla logicky obli-
benéjsi u Zen. Zvolilo ji celkem 130 Zen oproti mensi skupiné 32 muzim. Prvni neshoda

nastava u odpovédi souvisejici s retusi celych objektil, tedy na ptiklad odstranéni rusivého
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pozadi. Zadny muz tuto odpovéd’ nezvolil jako snesitelnou upravu fotografie, viichni jsou
tedy dirazné proti jejimu vyuziti. Na rozdil vSak od Zen, ze kterych vice nez polovina za-
dala i tuto metodu jako tpravu, kterd je v poradku. Posledni a nejméné oblibenou volbou

se staly razn¢jsi barevné zasahy do fotografie, které zvolilo pouze 42 Zen a 21 muZzu.
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Graf 12: Rozdilné nazory rizného pohlavi na etické Gpravy fotografie

Vcelku rozdilné odpovédi od muzil a zen jsem zaznamenala u otazky €. 5, ve které
jsem se tazala, ve kterém oboru fotografie vidi manipulaci obrazem jako nejvétsi problém.
Nejvice Zen, tedy celych 107 jich odpovédélo, Ze nejvétsim problémem je fotograficka
manipulace v modni fotografii. Pouze 36 muzi vSak zvolilo stejnou odpovéd’. Reportazni
fotografii naopak jako odvétvi, které se nejvice potyka s problémem fotomanipulace zvoli-
lo 49 muzi a pouze 38 zen. Zde se tedy karta obratila. Naprosto shodné pocéty odpovédi,
11:11, nastavaji u odpoveédi dokumentarni fotografie. Dalsi vyrazné&jsi rozdil zaznamenéava

uz pouze politicka fotografie, kterou zvolilo 17 muzi oproti pouze 8 Zendm.
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Graf 13: Rozdilné vnimani problému fotomanipulace u zen a muzt

Stejné rozdilné odpoveédi mizeme najit i u otazky Cislo 6, kde jsem u respondentti
zjist'ovala, zda si v§imli v souc¢asné dobé velmi moderniho trendu fotografické manipulace
a zda viibec védi ¢i alespon tusi, co tento pojem znamend. Vice nez 60 % zen i muzi uved-
lo, Ze si tohoto jevu v8imli, ale pfesto jim nijak nevadi. Roz¢ilenost a urcitou poboutenost
nad timto trendem projevilo 58 dotdzanych zen a vice jak o polovinu méné muzi. Problé-

mu si prozatim nevsimlo 20 muzt, tedy celych 17 % a pouze 7 Zen.

120 - 109
100
80 A 68
58
60 A B muzi
40 - 75 H Zeny
20 - 7
0 T T Ll
tohoto jevu jsem tohoto jevu jsem tohoto jevu jsem
si vsiml, ale si vSiml a jsem si nevsiml
nevadi mi velmi pobouren

Graf 14: Informovanost o problému fotomanipulace u obou pohlavi
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Stejné jako u otazky Cislo 4 dochazi i u sedmého dotazu ke zvlastni shodé obou po-
hlavi. Nejvice muzi i Zen, konkrétné¢ 84 a 109 respondentti, zodpovédélo dotaz, jak ¢i zda
vubec by si prali upravit fotografii své osoby pouze zékladni retusi. Tato odpovéd’ neni
prili§ prekvapiva, protoze se jedna o zlatou stfedni cestu. Odpovédi se vSak nerozchazi ani
v dalSich moznostech. Celych 22 % zen by v pfipadé vybéru pouze z 2 odpovédi dala
prednost radéji redlnému zpracovani svého portrétu pied uméleckym zpracovanim, které
by nemuselo Upln¢ odpovidat redlnému obrazu. Tuto moznost by stejné tak zvolilo o 13 %

vice muzi, ktefi by taktéz vid€li svlij portrét rad¢ji realny, nez piehnan€ upraveny.
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Graf 15: Rozdil v nazorech na zpracovani portrétni fotografie

3.3 Srovnani v zavislosti na nejvys$Sim dosazeném vzdélani respondenti

PrestoZe toto porovndni neni tak zajimavé, jako srovnani rozdili mezi pohlavimi,

mizeme i z tohoto vyvodit n€kolik obecnych zavéra.

Prvnim z nich je vysledek srovnani obCasnych a amatérskych fotografii a téch, kteti
fotografie jen radi pozoruji z hlediska jejich nejvyssiho dosazeného vzdélani. Zjistila jsem,
ze nejvice respondentti se zakladnim vzdélanim si fotografie radéji pouze prohlizi a na
jejich tvorbé se jiz nepodili. Skokem se dostavame ke stfednimu vzdé€lani, kde se naopak
nejcastéji vyskytuji jedinci, ktefi jsou amatérskymi fotografy a maji tak v tomto odvétvi

urcité ambice stat se kuptikladu i profesionalni fotografem, ktery ma foceni jako obzivu.
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Dalsi pad ale prichdzi s dosazenim vysokoskolského studia, kde se najednou obje-
vuji nejvice lidé, ktefi foti radéji rodinné oslavy a vylety, namisto rozsahlych fotografic-

kych soubort na urcita témata.

Ptesné dle mych ocekavani dopadla dalsi otdzka, zda tazani védi nebo tusi, co ze to
vlastné pojem fotomanipulace znamena. Ti, kteti jiz ziskali vysokoskolsky titul, odpovidali
S jistotou, ze tento fenomén znaji a vi, co tento termin znamena. Mén¢ jiste si uz stali stre-
doskolaci, kde vétsina uvedla, Ze si mysli, ze vi, co pojem fotomanipulace oznacuje. Nej-
horsi situace se tedy objevila ve skupiné¢ se zékladnim vzdélanim, kdy lidé uvedli, ze netu-

§i, co by takovy pojem mohl znamenat.

Ve stejném duchu se nesly i odpovédi na otdzku, zda si dotazovani viitbec v§imli to-
hoto trendu ve svété. Cim vyssiho vzdélani respondent dosahl, tim rostlo i &islo informo-
vanych jedinci, ktefi tento problém zaznamenali. Opét pouze né€kolik tazanych se zaklad-

nim vzdélanim si tohoto jevu viibec nevsimla.

K naprosté shod¢ vSak i pies rizné dosazené vzdélani dosli respondenti v otazce ¢is-
lo 7, kterd pojednéavala o ndzoru na editaci ¢i redlné zpracovani vlastni portrétni fotografie.
Zde bez ohledu na vek uvedlo nejvice respondenttl, Ze by vidé€li sviij portrét nejradéji pou-
ze se zakladni retusi. Dal§i moznou odpovédi bylo realné zpracovani, bez jakychkoliv za-
sahd do fotografie, které taktéz zvolilo vice lidi, neZ moznost umélecké zpracovani, které

nemusi odpovidat redlu.
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ZAVER
V uvodu této prace jsem si stanovila nékolik vyzkumnych otazek, které jsem méla

za ukol pomoci dotaznikového Setfeni zodpoveédeét.

Prvni vyzkumnou otazkou bylo zjisténi, jaka je vibec informovanost o problemati-
ce fotografické manipulace. Jak jsem jiz pii predstavovani souvislosti mezi jednotlivymi
otazkami a jejich odpovéd’'mi zminila, spolu s mirou informovanosti respondentt klesa i
jejich nejvyssi dosazené vzdelani. To tedy znamena, ze lidé, kteti dosahli pouze zakladniho
vzdelani, nemaji dostate¢né mnozstvi informaci na to, aby tento trend vitbec zaznamenali.
Nejsou si ani jisti pojmy v tomto oboru a tak se podobné fotomanipulaci mohou nejhuie
branit. Naopak stfedoSkoléci a poté jesté vice vysokoskolaci tento problém vnimaji a umi
vymezit 1 zadkladni pojmy, které se jej tykaji. Optimalni feSenim by tedy bylo zavedeni me-
dialni vychovy na zakladni skoly. O tomto kroku se jiz dlouho mluvi, hlavné v souvislosti
s dal$imi manipulativnimi kauzami, které nemusi byt pouze obrazového razu. Pokud by se
informovanost obyvatelstva v tomto oboru rapidné zvysila, pak by média naprosto ztratila

moznost lidmi manipulovat a fidit jejich myslenky, stejné jako jejich jednéni.

Druhou vyzkumnou otazkou bylo shrnuti ndzorti ptijemct fotografie na tento trend
manipulovani obrazem. VétSina respondentli uvedla, Ze tento problém pfrilis jako riziko
nevidi. Tomu napovid4 i statistika odpovédi na otdzku, ve kterém odvétvi je tento trend
nejvetsim problémem. Ani tady se totiz vétsina dotazanych nedokézala shodnout. Z toho
tedy vyplyva, Ze fotograficka manipulace neni pal¢ivym tématem pouze v jednom oboru
fotografie, kde by tento jev zplsobil revoluci, ale jedna se spiSe o obecnéjsi pobouieni u
nékolika malo jedinct, které zpiisobuje ¢asté diskuze 1 mezi vefejnosti. Da se vsak fici, Ze
v oboru modni fotografie téméf zadné jedince tento problém nevidi jako zasadni. Dokonce
na otazku, zda by nebyli proti uméleckému ztvarnéni fotografie jejich osoby, které by ani
nemuselo odpovidat realné skutecnosti, vétSina odpovédéla kladné. Mince se vSak obraci
v situaci, kdy je fotograficka manipulace pouzita napiiklad v politické sféte, ¢i v dokumen-
tarni fotografii, kde by pravé obraz mél napomahat psanému slovu k vétsi davéryhodnosti.
Op¢ct by tedy stejné jako u piedchozi otdzky rozhodn€ pomohla vétsi informovanost a ote-
vienost médii v této otazce. Pokud by se veskeré znamé kauzy manipulace z minulosti zve-
fejnili, lidé by si mohli udé¢lat vlastni nazor i na kauzy nové, které se nékdo teprve zmani-

pulovat pokusi.

55



SEZNAM POUZITE LITERATURY

1.

10.

11.

12.

BRAZDA, Radim. Ethicum. 1. vyd. Zlin: Radim Bacuv¢ik - VeRBuM, 2010, 187 s.
ISBN 978-809-0427-396.

FARKAS, Viktor. Lzi za valky a v miru: tajna moc tvircii verejného minéni. Vyd.
1. Preklad Ivan Binar. Praha: Mladé4 fronta, 2006, 263 s. Tajny archiv. ISBN
802041357x.

Fotomanipulace. Wikipedie [online]. 19. 10. 2011 [cit. 2011-12-12]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotomanipulace

Fotomontaz. Wikipedie [online]. 21. 11. 2011 [cit. 2011-12-12]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotomontéaz

FTOREK, Jozef. Public relations jako ovliviiovani minéni. 2., roz§. vyd. Praha:

Grada Publishing, 2009, 195 s. Manazer. ISBN 978-80-247-2678-6.

Hippolyte Bayard. Wikipedie.cz [online]. 13. 6. 2012 [cit. 2012-09-09]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard

KOZEL, Roman. Moderni marketingovy vyzkum: nové trendy, kvantitativni a kvali-

tativni metody a techniky, priibéh a organizace, aplikace v praxi, prinosy a moznos-

ti. 1. vyd. Praha: Grada, 2006, 277 s. ISBN 80-247-0966-X.

LABOVA, Alena a Filip LAB. Soumrak fotozurnalismu: manipulace fotografii v
digitalni ére. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2009, 155 s. ISBN 978-802-4616-476.

Layforacké projekty. Layfor [online]. 2011 [cit. 2011-12-12]. Dostupné z:
http://layfor.blog.cz/rubrika/retouch

Masmédia. Wikipedie.cz [online]. 15. 4. 2012 [cit. 2012-09-08]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Masm%C3%A9dia

Photo Forensics Software. Four and six [online]. [cit. 2011-12-12]. Dostupné z:
http://www.fourandsix.com/photo-tampering-history/

SCHELLMANN, Bernhard. Média: zakladni pojmy, navrhy, vyroba. Vyd. 1. Pra-
ha: Sobotales, 2004, 482 s. ISBN 80-867-0606-0.

56


http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotomontáž
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard
http://layfor.blog.cz/rubrika/retouch
http://cs.wikipedia.org/wiki/Masm%C3%A9dia
http://www.fourandsix.com/photo-tampering-history/

13. VERCAK, Vladimir. Media Relations neni manipulace. Vyd. 1. Praha: EKopress,
2004, 136 s. ISBN 80-861-1943-2.

14. VERNER, Pavel. Propaganda a manipulace: tajna moc tviircii verejného minéni.
Vyd. 1. Pteklad Ivan Binar. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského, 2011, 192
s. Tajny archiv. ISBN 978-807-4520-150.

15. Zurnalisticka etika. Wikipedie.cz [online]. 19. 7. 2012 [cit. 2012-09-08]. Dostupné
z: http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDurnalistick%C3%A1_etika

57


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDurnalistick%C3%A1_etika

SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1: Prvni zaznamenana fotomontaz vytvoiena Marii Blanche Hennelle................ 14
Obrazek 2: Srovnani piivodniho snimku, na kterém se nachazi Trockij i Kamenév a
retusované verze jiného snimku, kde ob¢ postavy chybi ...........cccooviiiiiiiiiiciinnn 18

Obrazek 3: Srovnani retuSe a plvodniho snimku Lenina a Jezova na biehu feky

Obrazek 5: Srovnani piivodni fotografie Milliarda Tydingse pfi poslechu rozhlasu a
fotomontéaze divérného rozhovoru s Earlem Bowserem ..........cccooeveiinincinnnnnnn 21
Obrazek 6: Manipulované snimky poslednich americkych prezidenti George W.
Bushe a Baracka ODamY ..........cccccoiiieiiiieiecie e 22
Obrazek 7: Srovnani ptvodniho snimku spolecnosti kolem Klementa Gottwalda a
retuSované fotografie, ze které byl odstranén Rudolf Slansky a Zdenck
1= T o SRS 23
Obrazek 8: Srovndni plvodniho snimku Ann Margretové a vysledné prace s
pfimontovanou hlavou Oprah Winfreyové z roku 198924
Obrazek 9: Srovnani odstinu pleti Gabourey Sidibeové v redlu a na snimku pro Elle........ 25
Obrazek 10: Totozny piipad u Aishwanya Raiove.........cocvviiiiiiiiiiii 26
Obrazek 11: Zinscenovana posmrtna fotografie Hippolyte Bayarda a jeho dopis na
rozloucenou z roKU 1840 .......cocuviiiiiieiii s 27
Obrazek 12: Pavodni portrét Jonhna Calhouna a montaz s hlavou Abrahama
LINCOING. ...t 28

Obrézek 13: Pivodni tfi snimky, ze kterych vznikl vysledny portrét generala Ulysse

S GrANTA ... 29
Obrazek 14: Vysledna fotomontdz zobrazujici generdla Granta v roce 1864 ..................... 30
Obrazek 15: Fiktivni snimky Elsie Wrightové a Frances Griffitové s vilami ..................... 31

Obrazek 16: Vpravo plvodni snimek trojice ve srovnani s upravenou fotografii,

kterou predseda vlady pouzil ve své predvolebni kampani...........ccocevviieeiiiiriiiennns 32

58



