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Diplomová práca Karolíny Křižovej ma vrátila späť do detstva, keď som ležal v izbe na koberci a otváral knižku, aby som opäť a znova prežíval ten magický okamžik, kedy sa z plochého „nič“ predo mnou zrazu vynorili lode Krištofa Kolumba plaviace sa zaplniť biele miesta na mapách. V tomto kúzelnom momente napli plachty a ja som cítil na tvári pasát a v „ušiach počul“ škrekot čajok. Lode medzitým preplávali cez okraj sveta, kde vodopády končia v tlame BOBRA (smetiarskeho auta konca minulého storočia), a tak až po viac ako štyridsiatich rokoch som sa o nich a ich konštruktérovi dozvedel viac z diplomovej práce Karolíny Křížovej.  Zaoberá sa v nej magickým svetom Pop-Upov, čiže kníh s priestorovými papierovými náložkami.

Práca na 38 stranách + jednostranovom úvode sa zaoberá históriou a súčasnosťou Pop-Upov a na ďalších 10 stranách približuje zúročenie teoretických vedomostí pri realizácii praktickej časti diplomovej práci – vlastnej Pop-Upovej knižky „Aladin a kouzelná lampa“. V jednostranovom závere výsledky sumarizuje. Práca teda spĺňa zadanie minimálnych 40 strán. 
Predložený text je dobre štruktúrovaný do kapitol, na problematiku sa díva z rôznych uhlov pohľadu. Najprv čitateľov zoznámi s jednotlivými technickými riešeniami a potom z históriou v rámci Európy a Ameriky. Všetky údaje sú presne datované. Jazyk práce je zrozumiteľný, i keď si nutne musí vypomáhať anglickým názvoslovím, nakoľko z ekonomických dôvodov, dnes Pop-Upové knihy sa kompletizujú v rozvojových zemiach, a tak v češtine neexistujú adekvátne technické termíny. Autorka vychádza z viacerých zdrojov, informácie si overuje, čo dokazuje aj bohatý zoznam použitej literatúry. Opisované reálie dokumentuje množstvom fotografií. Škoda, že neuviedla zdroj, s ktorého čerpala rozhovor s Dagmar Vrkljan Kubaštovou, dcérou nášho hlavného papierového inžiniera  a výtvarníka Pop – Upov, pána Vojtěcha Kubaštu. Keďže sa jedná o návštevu z mája 2008, predpokladám, že nemohla čerpať z monografie: Utajený kouzelník Vojtěch Kubašta vydanej už v roku 2006.

Predložená práca je veľkou učebnicou pre všetkých nadšencov, ktorí by sa aj napriek všetkým zverejneným hroziacim úskaliam chceli Pop-Up knihám venovať.
Predloženú prácu odporúčam prijať a ohodnotiť známkou A – výborne.

Doplňujúce otázky:

Brožúry s jednoduchými pohyblivými „šupátkami“ vychádzali vo veľkých nákladoch v bývalom sovietskom zväze. Stretli ste sa s nejakými?

Vo svojej práci píšete, že Pop-Upové knihy sa kompletizujú najmä v rozvojových krajinách, kde je lacná pracovná sila. Je ekonomicky únosné vydať takúto knihu v českej produkcii a približne aká by bola jej cena?
Návrh klasifikace  
A výborně
V Bratislave  





   
dne 2.VI. 2012 
 






       ......................................……………… 
 Prof. Ondrej Slivka
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BcA. Karolína Křížová ako záverečnú diplomovú prácu vytvorila Pop-Upovú knižku Aladin a kouzelná lampa. Ako napovedá anglický názov zvoleného druhu tlačového produktu, jedná sa o knihu s vnútornými skladanými papierovými 3D modelmi, ktoré sa automaticky zdvíhajú po otvorení dvojstránky. Jedná sa o náročný projekt, pretože okrem znalostí tradičnej grafickej úpravy, designér musí ovládať jednotlivé papierové mechanizmy. Knižka musí byť úhľadná nielen v otvorenom, ale aj zavretom stave. Pohyblivé časti musia byť dostatočne pevné, aby dlho fungovali, ale nie natoľko, aby dramaticky navýšili hrúbku knihy. Nesmú sa pri pohybe do seba zakliesniť, preto nemôžu mať zložitú siluetu, jednotlivé diely musia po sebe ľahko kĺzať. Nie nadarmo, ľudí, ktorí sa takémuto navrhovaniu venujú, v odborných kruhoch nazývajú papieroví inžinieri. Papierová mechanika limituje celkový grafický design. (Vysoká cena ľudskej práce v Európe zas odsúva takéto domáce publikácie za hranicu kúpnej sily obyvateľstva.) Preto klobúk dole pred každým, kto sa o čosi také pokúsi! Karolína Křížová svoje pohnútky, prečo sa na papierové inžinierstvo aj tak dala, objasňuje vo svojej teoretickej práci, v ktorej sa čitateľ dozvie ešte aj viac z histórie takýchto publikácií a získa prehľad o jednotlivých papierových mechanizmoch. My sa ale poďme venovať výslednému dielku: 

Autorka využíva svetelný kontrast a knihu celkovo ladí do tmavých odtieňov. Tieto potom simultánne rozžarujú svetlejšie farby, zdanlivo zvyšujú ich saturáciu.  Je to ale dvojsečná zbraň, ktorej sa mnohí radšej vyhýbali (napríklad impresionisti). Náš učiteľ Miloslav Jágr nás pred čiernou v plastike výslovne varoval, lebo vytvára diery do objektu. Navyše arabské prostredie nehrá sýtymi farbami, lebo všetko je tam patinované pastelovým okrom púštneho piesku. Tak, ako nás víta predsádka tejto knihy. Tmavú tu beriem ako farbu noci, ktorá je tým tmavšia o čo bližšie krajina leží k rovníku. (Naopak, polárne noci nie sú vôbec čierne, lebo slnko je schované iba pár stupňov pod obzorom.) Našťastie, veľké sýte farebné plochy autorka narušila orientálnym dekorom, čo je priam signifikantné pre islamské umenie. Osobne sa i tak domnievam, že tmavé plochy zbytočne rozlamujú ilustrácie. Myslím si, že mali zostať iba v jaskyni a nočných scénach. Kniha by tak získala svetelnú dramaturgiu (ktorú napríklad v kinematografii majstrovsky budovala Leni Riefenstahlová). Čitateľ by tak intenzívnejšie zažil strach z tmy, ale aj úľavu svetlého happyendu. Výrazné tmavé rámy ohraničujúce plochu ilustrácie zastavujú našu fantáziu v rozlete do priestoru okolo knihy.   Ako som už vyššie spomínal, skladacie mechanizmy veľmi limitujú kompozíciu a obrys detailov. Ilustráciám by ale pomohlo zvýšiť dynamiku, ak by postavy neboli zobrazené zväčša z čelného symetrického pohľadu, ale mali čitateľnú bočnú siluetu. Otázne je, pre koho je vlastne knižka určená? Deti musí zaujať okamžite, ale pre ne je príliš krehká. Aj písmo by muselo byť  o bodík väčšie. To by sa ale musel ešte viac zredukovať text, čo by zas odradilo dospelých čitateľov. Dosť bolo kritiky, idem chváliť: 

Autorka si na vlastnej koži vyskúšala temer všetky mechanizmy papierového inžinierstva. Úžasné sú drobné bonusy v textoch, rozkvitajú v nich kvety, vystraší nás kúzelník a na záver sa môžme pozrieť v mikro peep show do radostnej budúcnosti Aladina a jeho princezny. Kniha v predloženej podobe zaujme svojimi nápadmi a je obohatením doterajšej škály tvorčej produkcie ateliéru Grafického designu. Moje pripomienky sú iba témami do diskusie pri obhajobe a nechcú dehonestovať toto vydarené dielo. Obdivujem odhodlanie a najmä výdrž autorky.

Predloženú prácu odporúčam prijať a ohodnotiť známkou A výborne.
Návrh klasifikace 
A - výborně 


V Zlíne    dne 5. VI. 2012
 




       ......................................……………… 
Prof. Ondrej Slivka 

Doplňujúca otázka:
Čo bolo najväčším úskalím pri vytvorení tejto práce? 
